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คำ�นำ�

	 เพลงลกูทุง่เป็นมรดกทางวฒันธรรมอนัล�้าค่าของสงัคมไทย	ที่ผนกึสะท้อนวถิชีวีติ	ความเป็นอยู	่ 

และจติวญิญาณของผู้คนทั้งในชนบทและเมอืงได้อย่างงดงาม	นบัตั้งแต่การก�าเนดิขึ้นใน	พ.ศ.	2481	

เพลงลูกทุ่งได้เตบิโตและพฒันาควบคู่มากบัการเปลี่ยนแปลงของสงัคมไทยตลอดระยะเวลา	84	ปี

	 หนงัสอื	“๘๔	ปี	ลูกทุ่งไทย”	เล่มนี้	เป็นความพยายามในการรวบรวมและบนัทกึองค์ความรู ้

อนัทรงคณุค่าเกี่ยวกบัวงการเพลงลูกทุ่งไทย	ทั้งในแง่ประวตัศิาสตร์	พฒันาการ	รูปแบบการประพนัธ์	

ศิลปิน	 และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย	 โดยได้รับการสนับสนุนจากกองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและ

สร้างสรรค์	ซึ่งเลง็เหน็ถงึความส�าคญัของการอนรุกัษ์และเผยแพร่มรดกทางวฒันธรรมนี้สู่คนรุ่นใหม่

	 เนื้อหาในหนงัสอืเล่มนี้ครอบคลมุตั้งแต่จดุก�าเนดิของเพลงลกูทุง่	การหลอมรวมระหว่างดนตรี

พื้นบ้านกบัดนตรสีมยัใหม่	การพฒันาของรูปแบบการประพนัธ์และการขบัร้อง	ตลอดจนบทบาทของ

เพลงลูกทุ่งในการสะท้อนสภาพสังคม	 วิถีชีวิต	 และความเปลี่ยนแปลงในแต่ละยุคสมัย	 นอกจากนี้	 

ยังได้บันทึกเรื่องราวของศิลปินผู้บุกเบิกและผู้สืบทอด	 ที่ได้ร่วมกันสร้างสรรค์และพัฒนาวงการเพลง

ลูกทุ่งจวบจนปัจจบุนั

	 ในโอกาสครบรอบ	84	ปี	ของเพลงลูกทุ่งไทย	คณะผู้จดัท�าหวงัเป็นอย่างยิ่งว่า	หนงัสอืเล่มนี้ 

จะเป็นแหล่งความรู้ส�าหรับผู้สนใจศึกษาเพลงลูกทุ่ง	 เป็นแรงบันดาลใจให้คนรุ่นใหม่และผู้สนใจ	 

ได้ซาบซึ้ง	 ตระหนักเห็นคุณค่าและร่วมวัฒนาสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมแสนล�้าค่านี้	 ให้กลายเป็น

อ�านาจละมนุที่เปี่ยมพลงัสร้างสรรค์หลากหลายมติใิห้แก่สงัคมไทย	

	 ท้ายที่สุดนี้	 ขอขอบคุณกองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์	 ที่ได้ให้การสนับสนุน 

ในการจดัท�าหนงัสอืเล่มนี้	รวมถงึผูม้ส่ีวนร่วมทกุท่านที่ได้ช่วยกนัรวบรวมข้อมลูและองค์ความรูอ้นัมค่ีายิ่ง 

เกี่ยวกบัเพลงลูกทุ่งไทย

คณะผู้จัดท�ำ
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84 ป เพลงลูกทุงไทย

เพลงลกูทุง คำ ๆ  นีถู้กเรยีกเตม็ปากเตม็คำ

เมือ่ วนัที ่11 พฤษภาคม พ.ศ. 2507 ในรายการ “เพลง

ลูกทุง” ทางสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม 

ซึ่งควบคุมการผลิตรายการโดย จำนง รังสิกุล

ซึ่งกอนหนานั้น ระหวาง พ.ศ. 2500-2507 เพลง

ไทยถูกแบงออกเปน 2 แนว คือ “แนวผูดี” และ 

“แนวตลาด” และชวงนั้นเพลงแนวตลาดกำลัง

ไดรับความนิยมเปนอยางมาก จำนง รังสิกุล 

จงึใหทมีงาน คอื ประกอบ ไชยพพิฒัน, ทวม ทรนง ฯลฯ 

ไปเชญินกัรองแนวตลาดจากวงดนตร ี“จฬุารตัน” 

มาออกรายการ นำโดย ชาย เมืองสิงห, 

ดวงใจ เมืองสิงห, ดวงรัตน แสงอุทัย, ชัย อนุชิต, 

วันทนา สังขกังวาล เมื่อออกรายการเสร็จแลว 

นักรองเพลง “แนวตลาด” กลุมนี้ ถูกเรียกวา

เปน “นักรองลูกทุง” ไปตามชื่อรายการ ทำให

นกัรองแนวตลาดคนอืน่ ๆ  อกีนบัรอยคน ถกูเรยีกวา 

“นักรองลูกทุง” ตามไปดวย 

 ยอนขึ้นไปกอน พ.ศ. 2500 เพลงไทย

ทั้งหมดถูกเรียกวา เพลง “ไทยสากล” ยุคเริ่มตน 

ตั้งแต พ.ศ. 2474-2480 มีเพลงดังหลายเพลง 

เชน “วอลซปลื้มจิต” (คำรอง : ครูพรานบูรพ, 

ทำนอง : สมเด็จพระเจาวรวงศเธอ เจาฟา

บรพิตัรสขุมุพนัธุฯ ) ขบัรองโดย ประทมุ ประทปีเสน 

นอกจากนั้นยังมีเพลงอื่น ๆ  อีก เชน จันทรเสนาะ, 

จนัทรเจาขา, กลวยไม, ลาทกีลวยไม, กหุลาบรวง, 

ใจสนองใจ, ชายฝงโขง 

กําเนิดนักรองลูกทุงคนแรก

ทศวรรษที่ 1

 พ.ศ. 2481-2490 เพลงไทยสากล

ได รับการสร างสรรคและพัฒนาอย าง

ตอเนื่อง มีนักรองเกิดขึ้นอีกมากมายและ

ในจำนวนนั้น มีนักรองจากเขตสัมพันธวงศ 

กรุงเทพฯ คนหนึ่งชื่อ ทองคำ สัมบุณณานนท 

ไดเขามารวมทางกับเพลงไทยสากลดวย 

โดยครูใหญ นภายน มองเห็นแววการเปนนักรอง 

จงึนำไปฝากไวกบัครเูหม เวชกร ทีจ่ดัรายการละคร

วทิยใุนเรือ่ง “สาวชาวไร” อยูที ่“กรมโฆษณาการ” 

(กรมประชาสัมพันธ) ครูเหมจึงมอบหมายให

ทองคำรองเพลงประกอบละครวทิย ุชือ่เพลง “สาว

ชาวไร” ออกอากาศครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2481 แต

รองประกอบละครอยางเดยีวเทานัน้ ไมมกีารบนัทกึ

เสียงใด ๆ 

 ใน พ.ศ. 2483 

ทองคำก็ไดรองเพลง

บันทึกเสียงครั้งแรก 

3 เพลง มีเพลง “เมื่อ

ฝนโปรย” “แสนเสยีดาย” 

(แตงคำรอง-ทำนองเอง) 

และเพลง “น้ำตก” 

(คำรอง-ทำนอง : ครูประภาส สวนขวัญ) โดย

ใชชื่อการเปนนักรองครั้งแรกวา “ทองคำ 

สัมบุณณานนท” แตบันทึกเสียงไดแค 3 เพลง 

ก็ตองหยุดไป เนื่องจากสภาวะสงครามโลก 

ครั้งที่ 2 ทำใหทั้งศิลปน และหองบันทึกเสียง 

คำรณ สัมบุณณานนทคำรณ สัมบุณณานนท

แสนเสียดายแสนเสียดายเมื่อฝนโปรยเมื่อฝนโปรย น้ำตกน้ำตก

ภาพ : เพจแมไมเพลงไทย เพลงเกา

ตนฉบับ ลูกทุงลูกกรุง, 2564
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 1 . เ บ ญ จ มิ น ท ร 

บันทึกเสียงครั้งแรกใน

พ.ศ. 2494 ในเพลง 

“ชายฝงโขง” แตเริ่ม

ดังจากเพลง “เมฆขลา

ลอแกว”

 2. วงจันทร ไพโรจน 

บันทึกเสียงครั้งแรกใน พ.ศ. 2496 ในเพลง 

“ราตรีเจาเอย” แตมาดังในเพลง “ชางรายเหลือ”

 “ถึงรายก็รัก” ใน พ.ศ. 2498-2499

ตางรามอืและเงยีบเหงาซบเซากนั แตอยางไรกต็าม 

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร ทั้งแผนเสียง

และสิง่พมิพ ระบชุดัวา “ทองคำ สมับณุณานนท” 

หรือภายหลัง พ.ศ. 2490 เปลี่ยนชื่อมาเปน 

คำรณ สัมบุณณานนท คือนักรองลูกทุงคนแรก

ของเมืองไทย โดยเขาวงการตั้งแต พ.ศ. 2481 

เปนตนมา สวนเพลงลูกทุงเพลงแรก ก็ตอง

เปนเพลงแรกที่คำรณ รองบันทึกเสียงเมื่อ 

พ.ศ. 2483 คือเพลง “เมื่อฝนโปรย” 

ทศวรรษที่ 2

 พ.ศ. 2491-2500 ในยุคนี้ เพลงไทยสากล

เฟองฟูมาก และเปนไทยสากลที่มีมาตรฐาน

สมบูรณแบบ มีนักรองเกิดขึ้นมากมาย เชน 

บญุชวย หริญัสนุทร, ทศันยั ชอุมงาม, นรศิ อารยี, 

สมจติร ตดัจนิดา, ชาญ เยน็แข, สมยศ ทศันพนัธ, 

ปรีชา บุญญเกียรติ, เพ็ญศรี พุมชูศรี, สุเทพ 

วงศกำแหง, สวลี ผกาพันธุ, ชรินทร นันทนาคร, 

เอมอร วิเศษสุด ฯลฯ

 และในทศวรรษนี้ มีนักรองในแนว

ลูกทุงแวะเวียนเขามารวมทางกับเพลงไทย

สากลอีกหลายคน รวมถึงคำรณ สัมบุณณานนท 

ก็ไดเริ่มรองเพลงบันทึกเสียงใหมใน พ.ศ. 2492 

เริ่มจากเพลง “ไรคู” “เพลินเพลง” “เมือ่สบตา” 

“ชมหมูไม” และเพลงอื่น ๆ ทั้งที่เปนเพลงโหและ

เพลงทัว่ไป สวนนกัรองอืน่ ๆ  ทีเ่ขามาในทศวรรษนี้ 

เชน

เบญจมินทรเบญจมินทร
ภาพ : youtube 

แมไมเพลงไทย Original 

 3. สรุพล สมบตัเิจรญิ บนัทกึเสยีงครัง้แรก

ใน พ.ศ. 2496 ในเพลงชุด “น้ำตาลาวเวียง” 

“ชูชกสองกุมาร” แตมีชื่อเสียงในเพลง 

“ลืมไมลง” (ไมลืม) ใน พ.ศ. 2502

 4. โกมินทร นิลวงศ บันทึกเสียงครั้งแรก 

ราว พ.ศ. 2495 (ยุคที่ยังรณรงคเพลงรำวง) 

ในเพลง “แยกผูฆายักษ” “วันคองกา” แตมามี

ชือ่เสยีงในเพลง “ขนุศกึกำสรวล” “พนัทายนรสงิห” 

“จรกาแพรัก” ใน พ.ศ. 2498-2499

 5. กาน แกวสพุรรณ บนัทกึเสยีงเพลงแรก

ในเพลง “คนชาวนา” ใน พ.ศ. 2498 แตมามี

ชื่อเสียงในเพลง “หลงกรุง” พ.ศ. 2502 “น้ำตาล

กนแกว” พ.ศ. 2503

 6. ผองศรี วรนุช บันทึกเสียงครั้งแรกใน

เพลง “หัวใจไมมีใครครอง” ใน พ.ศ. 2500 แต

มาดังในเพลง “ไหนวาไมลืม” “ดวนพิศวาส” 

“น้ำตาเมียหลวง” ใน พ.ศ. 2502-2503
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 จนกระทั่งวันจันทรที่ 11 พฤษภาคม 

พ.ศ. 2507 สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม 

ไมอาจตานทานกระแสความโดงดังของเพลง 

“แนวตลาด” ได จงึไดคดิรายการขึน้ ชือ่ “รายการ

เพลงลูกทุง” แลวเชิญ ชาย เมืองสิงห และนักรอง

คนอื่น ๆ จากวงดนตรีจุฬารัตนมาออกรายการ 

จนทำใหนักรองกลุมนี้ไดชื่อวา “นักรองลูกทุง” 

ตามชื่อรายการ และนักรองแนวตลาดคนอื่น ๆ 

ก็ไดชื่อวาเปน “นักรองลูกทุง” ตามไปดวยตั้งแต

ปนั้น สวนนักรองแนวผูดีทั้งหมด ตางพรอมใจกัน

เรียกตัวเองวา “นักรองลูกกรุง” มาตั้งแตปนั้น

เชนกัน 

 หลังจากเพลงไทยถูกแบงเปน “ลูกทุง” 

และ “ลูกกรุง” เมื่อ พ.ศ. 2507 ก็มีนักรองลูกทุง

เกิดขึ้นอยางตอเนื่อง เชน ไวพจน เพชรสุพรรณ*, 

สังขทอง สีใส, แมน เนรมิต, พนม นพพร, สรวง 

สันติ, นวลละออง รุงเพชร, ชินกร ไกรลาศ*,

 วิโรจน เพชรเมืองกาญจน, พัชรี ศรีสมบัติ ฯลฯ 

ทศวรรษที่ 4

 พ.ศ. 2511-2520 ในทศวรรษนี้ 

ถือเปนยุคทองของเพลงลูกทุงโดยแทจริง 

หลงัจากทีค่รสูรุพล สมบตัเิจรญิ เสยีชวีติ เมือ่วนัที่ 

16 สิงหาคม พ.ศ. 2511 ก็มีนักรองลูกทุง

เกิดขึ้นมากมาย ทุกคนตางมุงหมายจะมีชื่อเสียง

โดงดังขึ้นไปอยูแถวหนาของลูกทุงเมืองไทย ซึ่ง

หลายคนก็ประสบความสำเร็จ แตหลายคนก็

ลมเหลว นักรองที่โดงดังในยุคนี้ เชน

 พ.ศ. 2511-2515 นักรองและเพลงดัง

รุงเพชร แหลมสิงห “ฝนเดือนหก”, ศรคีรี 

ศรีประจวบ “น้ำทวม”, ชาตรี ศรีชล “สมัครรัก

สมัครแฟน”, ดำ แดนสุพรรณ “ถึงพี่จะดำ”, 

ขวัญจิต ศรีประจันต “กับขาวเพชฌฆาต”, 

ทศวรรษที่ 3

 พ.ศ. 2501-2510 เปนยุคที่เพลงไทยสากล

เริ่มเปลี่ยนผาน เริ่มตนของทศวรรษนี้ ตั้งแต

พ.ศ. 2500-2507 เพลงไทยสากลถูกแบง

ออกเปน 2 แนว คือ “แนวผูดี” และ “แนวตลาด” 

ดังที่กลาวแลว

 นกัรอง “แนวผูด”ี เชน ชาญ เยน็แข, บญุชวย 

หิรัญสุนทร, นริศ อารีย, เอมอร วิเศษสุด, ปรีชา 

บุญญเกียรติ, สุเทพ วงศกำแหง, สวลี ผกาพันธุ, 

เพ็ญศรี พุมชูศรี, ชรินทร นันทนาคร ฯลฯ 

 นักรอง “แนวตลาด” เชน คำรณ 

สมับณุณานนท, เบญจมนิทร, สรุพล สมบตัเิจรญิ, 

กาน แกวสุพรรณ, วงจันทร ไพโรจน, ทูล ทองใจ, 

สมศรี มวงศรเขียว, ผองศรี วรนุช, ยงยุทธ 

เชี่ยวชาญชัย, ไพรวัลย ลูกเพชร, เมืองมนต 

สมบัติเจริญ, ปอง ปรีดา, เตือนใจ บุญพระรักษา, 

ภาวนา ชบาไพร, อรุณี ขวัญบัว, ละอองดาว-

สกาวเดือน โสธรบุญ, ชัยชนะ บุญนะโชติ, 

พร ภิรมย, สุชาติ เทียนทอง, ชาย เมืองสิงห, 

นิยม มารยาท, กุศล กมลสิงห, สมานมิตร 

เกดิกำแพง, กงัวานไพร ลกูเพชร, เพลนิ พรหมแดน ฯลฯ

ทูล ทองใจทูล ทองใจ
สมศรี มวงศรเขียวสมศรี มวงศรเขียว

ภาพ : www.maemaiplengthai.com

ภาพ : คอนเสิรต 

84 ป ลูกทุงไทย, 2567
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“คืนลับฟา”, สนธิ สมมาตร “ออกพรรษาที่

เชียงคาน”, พรชัย พรหมบัญชา “น้ำตาบอย”, 

แสงสุรีย รุงโรจน “รักสาวเสื้อลาย”, เสรี รุงสวาง 

“จดหมายจากแม”, สุริยัน สองแสง “วันนี้สวย

กวาเมื่อวาน”, ออยทิพย ปญญาธร “อีสาว

ทรานซิสเตอร”, ธารทิพย ถาวรศิริ “ครูบนดอย”, 

สุนารี ราชสีมา “ลาโคราช”, แสนสุข แดนดำเนิน 

“น้ำตาหลนที่โคราช”, รังษี เสรีชัย “น้ำกรด

แชเย็น”, ศิรินทรา นิยากร “รูวาเขาหลอก”, 

พรศักดิ์ สองแสง “ลอยแพ” และอื่น ๆ 

อีกมากมาย

 จนมาถึง พ.ศ. 2530 เพลงลูกทุง

เกิดอุบัติเหตุลมฟุบไป พรอม ๆ กับเพลงลูกกรุง 

ดวยสาเหตหุลายประการ เชน ประจวบ จำปาทอง 

เลกิทำรายการ “ชมุทางคนเดน”, ดนตรอีเิลก็โทน

เขามามีบทบาท ทำใหนักรองหันมารองบันทึก

เสียงดวยระบบอิเล็กโทนอยางแพรหลาย การ

บันทึกเสียงดวยเครื่องดนตรีแบบเต็มวงเริ่มลดลง

เรือ่ย ๆ  จนแทบจะไมมอีกีเลย, นายทนุทีส่นบัสนนุ

วงดนตรีตางก็ไมกลาลงทุน ทำใหวงดนตรียุบวง 

นักรองแนวสตริงเกิดขึ้นมากมายลวนแตมี

ชือ่เสยีงโดงดงั โดยเฉพาะคณะแกรนดเอก็ซ ไดนำ

เอาเพลงลูกทุงไปรองในแนว “ดิสโก” จนไดรับ

ความนิยมอยางแพรหลาย ทำใหใน พ.ศ. 2530 

ลูกทุงเขาสูภาวะวิกฤติจนเกือบจะสูญพันธุ 

ระพิน ภูไท “ลากอนความโกหก”, ภูษิต ภูสวาง 

“กมัพชูาทีร่กั”, จรีพนัธ วรีะพงษ “คณุนายใจบญุ”, 

โรม ศรธีรรมราช “ซากรกับงึพระราม”, รุง โพธาราม 

“ลาสาวโพธาราม”, ดสุติ ดรุยิะศกัดิ ์“ลกูจางอยาง

เรา”, เพลินพิศ พูลชนะ “เหมือนขาวคอยเคียว”, 

รังษี บริสุทธิ์ “วาสนาเจาลอย”, เพชร โพธาราม 

“สุโขทัยระทม”, หนุม เมืองไพร “ไปจนได” ฯลฯ

 พ.ศ. 2516 - 2520 สายณัห สญัญา “ลกูสาว

ผูการ”, น้ำออย พรวิเชียร “สัญญารักปากชอง”, 

สัญญา พรนารายณ “สัญญาเมื่อสายัณห”, 

ยอดรัก สลักใจ “จดหมายจากแนวหนา”, 

เสกศักดิ์ ภูกันทอง “ขันหมากเศรษฐี”, ศรเพชร 

ศรสพุรรณ “ขาวไมมขีาย”, ขวญัชยั เพชรรอยเอด็ 

“จดหมายเปนหมนั”, ชายธง ทรงพล “ปไูขไกหลง”, 

ศรชยั เมฆวเิชยีร  “จูบไมหวาน”, สดใส รุงโพธิท์อง 

“คาดอยเพียงดิน” 

ทศวรรษที่ 5

 พ.ศ. 2521-2530 เปนยุคสุดทายของเพลง

ลูกทุงยุคเกา นักรองที่มีชื่อเสียงในยุคนี้ เชน

 พุมพวง ดวงจนัทร “ความรกัเหมอืนยาขม”, 

ดาวใต เมืองตรัง “สาวใตไรคู”, แหวนเพชร 

วงทอง “ไรออยคอยรัก”, รักชาติ ศิริชัย “ฉันทนา

ที่รัก”, คัมภีร แสงทอง “น้ำตาชายเหนือ”, 

ชชัชยั ชชัวาล “มอเตอรไซคหุมทอง”, เหลอืง บรสิทุธิ์

รุงเพชร แหลมสิงหรุงเพชร แหลมสิงห ศรคีรี ศรีประจวบศรคีรี ศรีประจวบ ระพิน ภูไทระพิน ภูไท

ภาพ : คอนเสิรต 84 ป ลูกทุงไทย, 2567 ภาพ : ราชาเสียงทอง, 2536 ภาพ : จักรวาลดารา, 2515
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ทศวรรษที่ 6

 พ.ศ. 2531-2540 เปนยุคเปลี่ยนผานจาก

นักรองลูกทุงยุคเกา สูนักรองลูกทุงยุคใหม

 ในยุคนี้ เพลงลูกทุงเกิดการเปลี่ยนแปลง

เขาสูยุคเทคโนโลยี เพลงลูกทุงเปลี่ยนแปลง

อยางนอย 3 อยาง 

 1. เสียงรองของนักรอง นักรองรุนนี้เริ่มจะ

รองแบบไมเต็มคำ ขาด

ลูกคอลูกเอื้อน

 2. เนื้อหาของเพลง 

ในอดีตจะเกี่ยวของ

กับวิถีชีวิตของชาวไร

ชาวนา ทุกภูมิภาค

บันทึกเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร สะทอน

ปญหาสังคม-การเมือง 

มาทุกยุคทุกสมัย แต

เพลงลูกทุงในยุคหลัง 

พ.ศ. 2530 เนื้อหาของ

เพลงเปลี่ยนไป จะ

สื่อไปทางคานิยมของ

หนุมสาวในเมอืงเปนหลกั

 3. ดนตรี ในยุคหลัง 

พ.ศ. 2530 ดนตรีเพลงลูกทุงเปลี่ยนไปโดยสิ้นเชิง 

การบนัทกึเสยีงมกีารนำเทคโนโลยสีมยัใหมเขามา

ใชแทนดนตรีจริงเกือบทุกชิ้น ทำใหความไพเราะ

ของดนตรีแบบธรรมชาติจางหายไป

 ในยุคนี้วงดนตรีลูกทุงที่เคยเดินสายรับใช

แฟนเพลงทั่วประเทศ ตางยุบวงกันหมดสิ้น 

เหลือแตเพียงคายเพลง เชน อารเอส, ท็อปไลน-

ไดมอนด, บอกซิ่งซาวด, โฟรเอส, ชัวรออดิโอ 

 นกัรองตาง ๆ  ในยคุนีท้ัง้หมด จงึเปนนกัรองสงักดั

คายเพลง เชน

 ในขณะที่ เพลงลูกทุ งกำลังโคมา 

กลับมีลมหายใจรวยริน ทำใหแฟนเพลง

ไดมีความหวั งว า  “ลูกทุ งยั ง ไมตาย” 

นั้นคือ ใน พ.ศ. 2531 อารเอสโปรโมชั่น 

ไดนำเพลงเกามาทำใหม ภายใตชื่อ “ท็อปฮิต

ลูกทุงมาตรฐาน” โดยมอบหมายใหเจาพอเพลง

หวาน “สันติ ดวงสวาง” เปนผูขับรอง ชุดแรก 

“โรคประหลาด” ชุด 2 

“จูบไมหวาน” ทำให

ชื่อเสียงของ สันติ 

ดวงสวาง โดงดังไป

ทั้งประเทศ จากนั้น 

“ลูกทุงท็อปฮิต” โดย 

สนัต ิดวงสวาง กท็ยอย

ออกมาตอเนื่องกันมา

อีกหลายสิบชุด

 เมือ่ พ.ศ. 2532 

เพลงลูกทุงที่กำลัง

หายใจรวยรินก็ได

รับการผาตัดจนฟนตัว

และลุกขึ้ น เดิน ได 

โดยภาครัฐบาลและ

เอกชน และคนใน

วงการเพลง ไดจัดใหมีงาน “กึ่งศตวรรษเพลง

ลูกทุงไทย” ครั้งที่ 1 ขึ้น เมื่อวันที่ 16 มิถุนายน 

พ.ศ. 2532 และจัดซ้ำอีกครั้ ง เมื่อวันที่ 

7 กรกฎาคม พ.ศ. 2534 ทำใหเพลงลูกทุง

ฟนตัวและเริ่มตั้งหลักได และกาวเดินอยาง

ยิ่งใหญมาจนถึงปจจุบัน

พุมพวง ดวงจันทรพุมพวง ดวงจันทร

สายัณห สัญญา และ ยอดรัก สลักใจสายัณห สัญญา และ ยอดรัก สลักใจ

ศรเพชร ศรสุพรรณศรเพชร ศรสุพรรณ

ภาพ : คมชัดลึก, 2556

ภาพ : ในเสยีงเพลง ลพ บรุรีตัน, 2560ภาพ : ราชาเสียงทอง, 2523
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ทศวรรษที่ 7

 พ.ศ. 2541-2550 

ในยุคนี้การรองเพลง

บันทึกเสียงแตละครั้ง เริ่ม

มีดนตรีหลายชิ้นแบบเต็ม

วงแลว เพลง “รกันองพร” 

ขบัรองโดย สดใส รุงโพธิท์อง 

ที่บันทึกเสียงเมื่อ พ.ศ. 2540 ก็โดงดังกระหึ่มเมือง 

 นักรองอื่น ๆ ที่แจงเกิดในทศวรรษนี้ เชน 

ไชยา มิตรชัย “ไมธรรมดา” “กระทงหลงทาง”, 

กุง สุทธิราช วงศเทวัญ “ขอเปนพระเอกใน

หวัใจเธอ”, ดำรง วงศทอง “โปรดพจิารณา”, รุง สรุยิา 

“วอนพอตากสิน”, ไมค ภิรมยพร “ยาใจคนจน”,

ศิริพร อำไพพงษ “ปริญญาใจ”, ตาย อรทัย 

“ดอกหญาในปาปนู”, แอร สชุาวด ี“ตดิ ร. วชิาลมื”, 

ตั๊กแตน ชลดา “ขอจองในใจ”, รัชนก ศรีโลพันธุ 

“เขียนฝนไวขางฝา”, ลูกนก สุภาพร “คุณลำไย”,

จอมขวัญ กัลยา “สัญญากับใจ” ฯลฯ

ทศวรรษที่ 8

 พ.ศ. 2551-2560 ในทศวรรษนี้ เพลง

ลูกทุงเริ่มจะออกลูกผสมระหวางลูกทุงกับสตริง

บาง ลกูทุงแนวอสีาน หรอืทีเ่รยีกกนัวา “ลกูทุงอนิดี”้ 

ก็เริ่มเขามาโดดเดนในวงการเพลงลูกทุงไทย 

รวมถึงเพลงและนักรองพื้นถิ่นก็เริ่มจะไดรับความ

นิยม ทั้งภาคอีสานและภาคใต นักรองหลัก ๆ 

ในยุคนี้ เชน เอิ้นขวัญ วรัญญา “ผีเสื้อใจรายกับ

ดอกไมใจออน” “บกลาบอกคร”ู, หญงิล ีศรจีมุพล 

“ขอใจเธอแลกเบอรโทร”, สาวมาด เมกะแดนซ 

“ดาวมหาลัย”, ไผ พงศธร “ฝนรินในเมืองหลวง” 

“คนบานเดียวกัน”, ไหมไทย ใจตะวัน 

 ยุย ญาตเิยอะ “เลกิเมยีบอกมา”, เอกชยั 

ศรีวิชัย “พี่มีแตให”, ยิ่งยง ยอดบัวงาม “สมศรี 

1992”, สุดา ศรีลำดวน “เจ็บแคนี้ไมตาย”, ราตรี 

ศรีราชา (นุชจรี ศรีราชา) “รักหนุมมอเตอรไซค”,

อาภาพร นครสวรรค “เลิกแลวคะ”, มนตสิทธิ์ 

คำสรอย “สั่งนาง”, อัมพร แหวนเพชร “นางรอ” 

 พ.ศ. 2536 บริษัท โฟรเอสสตูดิโอ ก็จัด

ทำเพลงชุด “อมตะลูกทุงไทย” โดยนำ ยอดรัก 

สลักใจ มารองเพลงบันทึกเสียงอีกครั้งกับดนตรี

แนวใหม เริ่มจากชุดที่ 1 “แฟนผูจัดการ” และ

เพลงอื่น ๆ ของศรชัย เมฆวิเชียร รวม 8 เพลง 

ปรากฏวาประสบความสำเร็จ จากนั้นก็ไดบันทึก

เสียงติดตอกันอีกหลายสิบชุด 

 พ.ศ. 2538 บรษิทั โฟรเอส (ไทยแลนด) จำกดั 

กไ็ดสรางนกัรองลกูทุงเพลงแหลขึน้ประดบัวงการ

เพลงคอื ทศพล หมิพานต กบัเพลงชดุแรก “อาลยั

เมร”ี ตอมากไ็ดบนัทกึเสยีงออกมาอกีหลายสบิชดุ 

 นอกจากนั้น เพลงชุด “หัวแกวหัวแหวน” 

ขับรองโดย กอท จักรพันธ อาบครบุรี ชุดที่ 1-9 ก็

โดงดังในยุคนี้ 

 พ.ศ. 2539 “เสยีนำ้ตาทีค่าเฟ” “รกัมา 5 ป” 

ขับรองโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ ก็โดงดังสราง

ชื่อเสียงใหกับ ศรเพชร อีกครั้ง 

ยิ่งยง ยอดบัวงามยิ่งยง ยอดบัวงาม ทศพล หิมพานตทศพล หิมพานต

ภาพ : คอนเสิรต 84 ป ลูกทุงไทย, 2567

ภาพ : คอนเสิรต 

84 ป ลูกทุงไทย, 2567

รุง สุริยารุง สุริยา
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“เสียงแคนจากแมนชั่น”, ใบเตย อารสยาม 

“ปากไม ใจคิดถึง”, จะ อารสยาม “คันหู”, 

ขาวทิพย ธิดาดิน “สาว ม.ปลายยังอายฮัก”

และยังมีอีก 2 นักรองจากคาย “ยุงขาวเรคคอรด” 

ใบเฟรน สทุธยิา “ทวงรกัฝากลม” และ นทั มารสิา 

“นางฟาตาน้ำผึ้ง”

ทศวรรษที่ 9

 พ.ศ. 2561-2565 เปนยุคที่นักรองลูกทุง

ซบเซา ยังไมมีนักรองที่มีผลงานโดดเดน มีแต

นกัรองเดนิสายประกวด จะมอียูบางกไ็มกีค่น เชน 

ไรอัล กาจบัณฑิต จากไมคทองคำ, ปาน ปานชีวา 

จากบริษัท ชัวร เอ็นเทอรเทนเมนท, มายมินท, 

เอิรท, นมสด จากคายโฟรเอส (ไทยแลนด) 

นอกนั้นยังไมปรากฏ แตที่ยังมาแรงก็คือ นักรอง

ทางภาคอีสาน ที่เขาเรียกกันวา “เพลงอินดี้” 

รวมถึงลูกทุงหมอลำ กำลังไดรับความนิยมสูงสุด 

 แตในปจจุบัน วงการลูกทุงมักมีการ

นำเสนอเพลงที่มีเนื้อหาสื่อไปทางลามกอนาจาร 

ซึ่งเผยแพรออกมาทั้งทางสื่อโซเชียลมีเดียและสื่อ

ทั่วไปมากขึ้น ดังนั้นผูสรางสรรคจึงควรพิจารณา

นำศิลปะและขนบอันดีงามทางภาษามาประยุกต

ใชใหสอดคลองกับบริบท แตยังคงอนุรักษ

วัฒนธรรมลูกทุงสืบไป

พูนพิศ อมาตยกุล. (ม.ป.ป.). วอลซปลื้มจิต. รายการวิทยุเพลงไทยสากลในอดีต. 
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 บนเส้้นทางอัันยาวไกลขอังถนนส้าย 

ลูกท่�ง นับแต่� พ.ศ. 2481 เป็็นต่้นมาจนถึงป็ัจจ่บัน

เกือับ 9 ทศวรรษ โดยก�อันหน้านั�นเรียกเพลงไทย

ส้ากลว�า เป็็นเพลงต่ลาด เพลงเพื�อัชีีวิต่ หรือัแม้

เพลงชีาวบ้านก็เรียกกัน

 การก�อัเกิดงานเพลงแต่�ละเพลง มีความ

เก�ียวข้อังเชี�ือัมโยงส้ัมพันธ์กันขอังครูเพลงและ 

นักร้อังระหว�างร่�นและจากร่�นสู้�ร่�น ในแต่�ละชี�วง 

ย่คส้มัยได้เป็ลี�ยนผ่�านมาต่ามลำดับ บรมครูเพลง 

ผู่้ยิ�งใหญ่�ส้ร้างส้รรค์ผ่ลงานเพลงดังอัมต่ะ เนรมิต่

ชีื�อัเส้ียงให้กับนักร้อังจากที�เคยเป็็นดินให้เป็็น 

ดาวส้ก่ส้กาวบนฟากฟา้  

บทน�ีเป็็นการป็ระมวล 

เรื�อังราวความเกี�ยวพัน

ระหว�างครูเพลงกับนักร้อัง 

ให้เห็นภาพเพลงดัง 

ยอัดนิยมเป็็นอัมต่ะ  

เรียงลำดับจากอัดีต่ 

สู้�ป็ัจจ่บันมานำเส้นอั 

ไพบููลย์ บูุตรขััน - แม่่แก้ว – 
พรานบููรพ์ - แสงนภา
 ไพบูลย์ บ่ต่รขัน เรียกกันว�า “ครูไพบูลย์” 

เพราะแต่�งเพลง ทำนอังใหน้ักรอ้ังโด�งดังมชีีื�อัเส้ียง

คนแล้วคนเล�า ผ่ลงานเพลงมีค่ณค�าต่�อัส้ังคม 

ไม�มีครูเพลงคนใดทาบรัศมีได้

 ครไูพบลูยเ์กดิวนัที� 4 กนัยายน พ.ศ. 2461 

ที�บา้นทอ้ังค่ง้ ต่ำบลเชียีงรากใหญ่� อัำเภอัส้ามโคก 

จังหวัดป็ท่มธานี ชี�วงวัยหน่�มเริ�มแต่�งเนื�อัร้อัง 

ทำนอังเพลงหวาน ๆ และเขียนบทละครส้�งส้ถานี

วิทย่ พ.ศ. 2488 ชี�วงเกิดส้งครามมหาเอัเชีียบูรพา  

ครูไพบูลย์ ไป็เป็็นนักแต่�งเพลงป็ระจำคณะละคร  

“แม�แกว้” ไดส้้อันและฝึกึการเขยีนบทละคร กำกบั

การแส้ดงและการแต่�งเพลง

 ครไูพบลูยเ์คยใหส้้มัภาษณว์�า ผ่ลงานเพลง

ระยะเริ�มต่น้ ไดอ้ัทิธิพลจากยค่เพลงขอังพรานบูรพ์  

(เกดิ พ.ศ. 2444 แก�กว�าครไูพบลูย ์17 ป็)ี ผู่แ้ต่�งเพลง 

ไทยส้ากลยค่บก่เบกิ ไดแ้ก� เพลง “ขวญั่ขอังเรยีม” 

เพลงป็ระกอับภาพยนต่รย์อัดนยิมเรื�อัง “แผ่ลเก�า” 

ฉายใน พ.ศ. 2483

 เพลงที�น�าจะมีอัิทธิพลต่�อัการส้ร้าง 

แรงบันดาลใจให้กับครูไพบูลย์ คือัผ่ลงานขอัง 

แส้งนภา บ่ญ่ราศรี (เกิด พ.ศ. 2461 ป็ีเดียวกับ

ไพบูลย์) ซึึ่�งเป็็นผู่้บ่กเบิกเพลงไทยส้ากลในแนว 

เพลงชีวีติ่ พรรณนาถงึชีนชีั�นต่�ำ ลำบากยากเขญ็่ใน

อัาชีีพต่�าง ๆ เพลง “คนจรหมอันหมิ�น” กำเนิดใน

ราว พ.ศ. 2483 เพลงขอังแส้งนภาไดร้บัความนยิม 

สู้งเด�นเกือับต่ลอัดชี�วงทศวรรษ 2480

ไพบููลย์ - คำ�ารณ – สม่ยศ - ชาญ – 
ปรีชา - เบูญจม่ินทร์ - ทูล 
 ต่�ังแต่� พ.ศ. 2491-2492 ครูไพบูลย์ 

ทยอัยแต่�งเพลงให้ คำรณ ส้ัมบ่ณณานนท ์

ขับร้อัง (เกิด พ.ศ. 2463 อั�อันกว�าครูไพบูลย์เพียง 

2 ป็ี) แนวการร้อังได้อัิทธิพลมาจากแส้งนภา 

  เพลงขอังครูไพบูลย์ที�ส้ร้างชี�ือัเสี้ยงให้กับ

คำรณระยะเริ�มแรกคือั “ชีมหมู�ไม”้ ในแนวเพลงโห�  

และอักีมากมายที�แต่�งใหค้ำรณรอ้ังบนัทกึแผ่�นเส้ยีง 

“เพลงมนต่ก์ารเมอืัง” เป็น็เพลงดงัอัมต่ะขอังคำรณ 

จากการป็ระพันธข์อังส้เ่ทพ โชีคส้กล่ ราว พ.ศ. 2495

 ส้มยศ ทศันพนัธ ์(เกดิ พ.ศ. 2458 มากกว�า

ครูไพบูลย์ 3 ป็ี) มีชีื�อัเส้ียงโด�งดัง ด้วยผ่ลงาน 

การป็ระพันธ์ขอังครูไพบูลย์ เพลงดังอัมต่ะ คือั 

“มนต่์เมือังเหนือั” บันทึกแผ่�นเส้ียง พ.ศ. 2492

ไพบูลย์ บุตรขันไพบูลย์ บุตรขัน

ภาพ : บ้านคีตกวี ไพบูลย์ บุตรขัน 
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มาแล้ว”, “ส้ิบหกป็ีแห�งความหลัง” เป็็นต่้น

 ส้่รพลเป็็นผู่้ส้ร้าง ผ่�อังศรี วรน่ชี (เกิด  

พ.ศ. 2482) คนอัำเภอั

มโนรมย์ จังหวัดชีัยนาท 

(อัาย่อั�อันกว�าส้่รพล 9 ป็ี) 

ได้ฉายาเป็็นราชิีนีลูกท่�ง  

ในย่คเริ�มแรกหลัง พ.ศ. 

2500 เป็็นต่้นมา ครูส้่รพล 

แต่�งเพลงให้ร้อัง ทั�งร้อัง

เดี�ยวและร้อังแก้กัน เชี�น 

“ด�วนพิศวาส้”, “ไหนว�าไม�ลืม” ร้อังแก้กับเพลง  

“ไม�ลืม”, “น�ำต่าเมียหลวง” ร้อังแก้กับเพลง  

“น�ำต่าผ่ัว”, “ลูกแก้วเมียขวัญ่” ร้อังแก้กับเพลง  

“อัาลยัรกั” เคยเล�นละครเพลงหนา้เวทรี�วมกนั เป็น็

ที�ชีื�นชีอับขอังแฟนเพลงอัย�างมาก

 ต่�อัมามเีหต่ใ่หห้มางใจกนั ส้ร่พลใหผ้่�อังศรี 

อัอักจากวง ร้อังเพลงต่�อัว�าต่�อัขานผ่�อังศรี ขณะที� 

ผ่�อังศรกีม็ผีู่แ้ต่�งเพลงใหร้อ้ังต่อับโต่ก้นั เชี�น“แกว้ลมืดง”  

(ส้่รพล) ร้อังแก้กับเพลง “ส้าลิกาลืมไพร” (ผ่�อังศรี) 

 ส้่รพลโกรธเคือังผ่�อังศรี จนวาระส้่ดท้าย

ขอังชีีวิต่โดยไม�ยอัมคืนดีด้วย ส้่รพลถูกคนร้าย 

ลอับยิงเส้ียชีีวิต่เมื�อัวันที� 16 ส้ิงหาคม พ.ศ. 2511 

ขณะอัาย่ 38 ป็ี

 ไพรวลัย์ ลกูเพชีร (เกิด 

พ.ศ. 2484) เป็็นศิษย์ 

ร� ว ม ว ง ด น ต่ รี ข อั ง 

ครสู้ร่พลแต่�งเพลงใหร้อ้ัง 

จนโด� ง ดั ง  ใน เพลง  

“คำเต่ือันขอังพี�”, “เส้ียง

จากไพรวลัย”์ ฯลฯ ต่�อัมา 

ได้เพลงจากครูไพบูลย์  

ทำใหม้ชีีื�อัเส้ยีง เพลงดงั เชี�น เพลง “เบา้หลอัมดวงใจ”, 

“นิราศรักนครป็ฐม”, “กลิ�นธูป็ส้่โขทัย”

ตอนที่ 2 ย้อนเส้นทางวงการเพลงลูกท่�งไทย

 ชีาญ่ เย็นแข (เกิด พ.ศ. 2467 อั�อันกว�า 

ครูไพบูลย์ 8 ป็ี) ร้อังบันทึกแผ่�นเสี้ยง เพลง

“ค�าน�ำนม” เมื�อั พ.ศ. 2492 จากมันส้มอังขอัง

ครูไพบูลย์ ซึ่ึ�งมีความรักและซึ่าบซึ่ึ�งในพระค่ณ 

อันัเหลอืัพรรณนาที�แม�มตี่�อัเขา หลงัจากนำแผ่�นเส้ยีง 

อัอักจำหน�าย ป็รากฏว�า เพลงดังเป็็นพล่แต่ก  

ส้ถติ่กิารจำหน�ายส้งูมาก ต่�อัมา พ.ศ. 2496 บนัทกึ 

เส้ยีง เพลง “กลิ�นโคลนส้าบควาย” จากการป็ระพันธ์ 

ขอังครูไพบูลย์เชี�นกัน ยอัดจำหน�ายแผ่�นเส้ียง 

ทำลายส้ถิต่ิ

  ทูล ทอังใจ (เกิด พ.ศ. 2482) ชีาวอััมพวา 

จังหวัดส้ม่ทรส้งคราม ศิษย์เอัก ครูเบญ่จมินทร ์  

(ต่่้มทอัง โชีคชีนะ) เกิด พ.ศ. 2464 นักแต่�งเพลง 

และนกัรอ้ังแนวรำวง จงัหวดัอับ่ลราชีธาน ีเบญ่จมนิทร์

ไดร้บัอัทิธพิลมาจากพรานบูรพ ์เชี�นเดยีวกบัครไูพบลูย์ 

เบญ่จมินทร์เป็็นผู่้ป็ล่กป็ั�นให้ทูล ทอังใจมีชีื�อัเส้ียง 

โด�งดงัทั�วฟา้เมอืังไทย เพลงที�ส้รา้งชีื�อัใหท้ลู ทอังใจ  

คือั “โป็รดเถิดดวงใจ”

  ต่�อัมา ทลู ทอังใจ ไดเ้พลงด ีๆ  จากครไูพบูลย์ 

ที�ทยอัยแต่�งให้ ยิ�งเส้ริมส้�งให้ทูล ทอังใจ โด�งดัง 

จนได้ฉายาว�าเทพบ่ต่รเสี้ยงกังส้ดาล (ระฆัังเงิน)  

เพลงเด�น ๆ เชี�น “รังรักในจินต่นาการ” ส้�วน

เบญ่จมินทร์ มีผ่ลงานเพลงดังหลายเพลงแต่�งเอัง

และรอ้ังเอัง เชี�น “รำเต่ย้”, “อัายจนัทร”์, “รกัแทจ้าก 

หน่�มไทย” รวมทั�งเพลง “เส้ียงครวญ่จากเกาหลี” 

ที�แต่�งให้ส้มศรี ม�วงศรเขียว ขับร้อัง ก็ดังส้ะเทือัน

วงการเพลงต่ลาด

สุรพล – ผ่องศรี – ไพรวัลย์
 ส้่รพล ส้มบัต่ิเจริญ่ เป็็นคนอัำเภอัเมือัง 

จังหวัดส้่พรรณบ่รี เกิด พ.ศ. 2473 เป็็นราชีาเพลง 

ลูกท่�ง มีความส้ามารถทั�งแต่�งเพลงและร้อังเพลง 

เพลงดังขับร้อังมีมากมาย เชี�น “แฟนจ๋า”, “ส้่รพล 

ผ่องศรี วรนุชผ่องศรี วรนุช

ภาพ : คอนเสิร์ต 

84 ปีี ลูกทุุ่่งไทุ่ย, 2567

ไพรวัลย์ ลูกเพชรไพรวัลย์ ลูกเพชร

ภาพ : ราชาเสียงทุ่อง, 2515 
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ส�าเนียง ม่่วงทอง - ชัยชนะ - ไวพจน์ - 
จ๋�ว พิจ๋ตร – เพลิน พรหม่แดน
 ครูเพลงจากอัำเภอัเดิมบางนางบวชี 

จังหวัดส้่พรรณบ่รี นาม

ว�า ส้ำเนยีง ม�วงทอัง (เกดิ 

พ.ศ. 2469) เป็็นผู่้ส้ร้าง 

ไวพจน์ เพชีรส้่พรรณ 

(เกิด พ.ศ. 2485) ให้มี 

ชีื�อัเส้ียงก้อังฟ้า โดย 

ชีัยชีนะ บ่ญ่นะโชีต่ ิ  

เกิดที�อัำเภอับางคล้า  

จังหวัดฉะเชีิงเทรา เป็็นผู่้แนะนำให้รู้จักและเป็็นผู่้

เส้ริมส้ร้างอัีกคนหนึ�งให้ไวพจน์โด�งดัง 

 ไวพจนม์ศีลิป็ะในการรอ้ังเพลงแหล� เพลงแรก 

ที�ขับร้อังคือั “ให้พี�บวชีเส้ียก�อัน” เมื�อั พ.ศ. 2507  

เพลงดงัต่�อัมา คอืั “ส้ามปี็ที�ไรน้าง”, “เจด็ปี็ที�รอัคอัย”  

“ต่ำราจีบผู่้หญ่ิง” ฯลฯ

 ต่�อัมา ไวพจน์ ต่ั�งวงดนต่รีเป็็นขอัง 

ต่นเอัง จิ�ว พิจิต่ร เป็็นครูเพลงที�แต่�งเพลงให้ร้อัง

จำนวนมาก จนเป็็นนักร้อังราชีาเพลงแหล�ระดับ

ต่ำนาน ร้อังลิเกได้ไพเราะ แนวอัีส้านก็ร้อังได้ 

น�าฟงั เชี�น เพลง “ส้าละวันรำวง” (คำร้อัง-ทำนอัง :  

พงษ์ศักดิ� จันทร่กขา) ทำให้ไวพจน์ โด�งดังทะล่ฟ้า 

 พ.ศ. 2508 เพลิน พรหมแดน (ส้มส้�วน 

พรหมส้ว�าง) ดังส้นั�นในเพลง “ชีมท่�ง” ที�แต่�งเอัง  

ร้อังเอัง ต่�อัมาได้กลายเป็็นราชีานักร้อังเพลงพูด 

เพลงดงั คอืั “อัาต่�ีส้กัมงักร” บนัทกึเสี้ยง พ.ศ. 2521  

(คำร้อัง-ทำนอัง : อััมพร โจษจันทร์) 

ไพบููลย์ – สุร๋นทร์ ภาคำศิร๋ -
พงษ์์ศักดิ� จันทรุกขัา – ม่นต์รักลูกทุ่ง
 ส้่รินทร์ ภาคศิริ และพงษ์ศักดิ� จันทร่กขา 

ส้อังนักแต่�งเพลงจากจังหวัดอับ่ลราชีธานี มีความ 

ใกล้ชีิดผ่กูพันกับครไูพบลูย์ ร�วมเป็็นทีมงานในการ 

แต่�งเพลงให้นักร้อังเพื�อัใชี้ป็ระกอับภาพยนต่ร ์

“มนต่์รักลูกท่�ง” กำกับโดย รังส้ี ทัศนพยัคฆั ์  

อัอักฉายวนัแรก 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2513 ป็ระส้บ

ความส้ำเร็จงดงาม ทำรายได้ถล�มทลายจาก 

ท�ัวป็ระเทศ ฉายต่ดิต่�อักนั 6 เดือัน

ไพบููลย์ - รุ่งเพชร – ศรคำีรี 
 ร่�งเพชีร แหลมส้ิงห์ ชีาวจังหวัดเพชีรบ่รี  

เริ�มโด�งดงัส้ั�นส้ะเทอืันวงการลกูท่�ง พ.ศ. 2511 ดว้ย

เพลง “ไอัดินกลิ�นส้าว” และป็ีต่�อัมา ได้เพลง “ฝึน

เดือันหก” (คำร้อัง-ทำนอัง : ครูไพบูลย์ บ่ต่รขัน)  

และอัีกหลายเพลง ก�อันครูไพบูลย์จะหันมา 

ส้ร้ า งนั ก ร้อังใหม� ชีาวบางคนที  จั งห วัด 

ส้มท่รส้งคราม นามว�า ศรครี ีศรปี็ระจวบ เพลงดงัชี�วง

พ.ศ. 2513 - 2514 เชี�น “น�ำท�วม”, “บพ่เพส้นันวิาส้”, 

“มนต่์รักแม�กลอัง” เป็็นต่้น นอักจากนี� ยังได้เพลง 

“หนาวลมที�เรณ”ู (คำรอ้ัง-ทำนอัง : ส้ร่นิทร ์ภาคศริ)ิ 

“ต่ะวนัรอันที�หนอังหาร” (คำรอ้ัง-ทำนอัง :พงษศ์กัดิ�  

จันทร่กขา)

พร ภิรม่ย์ - ชาย เม่ืองสิงห์ 
 พร ภิรมย ์ (บ่ญ่ส้ม มีส้มวงษ์) เป็็นชีาว

จงัหวดัพระนครศรอีัยธ่ยา เกดิวนัที� 29 พฤศจกิายน 

พ.ศ. 2471 เริ�มต่้นชีีวิต่ศิลป็ินด้วยการเล�นลิเก รับ

บทพระเอัก ใชี้ชีื�อั บ่ญ่ส้ม อัย่ธยา เมื�อัเป็็นนักร้อัง  

ใชีช้ีื�อั พร ภริมย ์ชี�วงต่น้ พ.ศ. 2500 เขา้ร�วมวงดนต่ร ี

คณะจ่ฬารัต่น์ ขอัง 

ครมูงคล อัมาต่ยกล่ ผ่ลงาน 

เพลงดัง คือั “บัวตู่ม 

บวับาน” ต่�อัมากม็เีพลง 

“ดาวลกูไก�” ต่อัน 1 ต่อัน 2  

และเพลงอัีกมากมาย
พร ภิรมย์พร ภิรมย์

ภาพ : เพลงเพลินอารมณ์, 2506

ภาพ : คอนเสิร์ต 

84 ปีี ลูกทุุ่่งไทุ่ย, 2567

ชัยชนะ บุญนะโชติชัยชนะ บุญนะโชติ
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 เมื�อั ชีาย เมือังส้ิงห์ (เกิด พ.ศ. 2482)  

เข้ามาอัยู�วงจ่ฬารัต่น์ พ.ศ. 2504 ได้ระยะหนึ�ง  

พร ภิรมย์ก็อัอักจากวงจ่ฬารัต่น์เพื�อัไป็ทำวงดนต่รี

ขอังต่นเอัง และเล�นลเิกต่ามที�เจา้ภาพต่ดิต่�อัคณะ

ไป็แส้ดง 

 ชีาย เมือังส้ิงห์ เป็็นทั�งนักป็ระพันธ์คำร้อัง 

ทำนอังและนักร้อังที�มี 

เอักลกัษณ์การร้อังไม�เหมอืัน 

ใคร เพลงเกิดจาก 

การผ่ส้มผ่ส้านเสี้ยงดนต่รี

ไทยและดนต่รีพื�นบ้าน 

กลายเป็น็ลูกผ่ส้มพันทาง 

ฟังส้น่กส้นาน ไพเราะ 

เพลงดังเด�น อัาทิ “พ�อั

ลกูอั�อัน”, “ลูกส้าวใครหนอั”, “มาลัยดอักรกั” ฯลฯ

พยงคำ์ มุ่กดา - ช๋นกร ไกรลาศ – 
ศรีสอางคำ์ - ศรคำีรี
 พยงค ์มก่ดา เกดิวนัที� 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2467 

เป็็นชีาวจังหวัดราชีบ่รี 

ค่้นเคยกับครูไพบูลย์  

และครูส้่รพล ต่ั�งวง

ดนต่รี พยงค์ ม่กดา 

ผ่ลงานเพลงที�แต่�งให้

นักร้อัง ส้ร้างชีื�อัเส้ียง

ให้กับนักร้อังหลายคน 

เชี�น ส้มยศ ทัศนพันธ์ 

“ชี�อัทพิยร์วงทอัง”, ศรีส้อัางค์ ต่รเีนต่ร “น�ำต่าส้าว

ต่ก”, ชีัยชีนะ บ่ญ่นะโชีต่ิ “ล�อังใต่้”, “ส้ัมพันธ์รัก

นักเพลง” (ร้อังคู�กับผ่�อังศรี), ส้่รพล ส้มบัต่ิเจริญ่ 

“ส้าวส้วนแต่ง”, ชีินกร ไกรลาศ “ยอัยศพระลอั”,  

ศรคีรี ศรีป็ระจวบ “คิดถึงพี�ไหม”

 ชีินกร บันทึกเส้ียง “ยอัยศพระลอั” 

พ.ศ. 2510 (คำรอ้ัง : ไถง ส้ว่รรณฑัตั่ แต่�งส้�วนคำเกริ�น  

ส้�วนครพูยงค ์แต่�งคำรอ้ังที�เหลอืั) เป็น็เพลงป็ระกอับ

ภาพยนต่ร์เรื�อัง “พระลอั” เพลงน�ีโด�งดังมาก  

แต่�ภาพยนต่ร์ที�เข้าฉายกลับไม�ป็ระส้บผ่ลส้ำเร็จ

ชลธีี ธีารทอง - สายัณห์ – ยอดรัก – 
สุนารี - ว๋ไล พนม่ – ยิ่งยง 
 วงการเพลงลูกท่�งได้สู้ญ่เส้ียบรมครูเพลง 

ผู่้ยิ�งใหญ่�ครูไพบูลย์ บ่ต่รขัน วันที� 29 ส้ิงหาคม 

พ.ศ. 2515 ขณะอัาย่ 54 ป็ี ในชี�วงต่้นป็ีเดียวกัน

วันที� 30 มกราคม พ.ศ. 2515 ศรคีรี ศรีป็ระจวบ 

ศิษย์เอักคนล�าส้่ดที�กำลังเป็็นดาวร่�งพ่�งแรงก็มา 

เส้ียชีีวิต่จากอั่บัต่ิเหต่่ทางรถยนต่์ ที�จังหวัด 

กำแพงเพชีร 

 ชีลธี ธารทอัง แต่�ง

เพลง “พอัหรอืัยงั” ศรครีี

นำไป็ขบัรอ้ังจนดงัทะล่

ฟ้า ได้พบกับส้ายัณห์ 

ส้ัญ่ญ่า ได้ป็้อันเพลง

ให้ร้อัง ทำให้ชีื�อัเส้ียง

ส้ายณัหท์ะยานขึ�นต่ั�งแต่�

เดอืันต่ล่าคม พ.ศ. 2516 

เป็น็ต่น้มา นบัเป็น็ศษิยเ์อักและนกัรอ้ังลกูท่�งเส้ยีงดี  

มีเอักลักษณ์ในการร้อังที� เข้ามาแทนศรคีรี  

ผ่ลงานเพลงดังมีจำนวนมาก เชี�น “ลูกส้าวผู่้การ” 

“นักเพลงคนจน”, “น�ำต่าอัีส้าน”, “ล้นเกล้าเผ่�า

ไทย”, “พบรักป็ากน�ำโพ”, “กินอัะไรถึงส้วย” ฯลฯ

 เพลงลูกท่�งดงักระฉ�อันเรื�อัยมา เมื�อันกัรอ้ัง 

หน่�มจากจังหวัดพิจิต่ร ยอัดรัก ส้ลักใจ ได้เพลง

ขอังครูชีลธไีป็รอ้ังบนัทกึเส้ยีง ไดแ้ก� “จดหมายจาก 

แนวหน้า” (พ.ศ. 2518) เพลงดังอัื�น ๆ เชี�น 

“ล�อังเรือัหารัก” ฯลฯ 

ตอนที่ 2 ย้อนเส้นทางวงการเพลงลูกท่�งไทย

ชลธี ธารทุ่องชลธี ธารทุ่อง

พยงค์ มุกดาพยงค์ มุกดา

ชาย เมืองสิงห์ชาย เมืองสิงห์

ภาพ : โลกดารา, 2517

ภาพ : สร้างความดี ใช้หนี้แผ่นดิน 

ชินกร ไกรลาศ, 2560

ภาพ : www.maemaiplengthai.com
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 ศษิยเ์อักอีักคนที�ส้ั�นส้ะเทอืันวงการ คอืั เส้รี 

ร่�งส้ว�าง ผ่ลงานเพลงดัง เชี�น “จดหมายจากแม�”, 

“หน่�มท่�งกระโจมทอัง”, “คนกล�อัมโลก”, “เรียกพี�

ได้ไหม”, “เทพธิดาผ่้าซึ่ิ�น” ฯลฯ

 ส้่นารี ราชีส้ีมา นักร้อังส้าวเส้ียงดี แห�ง

อัำเภอัโนนไทย จงัหวดันครราชีส้มีาที�ผ่งาดขึ�นมาดว้ย

เพลงขอังครูชีลธชีี�วง พ.ศ. 2526 เป็น็ต่น้มา เพลงดงั  

เชี�น “มือัถือัไมค์ไฟส้�อังหน้า”, “ชีายในอั่ดมคต่ิ”, 

“แฟนฉันไม�ต่้อังหล�อั” ฯลฯ

 พูดถึงส้ายัณห์ ส้ัญ่ญ่า นอักจากได้เพลง

จากชีลธีแล้ว ครเูพลงคนส้ำคัญ่ที�มีบทบาทในการ

ส้รา้งส้รรคบ์ทเพลงใหร้อ้ัง เชี�น ณพนรรจ์ ขวญั่ป็ระภา  

เชี�น “อักหักซึ่�ำส้อัง”, “เธอัผู่้ เป็็นดวงใจ”,  

“แด�คนชีื�อัเจี�ยบ” ฯลฯ วิไล พนม (อัณิวัชีร์ พนม)   

“ชีีวิต่ส้ายัณห์”, “พบเธอัที�จันทบ่รี” 

 นอักจากนี� วิไล พนม ยังแต่�งเพลงให้ 

ยิ�งยง ยอัดบัวงาม ขับร้อัง เชี�น “ชี�างทอังร้อังไห้”  

ซึ่ึ�งยิ�งยงเคยโด�งดังทะล่ฟ้ามาก�อันหน้านั�นในเพลง 

“ส้มศรี 1992” (คำร้อัง-ทำนอัง : ว่ฒิิ วรกานต่์)

ฉลอง ภู่สว่าง - ระพิน ภูไท - 
ศรชัย เม่ฆว๋เชียร
 ฉลอัง ภู�ส้ว�าง เกิด พ.ศ. 2481 ชีาวจังหวัด

ส้ม่ทรส้าคร ร่�นราวคราวเดียวกับ ชีลธี ธารทอัง  

เคยเป็็นนักดนต่รีป็ระจำกอังด่ริยางค์ทหารเรือั  

อัำเภอัส้ัต่หีบ จังหวัดชีลบ่รี และนักดนต่รีป็ระจำ

วงลูกท่�งหลายวง เชี�น 

จ่ฬารัต่น์

  แต่�งเพลงส้ร้าง

คำร้อังและทำนอังให้นกัร้อัง 

ขับร้อังจนมีชีื� อั เส้ียง 

จำนวนมาก ที�เด�น ๆ  เชี�น  

ระพนิ ภไูท กบับทเพลง

“คิดถึงพ�ีหน�อัย”, “ลาก�อันความโกหก”  

“เอัาคำว�ารักขอังเธอัคืนไป็”, “ค่ณนายโรงแรม”, 

ศรชีัย เมฆัวิเชีียร “อั้อันจันทร์”, “จูบไม�หวาน” 

พ่�มพวง ดวงจันทร์ “คนดังลืมหลังควาย”, 

ส้่นารี ราชีส้ีมา “กลับไป็ถามเมียดูก�อัน”,  

เส้กศักดิ� ภู�กันทอัง “ขันหมากเศรษฐี”, ชีายธง  

ทรงพล “ป็ูไข�ไก�หลง” ล้วนแต่�เพลงดังทั�งส้ิ�น

ลพ บูุรีรัตน์ – พุ่ม่พวง - สายัณห์ - 
ยอดรัก - ศรเพชร – สดใส - คำัฑลียา
 ลพ บ่รีรัต่น์ ชีื�อัจริง วิเชีียร คำเจริญ่ เป็็น

ชีาวอัำเภอัท�าว่้ง จังหวัดลพบ่รี เกิด พ.ศ. 2482 

ได้เข้าฝึากตั่วเป็็นศิษย์ครูไพบูลย์ บ่ต่รขัน เรียนรู ้

การแต่�งเพลงจากครไูพบลูย ์ต่�อัมาครไูพบลูยเ์ขยีน

จดหมายฝึากไป็ถงึครมูงคล อัมาต่ยกล่ หวัหนา้วง

ดนต่รีจ่ฬารัต่น์ 

ที�วงจ่ฬารัต่น์ ครูลพ   

ได้แต่�งเพลงส้ำคัญ่คือั  

“บา้นใกลเ้รอืันเคยีง” ให้

ชีาย เมือังส้ิงห์ ขับร้อัง

ลพ บ่รีรัต่น์ ป็้อันเพลง

ให้นักร้อังจนดังลั�นท่�ง  

เชี�น ยอัดรัก ส้ลักใจ 

“ส้ามส้ิบยังแจ๋ว” “เด็กมันยั�ว”, ส้ายัณห์ ส้ัญ่ญ่า 

“คนอักหักพักบ้านนี�” “เกลียดห้อังเบอัร์ห้า”

 พ่�มพวง ดวงจันทร์ “ส้าวนาส้ั�งแฟน” “อัื�อั

ฮืือัหล�อัจัง” “กระแซึ่ะเข้ามาซึ่ิ” “ส้ยามเมือังยิ�ม” 

“ดาวเรือังดาวโรย” และเพลงดังอัีกจำนวนมาก 

ครูลพเป็็นครูเพลงผู่้พลิกโฉมใหม�ให้พ่�มพวง 

กลายเป็็นนางพญ่าลูกท่�ง ได้รับการยกย�อังให้เป็็น

ราชีินีลูกท่�งที�ส้ืบต่�อัจาก ผ่�อังศรี วรน่ชี
ฉลอง ภู่สว่าง ฉลอง ภู่สว่าง 

ลพ บุรีรัตน์ลพ บุรีรัตน์
ภาพ : ในเสียงเพลง 

ลพ บุรีรัตน์, 2560

ภาพ : ชีวปีระวัติหวานใจตลอดกาล 

ศรชัย เมฆวิเชียร
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 ศรเพชีร ศรส้พ่รรณ มเีพลงที�ครลูพแต่�งใหร้อ้ัง

จนดังเป็รี�ยงป็ร้าง เชี�น “เข้าเวรรอั”, “มอัเต่อัร์ไซึ่ค์

ทำหล�น”, “ใจจะขาด”

 ส้ำหรับ ส้ดใส้ ร่�งโพธ�ิทอัง มีชีื�อัเสี้ยง 

ต่ามหลังส้ายัณห์มาต่ิด ๆ มีฝึีมือัในการร้อังเพลง 

และแต่�งเพลง เพลงส้รา้งชีื�อัคอืั “รกัจางที�บางป็ะกง”  

ซึ่ึ�งแต่�งเอัง ชีื�อัเส้ียงมาฟ้�นต่ัวอัีกครั�งเมื�อัร้อังเพลง 

“รักน้อังพร” (คำร้อัง : เกียรต่ิ เฉลิมชีัย)

ธีงชยั เล็กกมั่พล - สญัญา พรนารายณ์ - 
ไพฑูรย์ ขัันทอง - พรศักดิ� ส่องแสง
 ในชี�วงที�ส้ายัณห์ ส้ัญ่ญ่า ดังทะล่ฟ้า เมื�อั  

พ.ศ. 2516 “ลารกัจากส้วนแต่ง” และ “ส้ญั่ญ่าหา้ป็”ี  

(คำร้อัง-ทำนอัง : ธงชีัย เล็กกัมพล) ครูเพลงจาก 

ต่ำบลส้วนแต่ง จังหวัดส้่พรรณบ่รี ร�วมงานกับ  

พร พรนารายณ์ เพลงแก้ 2 เพลงนี� คือั  

“ส้าวครวญ่จากส้วนแต่ง”, “ห้าป็ีที�เธอัลืม” 

น�ำอั้อัย พรวิเชีียร  

 ครูธงชีัย (เกิด 2 มกราคม พ.ศ. 2490) 

ป็ล่กป็ั�น ส้ัญ่ญ่า พรนารายณ์ วงพรนารายณ์ให้

เป็็นดาวดวงเด�นต่ามมาต่ิด ๆ กับส้ายัณห์ เพลง

ส้ร้างชีื�อั เชี�น “ส้ัญ่ญ่าเมื�อัส้ายัณห์”, “ทหารบก

พ�ายรกั”, “รกัแรกพบ”, “ส้ญั่ญ่ารกัน�ำอัอ้ัย” (รอ้ังคู� 

กับน�ำอั้อัย พรวิเชีียร) กลายเป็็นนักร้อังคู�ขวัญ่กัน

ตอนที่ 2 ย้อนเส้นทางวงการเพลงลูกท่�งไทย

 ไพฑัูรย์ ขันทอัง นักแต่�งเพลงมือัทอัง  

แต่�งเพลงดังให้ ยอัดรัก ส้ลักใจ หลายเพลง เชี�น  

“รกัแม�หมา้ย”, “รกันอ้ังเมยี” และ เกรยีงไกร กรง่ส้ยาม  

“ชีวนน้อังแต่�งงาน” รวมทั�งส้ร้างชีื�อัให้พรศักดิ�  

ส้�อังแส้ง “มีเมียเด็ก” ส้ั�นส้ะเทือันวงการลูกท่�ง

สลา คำุณวุฒิิ - ต่าย - ศิร๋พร – 
ไม่คำ์ - ก๊อท
 ครูส้ลา ค่ณว่ฒิิ (เกิด พ.ศ. 2505) 

เป็็นชีาวจังหวัดอั่บลราชีธานี ส้ร้างมิต่ิใหม�  

แต่�งเพลงใหน้กัรอ้ังจำนวนมาก ทั�งเพลงภาคกลาง 

และเพลงลูกท่�งหมอัลำ 

ส้รา้งส้รรค์ผ่ลงานต่ั�งแต่�ป็ี 

พ.ศ. 2528 นักร้อังที�ร้อัง 

เพลงครูส้ลา ทำให้มี 

ชีื�อัเส้ยีง เชี�น ต่�าย อัรทยั,ไมค์  

ภริมยพ์ร, มนต่แ์คน แก�นคณู,  

ศิริพร อัำไพพงษ์, ก๊อัท 

จักรพันธ์ เป็็นต่้น

 เพลงดังที�คนนิยมกันทั�งป็ระเทศ เชี�น  

“ต่้อังมีส้ักวัน” ก๊อัท จักรพันธ์, “ยาใจคนจน” 

“เหน�ือัยไหมคนดี” “ขอัคนรู้ใจ” ไมค์ ภิรมย์พร, 

“วอันหลวงพ�อัรวย” “คิดฮือัดท่กคน” มนต่์แคน 

แก�นคูณ, “ดอักหญ่้าในป็่าป็ูน” ต่�าย อัรทัย ฯลฯ

 เกือับ 90 ป็ีต่ั�งแต่� พ.ศ. 2481 ถึงป็ัจจ่บัน  

แมจ้ะมคีวามเป็ลี�ยนแป็ลงหลายอัย�าง แต่�ส้ายธาร 

เพลงลูกท่�งไม�เคยเหือัดแห้ง 

บุญเลิศ คชายุทธเดช (ช้างใหญ่)
นัักเขีียนัชีวประวัติิศิลปินัลูกทุ่ง

ธงชัย เล็กก�าพลธงชัย เล็กก�าพล
ไพฑูรย์ ขันทุ่องไพฑูรย์ ขันทุ่อง

ครูสลา คุณวุฒิิครูสลา คุณวุฒิิ

ภาพ : คอนเสิร์ต 

84 ปีีลูกทุุ่่งไทุ่ย, 2567

ภาพ : ธงชัย เล็กกำพล หมอเพลง

ลูกทุุ่่ง มือทุ่องสมองเพชร, 2565 ภาพ : ราชาเสียงทุ่อง, 2528
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 “...สัังเกตได้้ว่่าเว่ลาเกิด้สัถานการณ์์อะไร

ก็ตาม ไม่ว่่าจะเป็็นเร่�องป็ากท้้อง ฝนตก ฟ้้าร้อง 

น้ำท้่ว่ม ตลอด้จนเหตุการณ์์ท้างการเม่องท้ั้งนอก

และในป็ระเท้ศ เพลงลูกทุ้่งก็จะออกมาทั้นสัมัย

กับข่่าว่นั้นท้ันท้ี ราว่กับเป็็นสัมุด้บันท้ึกเหตุการณ์์

เหล่านั้น....ข้่าพเจ้าจึงเห็นว่่าป็ระวั่ติศาสัตร์

สัังคมไท้ยนั้นได้้ป็รากฏอยู่ในเพลงลูกทุ้่งไม่น้อย 

ท้ีเด้ียว่...”

	 ส่่วนหน่�งจากพระราชนิพนธ์์ในส่มเด็็จ 

พระเทพรัตนราชสุ่ด็าฯ	ส่ยามบรมราชกุมารี	เร่�อง	

“ลููกทุ่งกับเพลูงไทย”	

	 	 	 (12	ตุลูาคม	2532)

	 เพลูงลูกูทุง่ถือ่เป็น็หน่�งในมรด็กทางวฒันธ์รรม

ที�ส่ำคญัของป็ระเทศไทย	ไมใ่ชเ่ป็น็เพยีงเส่ยีงด็นตรทีี�

ส่รา้งความบนัเทงิ	แตย่งัเป็น็เคร่�องมอ่ในการบนัทก่

ป็ระวตัศิาส่ตรแ์ลูะส่ะทอ้นส่ภาพส่งัคมไทยในแตลู่ะ

ยุคส่มัยได็้เป็็นอย่างด็ี	 นักแต่งเพลูงลููกทุ่งมักจะมี

ป็ฏิิกิริยาตอบส่นองเหตุการณ์์ต่าง	 ๆ	 ในส่ังคมได็้

อย่างทันท่วงที	 นำเส่นอภาพชีวิตผ่่านบทเพลูงได็้

ถืูกกับรส่นิยมคนไทย	 ด้็วยลีูลูาแบบเรียบง่ายแต่

แฝงอารมณ์์ขัน

	 จะเหน็วา่เน่�อหาในเพลูงลูกูทุง่มกับอกเลูา่

เร่�องราวที�ส่มัพันธ์ก์บัชีวติป็ระจำวัน	ความทุกข์ยาก	

อดุ็มการณ์	์ความหวงั	แลูะความเจบ็ป็วด็ของผู่ค้น

ในส่ังคม	 มากกว่าส่่�อบันเทิงธ์รรมด็า	 ด็้วยเหตุนี�

เพลูงลูกูทุง่จง่กลูายเป็น็ส่�ิงที�เช่�อมโยงอด็ตี	ป็จัจบุนั	

แลูะอนาคตของส่ังคมไทยเข้าไว้ด็้วยกัน	 นับเป็็น	 

“แหลู่งที�ศ่กษาส่ังคมวิทยาแลูะมานุษยวิทยา”	

(ลูักขณ์า	สุ่ขสุ่วรรณ์,	พ.ศ.	2521:	304)	ที�ส่ำคัญ

ของไทย	

	 ในแตลู่ะทอ่นของเพลูงลูกูทุง่นั�นมคีวามหมาย 

ลูก่ซ่ึ้�งกว่าคำร้องแลูะทำนอง	หลูายคร�ังเพลูงลูกูทุง่ถูืก

นำเส่นอเพ่�อวพิากษว์จิารณ์ส์่งัคม	เพ่�อเป็น็กระบอก 

เส่ียงเรียกร้องต่อการป็กครองแลูะอำนาจของรัฐ	

เพ่�อเป็็นโฆษณ์าชวนเช่�อให้กับนโยบายของรัฐเอง 

รวมถื่งเพ่�อระบายความทุกข์ยากของคนรากหญ้า

ซึ้่�งส่ะทอ้นผ่า่นการเป็ลูี�ยนแป็ลูงของส่ภาพการเมอ่ง	

เศรษฐกิจ	 แลูะวัฒนธ์รรมที�ผ่ันผ่วนไป็ในแต่ลูะ 

ยุคส่มัย

	 ด็ว้ยเหตนุี�	เพลูงลูกูทุง่จง่มกันำเส่นอภาพจรงิ

ของผู่ค้นบนเร่�องราวชีวติ	ท�ีมพี่�นหลัูงเป็น็เหตุการณ์์

ทางป็ระวัติศาส่ตร์แลูะแฝงค่านิยมของยุคส่มัย 

ไวใ้หไ้ด็ศ้ก่ษาเป็น็อยา่งด็ยีิ�ง	เม่�อมองยอ้นไป็ในอด็ตี	

เพลูงลูกูทุง่ในยคุแรกมักเป็น็ภาพแทน	(representation) 

ของชนบทที�เรียบง่าย	ท้องนา	หุบเขา	แลูะการทำ

เกษตรกรรมแบบด็ั�งเด็ิม

	 ทวา่ภายหลัูงเม่�อคนชนบทเริ�มอพยพเขา้สู่่ 

เม่องใหญ่	 เพลูงลููกทุ่งจ่งกลูายเป็็นเวทีฉายภาพ 

ชวีติของคนตา่งจงัหวดั็ที�เขา้มาทำงานในเมอ่งหลูวง	

โด็ยเฉพาะการด็ิ�นรนทำกนิในฐานะลูกูจา้ง	แรงงาน

ในโรงงาน	หร่อแม้กระทั�งอาชีพค้าบริการ	เหลู่านี�

ลู้วนส่ะท้อนภาพความแตกต่างแลูะการป็รับตัว

ของคนชนบทที�ต้องเผ่ชิญกับส่ภาพแวด็ลู้อมใหม่

ในเม่องแลูะความเหลู่�อมลู�ำทางเศรษฐกิจ

	 บทความนี�	นำเส่นอบทบาทของเพลูงลูกูทุง่

ในฐานะภาพแทนทางสั่งคม	การเมอ่ง	ป็ระวัตศิาส่ตร์	

แลูะวัฒนธ์รรม	 โด็ยเน่�อหาแบ่งออก	 3	 ป็ระเด็็น

ส่ำคัญ	ได็้แก่	เพลูงลููกทุ่งกับป็ระวัติศาส่ตร์	เพลูง

ลูกูทุง่ส่ะทอ้นการเมอ่ง	แลูะเพลูงลูกูทุง่กบัเศรษฐกจิ

แลูะสั่งคม	 เราจะได็้เห็นว่าเพลูงลููกทุ่งไม่เพียงแต่

เป็็นเส่ียงร้องของส่ังคม	 แต่ยังเป็็นจด็หมายเหตุ

ทางป็ระวตัศิาส่ตรท์ี�กะเทาะความเป็น็ไทยได็อ้ยา่ง 

ลู่กซึ้่�ง
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เพลงลูกทุ่งกับประวััติศาสตร์ 
	 แม้ว่าเน่�อหาส่่วนใหญ่ของเพลูงลููกทุ่ง 

เส่้นเร่�องหลูักจะอยู่ที�ความรัก	 แต่ภาพพ่�นหลูังที�

ส่ะท้อนมาในเพลูง	 ก็ค่อบทบันท่กป็ระวัติศาส่ตร์

ชั�นยอด็	 ดั็งน�ัน	 หากต้องการศ่กษาเหตุการณ์์ใน

ยุคส่มัยต่าง	ๆ	ของป็ระเทศ	เราอาจเลู่อกใช้เพลูง

ลููกทุ่งเป็็นแหลู่งเส่าะหาข้อมูลูได็้	เช่น	ในช่วง	พ.ศ.	

2510-2516	 ท�ีป็ระเทศไทยเข้าร่วมมีบทบาทใน

ส่งครามเวยีด็นาม	กเ็กดิ็เพลูง	“ลูานอ้งไป็เวยีด็นาม”	

ของ	ไวพจน์	เพชรสุ่พรรณ์	ซึ้่�งเป็็นเพลูงที�ชายหนุ่ม 

ผู่้รักชาติถืูกส่าวทอด็ทิ�ง	 จ่งตัด็ส่ินใจส่มัครไป็รบ 

ที�เวียด็นาม	ด็ังเน่�อหาที�ว่า

 คอยเจ้าไม่ได้้คว่าม สัาว่เว่ียด้นามคงด้ีแน่ 

คอยเจ้าไม่ได้้คว่าม สัาว่เว่ียด้นามคงด้ีแน่ 

เม่องเรา สัาว่ ๆ ไม่แล เม่องเรา สัาว่ ๆ ไม่แล 

ลาน้องแน่ ลาไป็เว่ียด้นาม 

  	 ครูจิ�ว	พิจิตร	(ม.ป็.ป็.)

	 ระหว่างส่งครามเวียด็นามด็ำเนิน

ไป็ 	 ป็ ร ะ เท ศ ไท ย ไ ด็้ มี ก า ร อ นุญ า ต ให้

กองทัพส่หรัฐเข้ามาตั�งฐานทัพในป็ระเทศ	 

7	 แห่ง	 ค่อ	 ด็อนเม่อง	 โคราช	 นครพนม	 ตาคลีู	 

อูต่ะเภา	อุบลูราชธ์านี	แลูะอุด็รธ์านี	จง่เกดิ็มอีาชีพ 

ใหม่ข่�นเรียกว่า	 “เมียเช่า”	 อาจินต์	 ป็ัญจพรรค์	 

จ่งได็้แต่งเพลูงที�ส่ะท้อนเร่�องราวด็ังกลู่าว	 ในช่วง	

พ.ศ.	 2510	ผ่่านเพลูง	“จด็หมายรักจากเมียเช่า”	

ความบางส่่วนว่า

 ไอเข่ียนเลตเตอร์ ถึงเธอ เด้ียร์ จอห์น 

เข่ียนในแฟ้ลตท้ี�ยูเคยนอน 

จังหว่ัด้อุด้ร ป็ระเท้ศไท้ยแลนด้์ 

ไอบร็อคเก่นฮาร์ด้ ยูมัสัต์อันเด้อร์สัแตนด้์ 

จอห์นจ๋าจอห์น ด้อลล่าห์ข่าด้แคลน 

เมียเซคกั้นแฮนด้์ข่องยูยังคอย

  อาจินต์	ป็ัญจพรรค์	(2510)

	 ในขณ์ะที�	เหตกุารณ์	์“น�ำทว่ม”	เป็น็เร่�องที�

คูก่บัป็ระวตัศิาส่ตรช์าตไิทยมายาวนาน	ในป็	ีพ.ศ.	

2485	 ป็ระเทศไทยเคยป็ระส่บกับปั็ญหาอุทกภัย

ครั�งใหญไ่ป็ทั�วพระนคร	ส่นามหลูวงถืกูบรรยายวา่

กลูายเป็น็	“ทะเลูส่าบนอ้ย	ๆ ”	จนกระทั�งจอมพลู	ป็.	 

พิบูลูส่งคราม	 นายกรัฐมนตรีในส่มัยนั�นถื่งกับ

ต้องส่ร้างวาทะที�พูด็แก้เกี�ยวว่า	 “น�ำท่วมด็ีกว่า 

ฝนแลู้ง”	ด็้วยหวังว่าจะป็ระโลูมใจชาวบ้านได็้	แต่

ตอ่มากเ็กดิ็มอีทุกภยัเกดิ็ข่�นในป็ระเทศอกีหลูายครั�ง	 

ครั�งหน่�งในราว	พ.ศ.	2511	-	2512	ศรครี	ีศรปี็ระจวบ	

ได็้เข้ามาฝากตัวเป็็นศิษย์ครูไพบูลูย์	 บุตรขัน	 เขา

ได็้เลู่าป็ระส่บการณ์์ของตนเองที�ต้องเผ่ชิญกับ 

น�ำทว่มไรส่่บัป็ะรด็ที�ป็ระจวบเส่ยีหายใหค้รูไพบูลูย์

ฟััง	 ครูท่านจ่งแต่งเพลูง	 “น�ำท่วม” ข่�นตามคำ 

บอกเลู่าเพ่�อให้ศรคีรีขับร้อง	 โด็ยเลู่อกข่�นต้นด็้วย

คำพูด็ของผู่น้ำป็ระเทศเร่�องน�ำท่วม	แลูะทำใหเ้พลูง

นี�โด็่งด็ังเป็็นอมตะตลูอด็มา	 (เส่มียนนารี,	 2567)	

ความตอนหน่�งว่า

 น้ำท้่ว่ม น้องว่่าด้ีกว่่าฝนแล้ง 

 พี�ว่่าน้ำแห้ง ให้ฝนแล้งเสัียยังด้ีกว่่า 

 น้ำท้่ว่มป็ีนี้ทุ้กบ้านล้ว่นมีแต่คราบน้ำตา 

 พี�หนีน้ำข่ึ้นบนหลังคา 

 น้ำตาไหลคลอสัายชล

  	 ไพบูลูย์	บุตรขัน	(2513)

น้้ำท่่วมกรุุงเท่พฯ ครุ้้งใหญ่่ใน้ พ.ศ. 2485 
ท่ี่มา: เสมียน้น้ารุี, 2567  
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	 ในช่วงวิกฤตการณ์์เม่อง	14	ตุลูาคม	2516	

เพลูงลููกทุ่งเองก็ได็้ตีแผ่่หน้าป็ระวัติศาส่ตร์นี�ผ่่าน

บทเพลูงรัก	ท�ีชายหนุม่คิด็ถืง่หญิงส่าวคนรักผู่ห้ายไป็	 

เพราะเป็็นนิส่ิตจุฬาลูงกรณ์์มหาวิทยาลูัย	 แลู้ว

ต้องหนีเข้าป็่าไป็ในช่วงเหตุการณ์์การเม่อง 

ด็ังกลู่าว	ด็ังป็รากฏิในเพลูง	“รำพ่งอยู่ไหน”	ระพี	

พรนที	 ที�ส่ะท้อนบรรยากาศทางการเม่องในช่วง

เหตุการณ์์	 14	 ตุลูาคม	 พ.ศ.	 2516	 ด็ังตัวอย่าง 

เน่�อเพลูงที�ว่า	

 ไหนว่่าเรียนอยู่จุฬาฯ ไป็หาเจ้าก็ไม่มี 

 หายไป็จากพี�เม่�อ 14 ตุลา 

 คอยเฝ้าคอยหาเจ้า 

 บ้านเราเข่าล่ออ่้ออึงผูู้้คนเข่าท้ึ�ง 

 รำพึงสัาว่ล่มบ้านนา 

 โธ่เจ้าคงชอบอุบาย 

 เอียงซ้ายเสัียแล้ว่แก้ว่ตา 

 เลยหนีเข่้าป็่าเป็็น ผู้กค.

   ชลูธ์ี	ธ์ารทอง	(ม.ป็.ป็.)	

	 เม่�อยุคส่มัยเป็ลูี�ยนไป็	 ภาพชีวิตของผู่้คน

ในป็ระวัติศาส่ตร์ก็ย่อมเป็ลูี�ยนแป็ลูง	อาทิ		ในช่วง	 

พ.ศ.	2523-2533	แรงงานไทยจำนวนมากเลูอ่กเด็นิทาง

ไป็ทำงานในป็ระเทศซึ้าอุด็อีาระเบยี	เน่�องจากเป็น็ชว่ง 

ที�ป็ระเทศซึ้าอุด็ีอาระเบียกำลูังอยู่ในระหว่างการ

พัฒนาทางเศรษฐกิจอย่างรวด็เร็ว	 มีโครงการ

พัฒนาโครงส่ร้างพ่�นฐานขนาด็ใหญ่	 ซึ้่�งต้องการ

แรงงานจากต่างชาติจำนวนมาก	 โด็ยเฉพาะ

จากป็ระเทศไทย	 จ่งเกิด็เพลูง	 “น�ำตาเมียซึ้าอุ”	 

ของ	พิมพา	พรศิริ	ด็ังเน่�อเพลูงที�ร้องว่า

 คิด้มาอุราช้ำหนัก 

 ผู้ัว่รักไม่เคยสั่งเงิน 

 รู้ข่่าว่ป็ว่ด้ร้าว่เหล่อเกิน 

 เม่�อรู้ว่่าเงินไม่มาถึงเมีย

 พ่อแม่ผู้ัว่รับเต็มท้ี� 

 รับเงินจากพี�ท้ี�ซาอุด้ิอาระเบีย 

 สั่งมาให้ใช้กันนัว่เนีย 

 สั่ว่นลูกเมียนั�งเลียน้ำตา

  	 พิมพา	พรศิริ	(2529)	

	 กระท�ังเหตกุารณ์โ์รคระบาด็ของไวรัส่โคโรน่า 

(COVID-19)	ที�มกีารป็ระกาศใหเ้ป็น็โรคระบาด็ทั�วโลูก 

ในวันที�	11	มีนาคม	พ.ศ.	2563	จนกระทั�งเม่�อวันที�	

5	พฤษภาคม	พ.ศ.	2566	จ่งได็้มีการป็ระกาศยุติ

ภาวะฉุกเฉนิทางส่าธ์ารณ์ส่ขุโด็ยองค์การอนามยัโลูก	

(WHO)	ซึ้่�งกนิระยะเวลูายาวนานถืง่	3	ป็	ีเหตกุารณ์์

ส่ำคัญของโลูกเช่นนี�	 เพลูงลููกทุ่งก็ไม่พลูาด็ที�จะ 

บันท่กด็ังเน่�อหาในเพลูง	“โควิด็ซึ้า	ส่ิมากอด็เด็้อ” 

ส่ลูา	คุณ์วุฒิ	ที�ร้องว่า

 สังกรานต์..ป็ีนี้เม่องไท้ยคงเหงา 

นัด้เราคงเล่�อนอีกแล้ว่แก้ว่ตา 

โคว่ิด้ไนน์ท้ีนจากเม่องจีนข่้ามแด้นเข่้ามา 

ส่ังแมสัให้นางต่างหน้ากบัแอลกอฮอร์ซามพ้อ..หน้ากนั 

ฮักเด้อ..แต่ก็มาเจอบ่ไหว่ 

คิด้หลาย..จนบ่เป็็นอันท้ำงาน 

เซฟ้ตี้เม่องไท้ยช้าไป็โรคร้ายเล่นงาน 

ใสัแ่มสัเฮด็้เว่ยีกอยูบ่า้น อยูไ่ผู้อยูม่นัคอ่ท้างรอด้ตาย

 อย่าอยู่ใกล้ไผู้ อย่าให้ผูู้้ใด้๋ใกล้เธอ 

บ่แม่นหว่งเด้้อ ย่านเจอโคว่ิด้จากคนชิด้ใกล้ 

สั่ว่นอ้ายน่ะหร่อใช้เจลล้างม่อพุ้นเด้้ 

ก่อน line ฮักแฮงแพงป็านหัว่ใจ..

ให้เจ้าป็ลอด้ภััยเด้้อหล้า 

ข่อแรง..คนไท้ยต้านภััยรุกราน 

ฮักกัน..และมีสัติมีหนท้างฝ่า 



25

คอยเบิ�งหน้าจอรออ้ายออนไลน์สั่งหา 

อย่าเหงาเด้้ออ้ายสััญญา 

เม่�อโคว่ิด้ซา..สัิมากอด้นาง

   ส่ลูา	คุณ์วุฒิ	(2563) 

	 จะเหน็ได็ว้า่เพลูงลูกูทุง่ได็จ้ด็บนัทก่เร่�องราว

ทางป็ระวตัศิาส่ตรใ์หก้บัคนไทยเอาไวใ้นทกุ	ๆ 	ชว่ง 

โด็ยเม่�อใด็ท�ีมเีหตกุารณ์ใ์หญ	่ๆ 	หรอ่เร่�องราวส่ำคญั

ของส่งัคม	ครเูพลูงลูกูทุง่มกัจะมปี็ฏิกิริยิาโตต้อบที�

ฉบัไว	แลูะเขยีนถืา่ยทอด็เน่�อหาชวีติผ่า่นเหตกุารณ์์

นั�นได็้อย่างทันท่วงที	 อาจเน่�องจากเพลูงลููกทุ่งมี

ความใกลู้ชิด็กับวิถืีชีวิตแบบพ่�นบ้าน	การเลู่าเร่�อง

แลูะภาษาที�ใชจ้ง่งา่ยในการส่่�อส่าร	แลูะจรงิแทท้ี�ส่ดุ็

เพลงลูกทุ่งสะท้อนการเมืือง 
	 เพลูงลููกทุง่ในป็ระเทศไทยมบีทบาทส่ำคญั

ในการส่ะท้อนความคิด็เห็น	 แลูะความรู้ส่่กของ

ป็ระชาชนต่อส่ถืานการณ์์ทางการเม่องในแต่ลูะ

ยุคส่มัย	 โด็ยเฉพาะในช่วงเวลูาที�มีความไม่ส่งบ

ทางการเมอ่ง	เพลูงเหลูา่นี�มกัจะถืกูใชเ้ป็น็เคร่�องมอ่ 

ในการวิพากษ์วิจารณ์์รัฐบาลูแลูะนักการเม่อง 

ยกตวัอยา่งเชน่	เพลูง	“ผู่แ้ทนควาย” เส่นห่	์โกมารชนุ	 

(คำร้อง-ทำนอง	 :	 เส่น่ห์	 โกมารชุน	 )	 “ยุบส่ภา” 

ป็ระกายเพชร	ส่รหงส่์		(คำร้อง	-	ทำนอง	:	ส่ามชัย	

ธ์ีระพงษ์)	 “เทวด็าขี�โกง”	คำรณ์	ส่ัมบุณ์ณ์านนท์	

(คำร้อง	-	ทำนอง	:	ไพบูลูย์	บุตรขัน)	

		 บทเพลูงเหลู่านี�ส่ะท้อนให้เห็นถื่งความ 

ไม่พอใจต่อพฤติกรรมของนักการเม่อง	แลูะความ 

ผ่ดิ็หวงัในระบบผู่แ้ทนส่ภาของป็ระเทศ	อน่�ง	ในบรรด็า

บทเพลูงเส่ียด็ส่ีการเม่อง	 เพลูง	 “มนต์การเม่อง”	

คำรณ์	ส่ัมบุญณ์านนท์	(คำร้อง	-	ทำนอง	:	สุ่เทพ	

โชคส่กุลู)	ด็ูจะได็้รับความนิยม	ถืูกนำมาร้องใหม่	

แลูะใช้เพ่�อยั�วลู้อระบบการเม่องไทยอยู่เส่มอ	ไม่มี

ลู้าส่มัย	ด็ังเน่�อเพลูงที�ว่า	

 เสัียงโฆษณ์าข่องนักการเม่อง 

ยกเอาแต่เร่�องท้ี�ด้ีงามมาพูด้จา…

จะสัร้างไอ้โน่น จะสัร้างไอ้นี�ท้ี�ยังข่าด้แคลน 

ท้ั�ว่ทุ้กถิ�นทุ้กแด้นฟ้ังดู้ก็แสันจะช่�นใจ…

เข่าเป็็นผูู้้แท้นกันยังไม่ท้ันเท้่าไร 

ท้รัพย์สัินเงินท้องมีมากมาย 

มันน่าแป็ลกใจเม่�อคิด้ข่ึ้นมา 

ป็ากบอกรักชาติผู้มฟ้ังอนาถใจจริง 

เห็นแต่เข่าจะชว่่งจะชิงตำแหน่งใหญย่ิ�งกันในสัภัา 

… มันเหล่อระอาผูู้้แท้นเม่องไท้ย 

   สุ่เทพ	โชคส่กุลู	(ม.ป็.ป็.)

	 นอกจากนี�ยงัมเีพลูงลูอ้เลูยีนการเมอ่งของ

เพลูิน	 พรหมแด็น	 ท�ีแส่ด็งออกอย่างตลูกขบขัน	

หยิกแกมหยอก	ยกตัวอย่างเช่น	 เพลูง	“เลู่อกตั�ง

ผู่้ว่า”	แลูะเพลูง	“ผู่้ใหญ่เริง”	หร่อ	เพลูง	“ค่กลูิด็

คิด็ลู่ก”	 เป็็นต้น	 อย่างไรก็ตาม	 ส่ำหรับเพลูงลููก

ทุ่งแนวการเม่องท�ีส่ำคัญที�สุ่ด็	 ผู่้เขียนคิด็ว่าคงจะ 

ไม่พ้นเพลูง	“ผู่้ใหญ่ลูี”	ศักด็ิ�ศรี	ศรีอักษร	(คำร้อง	-	

ทำนอง	:	พิพัฒน์	บริบูรณ์์)	เพราะเป็็นเพลูงที�ด็ูจะ

เส่ียด็ส่ีผู่้ป็กครองได็้อย่างแยบคาย	 แลูะเก็บเกี�ยว

ป็ระเด็น็ทางส่งัคมของยคุส่มยัมาใหไ้ด็ศ้ก่ษาเพ่�อแกะ

ความหมายแฝงได็น้า่ส่นกุ	แลูะโด็ง่ด็งัมาถืง่ทกุวนันี� 

		 เพลูงนี�เลู่าถื่งเหตุการณ์์ใน	พ.ศ.	2504	ซึ้่�ง

เป็น็ป็แีรกที�มกีารป็ระกาศใชแ้ผ่นพฒันาเศรษฐกจิ

แลูะส่ังคมแห่งชาติ	 ฉบับที�	 1	 โด็ยจอมพลูส่ฤษด็ิ�	

ธ์นะรัชต์	 ขณ์ะนั�นท่านผู่้นำมีความป็ระส่งค์จะ

ใช้หลูักการ	 “พ่อป็กครองลููก”	 เช่นเด็ียวกับส่มัย 

พอ่ขนุรามคำแหง	จง่กำหนด็ใหผู้่น้ำรฐัแลูะตวัแทนผู่น้ำ

ของรัฐ	ทำหน้าที�ส่ั�งการแลูะป็กครองป็ระชาชนอย่าง 

ตอนที่ 3 เพลงลูกทุ่่�งกับประวัติศาสตร์สังคมไทุ่ย
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เบด็็เส่รจ็	เพลูงนี�จง่เส่ยีด็ส่รีปู็แบบการป็กครองที�มี

ลูกัษณ์ะเผ่ด็จ็การ	เป็น็การส่ั�งการมาจากขา้งบน	แลูะ

ป็ระชาชนขา้งลู่างไมม่สี่ทิธ์�ิมเีสี่ยง	ย�ิงไป็กว่าน�ัน	เม่�อ

นโยบายตามแผ่นพฒันาเศรษฐกจิฯ	ได็ถ้ืกูมอบหมาย 

ลูงไป็ยังระด็ับท้องถืิ�น	การใช้คำศัพท์ทางการของ

ภาครัฐ	ก็ไม่อาจส่่�อส่ารกับชาวบ้านได็้จริง	ด็ังนั�น	

เพลูงนี�จง่ใชผู้่ใ้หญลู่เีป็น็ตวัแทนของผู่น้ำชาวบา้น	ที�

ต้องไป็รับนโยบายมาจาก	“ทางการ”	ที�สู่งกว่าตน 

อีกที	 แลูะไม่อาจเข้าใจนโยบายได็้อย่างถื่องแท้ 

ด็ังเน่�อเพลูงที�ว่า

 พ.ศ. สัองพนัหา้รอ้ยสัี� ผูู้ใ้หญล่ตีกีลองป็ระชมุ  

ชาว่บ้านต่างมาชุมนุม มาป็ระชุมท้ี�บ้านผูู้้ใหญ่ลี 

ตอ่ไป็นีผูู้้้ใหญล่จีะข่อกล่าว่ ถงึเร่�องราว่ท้ี�ได้ป้็ระชุมมา 

ท้างการเข่าสัั�งมาว่่า ท้างการเข่าสัั�งมาว่่า 

ให้ชาว่นาเลี้ยงเป็็ด้และสัุกร 

ฝ่ายตาสัีหัว่คลอน ถามว่่าสัุกรนั้นค่ออะไร 

ผูู้้ใหญ่ลีลุกข่ึ้นตอบท้ันใด้ 

ผูู้้ใหญ่ลีลุกข่ึ้นตอบท้ันใด้ 

สัุกรนั้นไซร้ ค่อหมาน้อยธรรมด้า 

หมาน้อยหมาน้อยธรรมด้า 

หมาน้อยหมาน้อยธรรมด้า 

   พิพัฒน์	บริบูรณ์์	(ม.ป็.ป็.)

	 ในทางกลูับกัน	 เพลูงลููกทุ่งบางเพลูง

ยังส่ะท้อนถื่งความหวังแลูะความตั�งใจของ

ป็ระชาชนในการพัฒนาชาติ	 แลูะความรักชาติ	

เช่น	เพลูง	“น�ำใจทหารอาส่า”	รุ่งเพชร	แหลูมส่ิงห์ 

(คาํรอ้ง	-	ทำนอง	:	เมอ่งมนต	์ส่มบตัเิจรญิ)	“วรีกรรม

เขาคอ้”	รุง่เรอ่ง	ด็าวสุ่รนิทร	์(คำรอ้ง	-	ทำนอง	:	ชลูธ์ี	

ธ์ารทอง)	“หม่ธ์งนอนตาย”	“จด็หมายจากแนวหน้า” 

ยอด็รัก	ส่ลูักใจ	(คำร้อง	-	ทำนอง	:	ชลูธ์ี	ธ์ารทอง)	 

เป็็นต้น	 เน่�อเพลูงนั�นเชิญชวนให้คนไทยทุกคน 

รกัชาตแิลูะเส่ยีส่ลูะเพ่�อป็ระโยชนข์องชาตบิา้นเมอ่ง	 

แม้กระทั�งเพลูงโต้ตอบของนักร้องหญิง	 ก็ยัง

แส่ด็งถื่งความรักแลูะส่นับส่นุนในการเส่ียส่ลูะ

เพ่�อชาติ	 ศาส่น์	 กษัตริย์	 เช่นเพลูง “แนวหลูัง

ยังคอย” ด็าว	มยุรี	 (คำร้อง	 -	ทำนอง	 :	 จิตรกร 

บัวเนียม)	ที�มีเน่�อหาตอนหน่�ง	กลู่าวว่า	

 ไท้ยเราต้องเป็็นไท้ยนานว่ัน 

ชาติสัำคัญนะ พ่อท้หารกล้า 

เกิด้เป็็นชาย พี�อย่าได้้หนีหน้า 

ชาติศาสันา นั้นเหน่อสัิ�งใด้ 

อีกราชว่งศ์ ทุ้กพระองค์ยิ�งใหญ่ 

ศูนย์รว่มใจ ข่องไท้ยใหญ่หลว่ง 

เอ๋ยช่อ ด้อกรักใครมา หว่นหัก เราต้องแหนหว่ง 

เอ๋ยช่อ พุ่มพว่ง เพ่�อไท้ยท้ั้งป็ว่ง เราต้องยอมพลี

   จิตรกร	บัวเนียม	(ม.ป็.ป็.)

	 กลูา่วโด็ยส่รปุ็	เพลูงลูกูทุง่ที�ส่ะทอ้นการเมอ่ง 

นั�น	เป็น็มากกวา่แคเ่ส่ยีงด็นตรสี่ำหรบัความบนัเทงิ	

แต่เป็็นกระบอกเส่ียงของป็ระชาชนที�ช่วยให้ผู่้ฟััง

ตระหนกัถืง่ความส่ำคญัของการเมอ่ง	ความเป็น็ธ์รรม 

แลูะการมสี่ว่นรว่มในการพฒันาป็ระเทศ	อกีทั�งยงัใช้

เพ่�อส่รา้งพลัูงป็ลูกุใจ	แลูะแรงบนัด็าลูใจอนัส่ำคัญ 

ผ่า่นการถืา่ยทอด็เร่�องราวที�เขา้ถืง่จติใจแลูะส่ะทอ้น

ศ้กดิ์ศรุี ศรุีอ้กษรุ 

ผู้ข้บรุ้องเพลง 

“ผู้ใหญ่่ลี” 

ภาพ : https://www.

isangate.com/new/15-

art-culture/artist/468-

saksri-sri-akson.html
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อุด็มการณ์์ของคนไทยในยุคส่มัยต่าง	 ๆ	 อย่าง 

ลู่กซึ้่�ง

เพลงลูกทุ่งกับเศรษฐกิจและสังคมื
	 เพลูงลูกูทุง่เป็น็หน่�งในวฒันธ์รรมทางด็นตรี

ที�ส่ะท้อนภาพของเศรษฐกิจ	 แลูะวิถืีชีวิตของคน

ไทยในแตลู่ะยุคส่มัยได็ม้ากกวา่เพลูงป็ระเภทอ่�น	ๆ 	 

เน่�อหาในเพลูงลููกทุ่ง	 มักตีแผ่่ป็ระส่บการณ์์ของ

ป็ระชาชนโด็ยเฉพาะชนชั�นกรรมาชีพ	ที�ต้องเผ่ชิญ

กบัความยากลูำบากในชวีติป็ระจำวนั	ในอด็ตีเพลูง

ลููกทุ่งมักแส่ด็งภาพชีวิตของเกษตรกรในชนบท	

เชน่	เพลูง	“ส่วรรคบ์า้นนา”,	“ขา้งข่�นเด็อ่นหงาย”,	 

“กลูิ�นโคลูนส่าบควาย”,	“รอยไถืแป็ร”,	“ส่าวชาวไร”่	ฯลูฯ	 

บทเพลูงลููกทุง่บางเพลูง	ได็บ้รรยายใหเ้หน็ภาพชาวนา

แลูะชนบทท�ีชัด็เจน	 เช่น	 เพลูง	 “ทุ่งร้างนางลู่ม”	 

เราจะเห็นภาพท้องนาในยามอาทิตย์อัส่ด็ง	 แลูะ

กลูุ่มชาวนากำลูังพากันกลูับบ้านไป็พักผ่่อน	

 มองลิบล�ิว่แถว่ทิ้ว่พนา ใกล้ค�ำย�ำสันธยา

กลุ่มชาว่นาก็เลิกจากงาน 

 คณุ์พอ่เด้นิหนา้ตอ่มากเ็ป็น็แมท่้า่น ท้า้ยสัดุ้ 

เธอค่อแฟ้นฉััน เม่�อก่อนนั้นรักป็านจะกล่น 

 เหน็เธอเด้นิผู้า่นนาข่องฉันั ผู้า่นท้างนีท้้กุว่นั  

เคยสััมพันธ์รักกันหว่านช่�น…

  	 ก้อง	กาจกำแหง	(ม.ป็.ป็.)

	 ในช่วงเวลูาที�เศรษฐกิจของป็ระเทศมีการ

เป็ลูี�ยนแป็ลูง	เพลูงลููกทุง่ก็ทำหน้าที�เป็น็กระจกส่ะท้อน 

ความเป็็นมาเป็็นไป็ได็้อย่างทันกระแส่	เช่น	เพลูง	 

“น�ำมันแพง”	 ส่รวง	 ส่ันติ	 ซึ้่�งโด็่งด็ังมากในช่วง 

วิกฤตการณ์์น�ำมัน	เม่�อ	พ.ศ.	2522	ซึ้่�งเวลูานั�นมี	 

พลูเอก	เกรยีงศกัด็ิ�	ชมะนนัทน	์เป็น็นายกรฐัมนตรี	 

(เคน	ส่องแควแลูะทมีงาน	The	People,	11	พ.ค.	2565)	

ด็ังเน่�อเพลูงที�ว่า	

 น้ำมันข่าด้แคลน คุยกับแฟ้นก็ต้องด้ับไฟ้ 

ถึงตอนด้ับไฟ้ มีอะไรเราก็เริ�มฝอย 

ใกล้เข่้าไป็อีกนิด้ชิด้เข่้าไป็อีกหน่อย 

น้ำมันมีน้อยม่ด้หน่อยก็ท้นเอานิด้…

 พว่กเราชาว่นาชาว่ไร่ 

ห่างไกลบางกอกหนักหนา 

ไม่มีไฟ้ฟ้้า อย่าไป็ฝันถึงมันเลย 

เรามาจุด้ตะเกียง ไม่ต้องเสัี�ยงท้รามเชย

แต่โอ้อกเอ๋ย น้ำมันไหนด้ันมาแพง

	 	 	 ส่รวง	ส่ันติ	(ม.ป็.ป็.)

	 นอกจากเพลูง	น�ำมันแพง	เพลูงท�ีแส่ด็งใหเ้หน็ 

ส่ภาพเศรษฐกจิที�ฝดื็เคอ่ง	ความขาด็แคลูนทรพัยากร 

ของคนรากหญา้กย็งัมีอกีมาก	อาท	ิ“ขา้วไมม่ขีาย”,	 

“จักรยานคนจน”,	“นักเพลูงคนจน”	ฯลูฯ

	 แลูะมเีพลูงที�แส่ด็งใหเ้หน็ภาพความจนได็้ 

อย่างลูก่ซึ้่�งไป็ถืง่ในห้องนอน	 เช่นเพลูง	 “ห้องนอน

คนจน”	ของส่ายัณ์ห์	ส่ัญญา	(คำร้อง-ทำนอง	:	รุ่ง	

ทานตะวัน)	ด็ังเน่�อเพลูงที�บรรยายไว้ว่า

น้�้าม้น้แพง 
ภาพ : x แคน้ 

สารุิกา @can_nwl
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 ห้องนอนข่องคนจนจน 

จะมีใครสันคนจนอย่างเรา 

มุ้งด้ำด้ำ หนำซ้ำก็เสั่�อเก่าเก่า 

สัาว่คนใด้ท้ี�ไหนจะสันใจเรา 

จึงต้องนอนหนาว่ห้องเราไม่เอาไหน… 

 ห้องนอนข่องคนจนจน 

ได้้หลบแด้ด้ฝนท้นทุ้กข่์อยู่นาน 

หร่อเข่าชังท้ี�เอาไม้ลังสัร้างบ้าน 

คิด้ คิด้ไป็พี�อยากร่้อไม้เผู้าถ่าน 

เข่าไม่ต้องการห้องนอนคนจน…

  	 รุ่ง	ทานตะวัน	(ม.ป็.ป็.)

	 ท่ามกลูางความขาด็แคลูนแลูะฝืด็เค่องที� 

นำเส่นอผ่่านเพลูงลููกทุ่ง	 ยังแส่ด็งให้เห็นภาพ 

ของอาชีพต่าง	 ๆ	 ของชาวชนบทที�ต้องเข้า

มาทำงานในเม่องกรุง	 ไม่ว่าจะเป็็นอาชีพ

กรรมกร	 “ยาใจคนจน”	 “กรรมกรส่อนลููก” 

อาชีพขับรถืส่องแถืว	“ส่่งแอ๋วเรียนราม”	อาชีพ

คนทำงานโรงงาน	“ส่าวโรงงาน”	“ฉันทนาที�รัก”

อาชีพขับรถื	บ.ข.ส่.	“บ.ข.ส่.	รอรัก”	อาชีพรับจ้าง	

“หัวอกลููกจ้าง”	เป็็นต้น

	 	บทเพลูงที�ฉายภาพเด็็กต่างจังหวัด็ที�ต้อง

อด็ทน	อด็หลูับอด็นอน	ทำงานเหน่�อยแส่นเหน่�อย	

เพ่�อใชช้วีติในเมอ่งกรงุได็อ้ยา่งชดั็เจนที�ส่ดุ็เพลูงหน่�ง	

ได็แ้ก	่เพลูง	“เด็ก็ป็ั�ม”	ส่เีผ่อ่ก	หรอ่	อศิรา	อนนัตทศัน์	 

(คำร้อง	 -	ทำนอง	 :	บุญ	น้อยลูำด็วน	หร่อ	 เศก	

ศักด็ิ�ส่ิทธ์ิ�)	ด็ังเน่�อหาที�ว่า

 ข่้อยจากอีสัานหลายป็ี 

เข่้ามาอยู่กรุงศิว่ิไลซ์เลิศฟ้้า 

ท้ำงานแลกกับเงินเลี้ยงชีว่า 

บริการเพิ�มพลังให้รถรา 

คนเข่าข่านนามว่่าเป็็นเด้็กป็ั�มน้ำมัน 

 ต่�นแต่เช้าเพราะกลัว่ไม่ท้ัน 

ถ้าต่�นสัายเราพอรู้กัน 

ค่าแรงงานนั้นมันสัำมะคัญจริงเออ 

แตรรถบีบก็รีบลุกโกรกกราก 

เป็็นคว่ามลำบากท้ี�ข่้อยต้องเจอ 

เช้าจนด้ึกเงียบเย็นยิ�งเซ่อ 

โอ้ละเหนอข่้อยมันง่ว่งนอน

 แต่งตัว่กาบ่แม่นสัำอาง 

ย้อนข่้อยบ่มีสัตางค์จับจ่ายถ่ายถอน 

ชุด้ท้ำงานเด้็กป็ั�มนั�นแหละชุด้นอน

คู่ชม คู่คว่ง คู่เว่้าว่อน 

ข่้อยยังบ่ออนซอน ย้อนข่้อยมันยังจน 

สัิมีไผู้มาสันใจเรา ผูู้้อับเฉัาเราต้องจำท้น 

เก็บด้ว่งใจจนจน มอบเพ่�อคนรักจริง 

 มีรถเก๋งข่ี�ก็เข่้าท้ีด้ีด้อก 

ข่้อยคนบ้านนอกค่อสัิบ่กล้าแอบอิง 

ข่้อยจึงต้องเฉัยดู้อยู่นิ�ง 

เพราะจนทุ้กสัิ�งเลยไม่สัุงสัิงกับใคร

	 บุญ	น้อยลูำด็วน	(เศก	ศักด็ิ�ส่ิทธ์ิ�)	(2527)

	 เป็น็ที�นา่ส่งัเกตว่าภาพของส่ตรีวยัรุน่ชนบท

ที�เขา้มาทำงานในกรงุที�เพลูงลูกูทุง่นำเส่นอนั�น	อาจ

แบง่ได็เ้ป็น็	2	กลูุม่ใหญ	่ๆ 	คอ่	กลูุม่ทำงานกลูางคน่	 

ได็แ้ก	่นกัรอ้ง	นกัเตน้	นางแบบ	ส่าวบารก์ระทั�งขาย

บรกิาร	เชน่	เพลูง	“นกัรอ้งบา้นนอก”		“ส่าวรำวง”		

“ด็าวเร่องด็าวโรย”	“สุ่ด็ท้ายที�กรุงเทพ”		“ม่อถื่อ

ไมค์ไฟัส่่องหน้า”	“ส่าวน้อยกลูับบ้าน”	เป็็นต้น	

ซึ้่�งแม้ว่าจะเลู่อกทำงานในรูป็แบบนี�	 เพลูงก็มัก

ส่ะทอ้นใหเ้หน็ความเจบ็ป็วด็ที�ถืกูผู่ค้นหยามเหยยีด็

ในอาชีพ	ด็ังเน่�อเพลูง	“พาร์ทเนอร์เบอร์ห้า” ที�ว่า	
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 จากบาร์ลาบ๋อย ฉัันลอยตามว่าสันา 

ต่อไป็นี้ พาร์ท้เนอร์เบอร์ห้า 

ฝันเพลินเหินลม เหม่อนด้ั�งด้าว่ลอย 

เลิกเป็็นแล้ว่คนกลางค่น 

ท้นกล้ำกล่นน้ำตาป็รอย 

คนก็พลอยเหยียด้หยัน 

เงินท้ี�มีซ่้อกินว่ัน ๆ มันด้่างด้ำด้้ว่ยฟ้องเบียร์ 

   ชลูธ์ี	ธ์ารทอง	(ม.ป็.ป็.)	

	 นอกจากภาพอาชีพกลูางค่นแลู้ว	 ยังมี

เพลูงของกลูุม่ส่าวที�เลูอ่กทำงานกลูางวนั	ป็ระเภท	

กรรมกร	 คนใช้แรงงาน	 หร่องานรับจ้างป็ระทัง

ชีวิต	 เช่น	 เพลูง	 “ส่าวโรงงานที�บ้านทำนา”, 

“กรรมกรแกม้แด็ง”,		“ด็อกนอีอนบานค�ำ”	เป็น็ตน้ 

ด็ังจะเห็นได็้จากการบรรยายภาพชีวิตของการ

ด็ิ�นรน	 แต่ต้องอด็ทนแลูะคอยให้กำลูังใจตัวเอง 

ด็ังเน่�อหาในเพลูง	“ด็อกหญ้าในป็่าป็ูน”	ด็ังนี�

 กราบลาแมพ่่อ หลังจากเรียนจบ ม.ป็ลาย

ลาทุ้่งด้อกคูนไสัว่ มาอาศัยชายคาป็่าป็ูน 

 เอาแรงเป็็นทุ้น สัู้งานเงินเด้่อนต�ำ ๆ 

เกบ็เงนิเข่า้เรยีนภัาคค�ำกอ่คว่ามหว่งับนท้างเป็้�อนฝุน่

สัังคมเม่องใหญ่ ข่าด้แคลนน้ำใจเจ่อจุน 

ใช้คว่ามอด้ท้นเติมทุ้น ให้ย่นสัู้ไหว่ทุ้กว่ัน 

 อยู่เม่องสัว่รรค์ แต่เป็็นคนชั้นติด้ด้ิน 

เป็็นผูู้้รับใช้จนชิน หูได้้ยินแต่คำสัั�งงาน 

แต่ยังยิ้มได้้ เพราะใจเหม่อนด้อกหญ้าบาน 

ถึงอยู่ในท้ี�ต�ำชั้น แต่ก็บานได้้ทุ้กเว่ลา…

  	 ส่ลูา	คุณ์วุฒิ	(2545)	

	 อย่างไรก็ตาม	 ไม่ว่าจะเป็็นกลูุ่มทำงาน 

กลูางวัน	หร่อทำงานกลูางค่น	ส่ิ�งหน่�งที�พบได็้จาก 

เน่�อเพลูงทั�งส่องกลูุม่นั�นคอ่	“ความหวงั”	แลูะ	“ความฝนั” 

ด็ังจะเห็นได็้จากเพลูง	 “พาร์ทเนอร์เบอร์	 5” 

แมจ้ะรูส้่ก่ย�ำแย่กบัอาชพีการงาน	แลูะความผิ่ด็พลูาด็ 

ที�ทำไป็แค่ไหน	 แต่ตัวลูะครก็คงต้องการมีรัก 

ที�แท้จริงจากใครส่ักคน	เพ่�อเริ�มต้นใหม่	แลูะกลูับ

มาย่นหยัด็อีกครั�ง	ด็ังเน่�อเพลูงท่อนสุ่ด็ท้ายที�ว่า

 พี�เอยไป็ไหน ข่ว่ัญใจ ข่องพี�มาหา 

กลับมาแล้ว่ พาร์ท้เนอร์เบอร์ห้า 

ข่อท้านน้ำใจล้างหน้า แจ่มจันท้ร์ 

พี�เป็็นบ๋อยคนจน ๆ เราอด้ท้นหาเงินรว่มกัน 

คงไม่ไกลเกินฝัน สัักว่ันแม้เงินมีมา 

ค่นบ้านนาหาท้างสัร้างตัว่

   ชลูธ์ี	ธ์ารทอง	(ม.ป็.ป็.)	

	 ในขณ์ะที�เพลูงของส่าวทำงานกลูางวัน 

“ด็อกหญ้าในป็า่ปู็น”	กย็ิ�งแส่ด็งใหเ้หน็ถืง่	ความใฝด่็ี 

ของหญิงส่าวที�ยอมทำงานหนัก	 เป็็นผู่้รับใช้ใน

เมอ่งกรงุ	เพ่�อเกบ็เงนิเรยีนหนงัส่อ่	แลูะได็ส้่ำเรจ็รบั

ป็รญิญากลูบัไป็พฒันาบา้นเกดิ็	ใหพ้อ่แมไ่ด็ภ้มูใิจ	

 หัว่ใจติด้ด้ิน สัว่มกางเกงยีนสั์เก่าเก่า 

ใสั่เสั่้อตัว่ร้อยเก้าเก้า แต่ใจสัาว่บ่ด้้อยราคา 

หว่ังไว่้ว่ันหนึ�ง เรียนจบชั้นท้ี�เฝ้ารอมา 

จะสัว่มมงกุฎด้อกหญ้า

ถ่ายรูป็ป็ริญญาหว่นมาบ้านเรา

   ส่ลูา	คุณ์วุฒิ	(2545)	

	 อีกหน่�งตัวอย่างของเพลูงลููกทุ่งที�แส่ด็งให้

เห็นถื่ง	“ความหวัง”	ของคนตัวเลู็ก	ๆ 	ได็้ด็ีที�สุ่ด็ค่อ

เพลูง	 “ต้องมีส่ักวัน”	 ก๊อท	 จักรพันธ์์	 อาบครบุรี 

(คำรอ้ง	-	ทำนอง	:	ส่ลูา	คณุ์วฒุ)ิ	ที�เน่�อเพลูงบอกวา่

ตอนที่ 3 เพลงลูกทุ่่�งกับประวัติศาสตร์สังคมไทุ่ย
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	 หากเป็รยีบป็ระเภทของบทเพลูงกับงานศิลูป็ะ 

ผู่เ้ขยีนขอจดั็	“เพลูงลููกทุง่”	เป็น็ศลิูป็ะแนวส่จันยิม 

(realism)	 ซึ้่�งเป็็นกลูุ่มศิลูป็ะที�มุ่งส่ะท้อนความจริง

ของชีวิตแลูะภาพส่ังคมที�แท้จริง	 ศิลูป็ะแนวนี�มัก

ถืา่ยทอด็เร่�องราวของส่ามญัชน	หรอ่กรรมาชนที�ตอ้ง 

เผ่ชญิความจรงิอนัยากลูำบากในชวีติป็ระจำวนั	ด็งั

ตวัอยา่งจากภาพ	“ผู่เ้กบ็เกี�ยว”	โด็ยศลิูป็นิ	Jean-François 

Millet	ในช่�อภาพ	The	Gleaners	(1857)	

	 เชน่เด็ยีวกบัศลิูป็ะส่จันยิม	ภาพเน่�อหาของ

เพลูงลูกูทุง่กม็กัส่ะทอ้นชวีติอยา่งซึ้่�อตรง	ไมป่็รงุแตง่ 

ทว่ามีเส่น่ห์อันลู่กซ่ึ้�ง	 เส่น่ห์ที�ว่าน�ันก็ค่อความ 

เรียบง่าย	 แลูะความจริงแท้	 ถื่งจะเป็็นเร่�องของ 

 ต้องมีสัักว่ัน ต้องมีสัักว่ัน 

ท้่องคำเติมฝัน ป็ลอบใจรอว่ัน ท้ี�คอยแสันไกล 

ว่ันท้ี�ทุ้กอย่าง เป็ิด้ท้างให้สัมด้ังใจ 

ถึงนานเพียงใด้ หัว่ใจจะคอยจะท้น 

   ส่ลูา	คุณ์วุฒิ	(2544) 

	 กลู่าวได็้ว่าเพลูงลููกทุ่งเป็็นมากกว่าเส่ียง

ด็นตรบีนัเทงิ	แตเ่ป็น็เอกส่ารบนัทก่วถิืชีวีติแลูะความ

เป็น็จรงิทางเศรษฐกิจแลูะส่งัคมของคนไทยในแตลู่ะ

ยุคส่มัย	ไม่ว่าป็ระเทศจะเจริญก้าวหน้าหรอ่เผ่ชิญ

วกิฤตเศรษฐกจิ	เพลูงลูกูทุง่ยงัคงส่ะทอ้นภาพชวีติ

ของคนไทยได็อ้ยา่งลูก่ซึ้่�งแลูะครบถืว้นในทกุแงม่มุ

The Gleaners (1857) ของ Jean-François Millet ท่ี่มา : https://groundcontrolth.com/behind-the/731
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	 กลู่าวโด็ยส่รุป็	 เพลูงลููกทุ่งนับเป็็นตัวแทน

ที�แท้จรงิของส่งัคมไทย	เพลูงลูกูทุง่เป็็นเส่ยีงที�ขบัขาน 

ถื่งความทุกข์	 สุ่ข	 แลูะความฝันที�ไม่มีวันเลู่อนหาย 

ท้ายนี�	ผู่เ้ขยีนขออญัเชญิบทพระราชนิพนธ์์ในส่มเด็จ็

พระกนิษฐาธิ์ราชเจ้า	กรมส่มเด็จ็พระเทพรัตนราชสุ่ด็าฯ 

ส่ยามบรมราชกมุารฯี	(2532)	ที�ท่านได้็ทรงส่รปุ็ความ

ด็งีามของเพลูงลูกูทุง่ไว้	5	ป็ระการ	ได้็แก่

	 1.	 เป็็นหลูักฐานข้อมูลูทางป็ระวัติศาส่ตร์

ส่ังคมของป็ระเทศ

	 2.	เป็น็ที�รวมของภูมปิ็ญัญา	แลูะทรัพยส์่นิ

ทางป็ัญญาของชาวบ้าน

	 3.	 เป็็นเพลูงที�เรียบง่าย	 ค่อ	 เข้าใจง่าย 

ร้องง่าย	จำง่าย

	 4.	ส่ามารถืเข้าถื่งส่ังคมทุกชั�น	กระจายได็้

กว้างไกลูถื่งชนบททุกแห่ง

	 5.	 มีความเป็็นไทยทั�งในเร่�องของภาษา	

ทำนอง	แลูะการขับร้อง

	 พระองค์ท่านทรงทิ�งท้ายว่า	 “เพลูงลููกทุ่ง

เป็็นส่มบัติทางวัฒนธ์รรมของชาติ	 ท�ีควรรักษาไว ้

เชน่เด็ยีวกบัเพลูงไทยป็ระเภทอ่�น	ๆ ”	มาถืง่จุด็นี�	ผู่เ้ขยีน 

จ่งกลู่าวได็้อย่างเต็มป็ากว่า	“จิตวิญญาณ์ของเพลูง

ลููกทุ่งค่อจิตวิญญาณ์ของคนไทย”	อย่างแท้จริง	

คนรากหญา้เป็น็หลูกั	แตพ่วกเขากม็คีวามรกั	ความ

หวัง	มีอุด็มการณ์์	มีความสุ่ข	ความทุกข์	ไม่ต่าง

จากผู่้คนชนชั�นอ่�น	 ๆ	 เหลู่านี�ยิ�งขับเน้นให้เพลูง 

ลููกทุ่งเหม่อนมีมนต์ส่ะกด็ใจทุกครั�งที�ได็้ฟััง

	 นอกจากน�ี	เพลูงลูกูทุง่จำนวนมาก	ยังได็ส้่ะท้อน 

ค่านิยมอันด็ีงามของคนไทย	 เช่น	 เพลูง	 “ค่า 

น�ำนม”	(คำร้อง	-	ทำนอง	:	ไพบูลูย์	บุตรขัน)	ที�ฟััง 

กี�ครั�งก็ป็ระทับใจในเน่�อหาของความรักความ

กตัญญููท�ีมีต่อมารด็าผู่้ให้กำเนิด็	 หร่อสั่จธ์รรม

อันลู่กซึ้่�งท�ีแฝงอยู่ในเพลูง	 “โอ๊ย	 มันบ่แน่” 

ส่รวง	ส่ันติ	 (คำร้อง	 -	ทำนอง	:	จำนงค์	 เป็็นสุ่ข)	

เหลูา่นี�ลูว้นเป็น็ภูมปิ็ญัญาแลูะคา่นยิม	หรอ่คณุ์คา่

ร่วมกันของชาวไทย

	 อย่างไรก็ด็	ีด้็วยความที�เพลูงลูกูทุง่มักหยบิจบั

เร่�องราวใกลู้	ๆ 	ตวัมาเขยีน	มาร้องได้็อย่างตรงไป็ตรงมา	 

ด็ังนั�น	 เม่�อเกิด็มีแฟัชั�นใหม่	 มีเคร่�องไม้เคร่�องม่อ 

ใหม่	หรอ่มเีทคโนโลูยใีหม่เข้ามาสู่สั่่งคม	เพลูงลูกูทุง่

จง่ไม่เคยพลูาด็ที�จะนำมาใส่่ไว้เป็็นส่สี่นัในเพลูง	เช่น	

เพลูง	“ของป็ลูอม”	ส่รุพลู	ส่มบตัเิจรญิ	ที�ลู้อเลูยีน

การใช้ฟัองน�ำใส่่หน้าอกของหญิงส่าวร่วมส่มัยของ

ท่าน	 เพลูง	“ไอ้หนุม่แพคลูิ�งค์”	ยิ�งยง	ยอด็บวังาม

ก็ทันส่มัยไม่น้อยท�ีจะกลู่าวถื่งเคร่�องม่อส่่�อส่ารวิทยุ

ตดิ็ตามตวั	หรอ่แพคลูิ�งค์	 มาลู้อเลู่นกบัความรกัว่า	

“วนัไหนถืกูทิ�ง	แพคลูิ�งค์มาบอก”	

	 ในขณ์ะที�เม่�อเทคโนโลูยเีริ�มพฒันาข่�น	 เกดิ็

โทรศพัท์มอ่ถือ่	 แลูะมรีปู็แบบการโชว์เบอร์ผู่โ้ทรเข้า	

จ่งเกิด็เป็็นเพลูง	 “โชว์เบอร์	 ไม่โชว์ใจ”	 ด็วงจันทร์	 

ส่วุรรณ์	ีแลูะเม่�อโทรศพัท์มอ่ถือ่เริ�มพัฒนาให้มบีริการ

รบัฝากข้อความ	เพลูงลูกูทุง่กน็ำลูกูเลู่นนี�มาใส่่ในเพลูง	

ด็งัเน่�อหาที�ว่า	“ท่านกำลูงัเข้าสู่บ่รกิารรบัฝากหวัใจ”	 

ในเพลูง	“ขอใจเธ์อแลูกเบอร์โทร”	หญงิลู	ีศรจีมุพลู	

เป็็นต้น

ผศ.ดร.ชุติมา มณีวัฒนา

ตอนที่ 3 เพลงลูกทุ่่�งกับประวัติศาสตร์สังคมไทุ่ย
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สุพรรณบุรี เมืองดนตรีระดับโลก
 กล่่ า ว ได้้ ว่ า  จัั ง ห วั ด้ สุุ พ ร รณบุุ รี  

เป็็นเมืืองหล่วงของภาคกล่าง ในความืเป็็นแหล่่ง 

ก่อกำเนิด้ศิิล่ปิ็นเพล่งลู่กทุุ่่งชืื่�อดั้งระดั้บุป็ระเทุ่ศิ  

เป็น็ด้าวป็ระด้บัุฟ้า้แหง่ศิลิ่ป็ะการแสุด้งต่า่ง ๆ  ต่ล่อด้

ทุ่ั�งการล่ะเล่่นพื�นบุ้านให้เจัิด้จัำรัสุรัศิมืี ทุ่ั�งนักร้อง

แล่ะนักป็ระพันธ์์เพล่งหล่ายต่่อหล่ายคน 

 เมืื�อวันทุ่ี� 31 ตุ่ล่าคมื พ.ศิ. 2566 องค์การ

การศิึกษา วิทุ่ยาศิาสุต่ร์แล่ะวัฒนธ์รรมืแห่ง

สุหป็ระชื่าชื่าต่ิ หรือ ยูเนสุโก ได้้ป็ระกาศิรับุรอง

ใหจ้ังัหวดั้สุพุรรณบุรุเีป็น็เครอืขา่ยเมือืงสุรา้งสุรรค์

ด้า้นด้นต่ร ี(Creative City of Music) ป็ระจัำป็ ี2566 

เมืืองแรกของป็ระเทุ่ศิไทุ่ย

 เนื�องจัากสุพุรรณบุรุ ีเป็น็จังัหวดั้ทุ่ี�มืรีากฐาน

วัฒนธ์รรมืด้้านด้นต่รีทุ่ี�เข้มืแข็ง แล่ะกล่มืกล่ืนกับุ

วิถีีชื่ีวิต่ของผูู้้คนในทุ่้องถีิ�นมืาเป็็นเวล่ายาวนาน

 ทุ่ี�เด้่นชื่ัด้คือ การมีืบุุคล่ากรด้้านด้นต่รีทุ่ี�

มืชีื่ื�อเสุยีงระด้บัุป็ระเทุ่ศิทุ่ั�งด้นต่รพีื�นบุา้น ด้นต่รไีทุ่ย  

เพล่งลู่กทุุ่่ง เพล่งเพื�อชื่ีวิต่แล่ะด้นต่รีสุมืัยใหมื่

 หล่งัจัากได้ร้บัุการป็ระกาศิรบัุรอง จังัหวดั้

สุุพรรณบุุรีได้้จััด้งานเทุ่ศิกาล่เฉล่ิมืฉล่องระหว่าง 

วันทุ่ี� 22-28 พฤศิจิักายน พ.ศิ. 2566 ณ ศิูนย์ 

อนรุกัษ์พนัธ์์กุล้่วยสุพุรรณบุรีุ วดั้ป่็าเล่ไล่ยกว์รวหิาร 

อำเภอเมืืองสุุพรรณบุุรี จัังหวัด้สุุพรรณบุุรี

 จังัหวัด้สุพุรรณบุรีุกบัุเพล่งลู่กทุุ่ง่ แล่ะเพล่ง 

พื�นบุ้านซึ่ึ�งมีืความืสุมัืพนัธ์เ์ชื่ื�อมืโยงกันได้ถู้ีกบัุนทุ่กึ

โด้ยองค์กรระดั้บุโล่ก นำมืาซึึ่�งความืภาคภูมืิใจั 

ไม่ืเพยีงแต่่ชื่าวสุพุรรณ หากหมืายรวมืถีงึป็ระชื่าชื่น

ชื่าวไทุ่ยในป็ระเทุ่ศิแล่ะทุ่�ีไป็อยู่ในต่่างป็ระเทุ่ศิ 

ทุ่�ัวทุ่กุมืมุืโล่ก

 หากหมืายรวมืภาคกล่าง 22 จัังหวัด้ 

ซึ่ึ�งรวมืสุพุรรณบุรุเีขา้ไวด้้ว้ย กเ็ป็น็ภมูืภิาคทุ่ี�ยิ�งใหญ่่

ทุ่างด้า้นเพล่งลู่กทุุ่ง่อยา่งแทุ่จ้ัรงิ เพราะขุนพล่เพล่ง 

ไมืว่า่จัะเป็น็นกัรอ้ง นกัป็ระพนัธ์เ์พล่งได้ช้ื่ื�อเป็น็ราชื่า

แล่ะราชื่ินีลู่กทุุ่่ง หล่ายคนได้้รับุการยกย่องเชื่ิด้ชืู่

ให้เป็็นศิิล่ป็ินแห่งชื่าต่ิต่่างถีือกำเนิด้ ณ ด้ินแด้น 

แห่งนี�

 จังัหวดั้ภาคกล่างป็ระกอบุด้้วย พษิณโุล่ก, 

สุโุขทุ่ยั, เพชื่รบูุรณ์, พจิัติ่ร, ก�าแพงเพชื่ร, นครสุวรรค์, 

ล่พบุุรี, ชื่ัยนาทุ่, อุทุ่ัยธ์านี, สุิงห์บุุรี, อ่างทุ่อง, 

สุระบุรุ,ี อยธุ์ยา,  สุพุรรณบุรุ,ี  นครนายก, ป็ทุ่มุืธ์าน,ี  

นนทุ่บุุรี, นครป็ฐมื, สุมืุทุ่รป็ราการ, สุมืุทุ่รสุาคร 

แล่ะสุมืทุุ่รสุงครามื

สุพรรณบุรี เมืองอู่ข้าวอู่น�้ำา 
ศูนย์กลางการละเล่นพื้ำนบ้านภาคกลาง
 ขอ้มืลู่จัากเวบ็ุไซึ่ต่ ์จังัหวดั้สุพุรรณบุรุ ีกล่า่วถีงึ

ป็ระวตั่คิวามืเป็น็มืาไวว้า่ สุพุรรณบุรุเีป็น็เมือืงโบุราณ 

สุมืยักรงุศิรอียธุ์ยา เมือืงสุพุรรณบุรุเีป็น็เมือืงหนา้ด้า่น  

แล่ะเป็็นเมืืองอู่ข้าวอู่น�ำทุ่ี�สุำคัญ่ ต่ั�งอยู่บุนฝั่่�ง 

แมืน่�ำทุ่า่จันี หรอืแมืน่�ำสุพุรรณบุรุเีป็น็เมือืงต่น้กำเนดิ้

วรรณคดี้แหง่ต่ำนาน “ขุนชื่า้งขุนแผู้น” ทุ่ั�งเรื�องราว 

แล่ะสุถีานทุ่ี�ทุ่ี�ป็รากฏต่ามืทุ่อ้งเรื�องยงัคงมืใีหเ้หน็ใน

ป็่จัจัุบุัน อาทุ่ิ บุ้านรั�วใหญ่่ วัด้เขาใหญ่่ ทุ่่าสุิบุเบุี�ย  

ไร่ฝั่้าย วดั้ป็่าเล่ไล่ยก์ วดั้แค อ�าเภออู่ทุ่อง แล่ะ

อ�าเภอศิรีป็ระจันัต่์ เป็็นต่้น

 สุพุรรณบุรุเีป็น็ด้นิแด้นแหง่ความือดุ้มืสุมืบุรูณ์ 

บุนพื�นทุ่ี�ราบุภาคกล่างทุ่ี�สุบืุสุานความืเจัรญิ่รุง่เรอืงมืา

ต่ั�งแต่ก่าล่อดี้ต่ เนื�องด้ว้ยหล่ายจังัหวัด้ของภาคกล่าง  

มืีแมื่น�ำเจั้าพระยาไหล่ผู้่าน แล่ะมืีแมื่น�ำอื�น ๆ  เชื่่น  

แมื่น�ำทุ่่าจัีน แมื่น�ำแมื่กล่อง แมื่น�ำบุางป็ะกง 

แมื่น�ำป็่าสุัก

 อกีทุ่ั�งมืลี่ำคล่อง หว้ยหนองต่า่ง ๆ  ป็ระชื่าชื่น

สุ่วนใหญ่่มืีอาชื่ีพกสุิกรรมื ทุ่ำนา วิถีีชื่ีวิต่จัะอยู่

กับุวัว ควาย ไถีนา ด้ำข้าว เกี�ยวข้าว นวด้ข้าว  

ต่ล่อด้ทุ่ั�งการทุ่ำสุวน ทุ่ำไร่ ฯล่ฯ 
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การบุวชื่แล่้วยังร้องเพล่งในล่ีล่าพื�นบุ้านอีกด้้วย

 4. ขวัญ่จัิต่ ศิรีป็ระจัันต่์ เป็็นชื่าวอำเภอ 

ศิรีป็ระจัันต่์  ศิิล่ป็ิน 

แห่งชื่าต่ิ เป็็นแมื่เพล่ง 

พื�นบุ้านอีแซึ่ว รวมืทุ่ั�ง 

เพล่งแหล่ ่เพล่งฉอ่ย ล่ำต่ดั้ 

 5 .  เ มืื อ ง มื น ต่์    

สุมืบุตั่เิจัรญิ่ เป็็นคนแถีบุ 

ล่าด้ต่าล่ อำเภอเมืือง  

เคยร่วมืวงด้นต่รีกับุ 

สุุรพล่ ร้องแนวโห่ได้้ด้ี  

รวมืทุ่ั�งเพล่งฉ่อย เพล่งด้ัง เชื่่น “กล่ับุเถีิด้เรียมืจั๋า” 

“หนุม่ืสุพุรรณ” “อุม้ืลู่กต่ามืเมืยี” “รักแฟ้นคนเด้ยีว”

 6. สุังข์ทุ่อง สุีใสุ เป็็นชื่าวอำเภออู่ทุ่อง 

ได้ฉ้ายา เทุ่พบุตุ่รหนา้ผู้ ีผู้ล่งานเพล่งด้งั เชื่น่ “นิ�งหนอ่ง” 

“อกอุ่น” “ชื่นแหล่ก” “โทุ่น” “อย่าบุอน” “คิด้ถีึง

บุ้านเกิด้”

 7. ป็ระกายเพชื่ร สุรหงษ์ เป็็นชื่าวอำเภอ

สุามืชืุ่ก เพล่งด้ังทุ่ี�ขับุร้อง ได้้แก่ “หล่งป็่า” “อย่า

ถีือสุาเล่ย” 

 8. ศิรเพชื่ร ศิรสุพุรรณ เป็น็ชื่าวอำเภออูทุ่่อง 

เพล่งทุ่ี�สุรา้งชื่ื�อเสุยีงอยา่งมืาก คอื “ขา้วไมืม่ืขีาย” 

ได้้รับุรางวัล่นักร้องด้ีเด้่นเสุาอากาศิทุ่องคำ จัาก

สุถีานีวิทุ่ยุเสุียงสุามืยอด้

 9. สุายัณห์ สุัญ่ญ่า เป็็นชื่าวอำเภอ

เด้มิืบุางนางบุวชื่ ผู้ล่งานเพล่งด้งั เชื่น่ “ลู่กสุาวผูู้้การ” 

“ล่น้เกล้่าเผู้า่ไทุ่ย” “นางฟ้า้ยงัอาย” “กนิอะไรถีงึสุวย” 

 10. เสุร ีรุง่สุวา่ง เป็น็ชื่าวอำเภอบุางป็ล่ามืา้ 

ผู้ล่งานเพล่งด้งั เชื่น่ “จัด้หมืายจัากแมื”่ “เทุ่พธ์ดิ้า

ผู้้าซึ่ิ�น” “เรียกพี�ได้้ไหมื” “คนกล่่อมืโล่ก”

 11. พุ่มืพวง ด้วงจัันทุ่ร์ เกิด้ทุ่ี�ชื่ัยนาทุ่ ต่่อ

มืาเต่ิบุโต่ทุ่ี�จัังหวัด้สุุพรรณบุุรี ได้้รับุฉายาเป็็น

ราชื่ินีลู่กทุุ่่ง ต่่อจัากผู้่องศิรี วรนุชื่ ผู้ล่งานเพล่งด้ัง  

ตอนที่ 4 ต�ำนำนขุุนพลเพลงลูกทุ�งและเพลงพ้�นบ้้ำน

 จังัหวดั้สุพุรรณบุรุเีป็น็ศินูยก์ล่างการล่ะเล่น่ 

พื�นบุา้นภาคกล่างทุ่�ีสุำคญั่ ซึ่ึ�งเป็น็ต่น้แบุบุของเพล่ง

ลู่กทุุ่่ง โด้ยเฉพาะเพล่งอีแซึ่ว ถีือเป็็นเพล่งพื�นบุ้าน 

ป็ระจัำถีิ�นของจัังหวัด้สุุพรรณบุุรี มืีกำเนิด้แล่ะ 

แพร่หล่ายในเขต่จัังหวัด้สุุพรรณบุุรีแล่ะใกล่้เคียง 

เพล่งอแีซึ่วมืคีวามืเป็น็มืาทุ่ี�ยาวนานมืากกวา่ 100 ป็ี

 ภาคกล่างจัังหวัด้ใกล่้เคียง นอกจัาก

เล่่นเพล่งอีแซึ่วแล่้ว ยังนิยมืเล่่นเพล่งพื�นบุ้าน 

ป็ระเภทุ่อื�น ๆ  ไมื่ต่่างไป็จัากสุุพรรณบุุรี เชื่่น เพล่ง

ฉอ่ย, ล่เิก (รานเิกล่งิ), เพล่งเรอื, เพล่งล่ำต่ดั้, เพล่ง

พวงมืาลั่ย, เพล่งแหล่,่ เพล่งเกี�ยวขา้ว, เพล่งเต่น้กำ,  

เพล่งระบุ�าบุ้านไร่ ฯล่ฯ

ลูกทุ่งสายเลือดสุพรรณ
 นักร้องลู่กทุุ่่งชื่าวสุุพรรณบุุรีทุ่�ีมืีชื่�ือเสุียง

มืีเอกล่ักษณ์ในการร้อง เป็็นศิิล่ป็ินต่้นแบุบุให้ 

นกัร้องเล่ยีนเสุยีงในการร้อง ผู้ล่งานเพล่งเป็็นอมืต่ะ 

สุมืควรได้้รับุการบุนัทุ่กึไว้ มืดี้งัน�ี

 1 .  สุุ รพล่ สุมืบุัต่ิ เจัริญ่ เป็็นชื่าว

อำเภอเมืือง ได้้ฉายาราชื่าเพล่งลู่กทุุ่่ง ผู้ล่งาน 

เพล่งด้งั เชื่น่ “ด้ำเนนิจัา๋” “แฟ้นจัา๋” “แนข่า้งเด้ยีว” 

“น�ำต่าจั่าโทุ่” ฯล่ฯ

 2. ก้าน แก้วสุุพรรณ เป็็นชื่าวอำเภอ

สุามืชุื่ก เพล่งทุ่�ีสุร้างชื่ื�อ คือ “น�ำต่าล่ก้นแก้ว”  

“รอยไถีแป็ร” “แก่งคอย” “โสุนน้อยเรือนงามื” 

“ด้าวจัรัสุแสุง” เป็็นต่้น

 3 .  ไ ว พ จั น์  

เพชื่รสุพุรรณ เป็็นชื่าวอำเภอ 

บุางป็ล่ามื้า ได้้ฉายาเป็็น 

ราชื่าเพล่งแหล่่ แล่ะเป็็น

ศิิล่ป็ินแห่งชื่าติ่ สุาขา 

นักร้องลู่กทุุ่่ง นอกจัาก

ร้องแหล่่เพล่งเกี�ยวกับุ

ไวพจน์ เพชรสุพรรณไวพจน์ เพชรสุพรรณ

ภาพ : 79 ปีแห่งชีวิต

ฝากไว้ในใจนิรันดร์, 2565

ขวัญจิต ศรีประจันต์ขวัญจิต ศรีประจันต์

ภาพ : เพจ ศิลปะ • 

ดนตรี • กวี —วัฒนธรรมไทย
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“หมื้ายขันหมืาก” “สุยามืเมืืองย�ิมื” “สุาวนาสุ�ัง

แฟ้น” “คนด้ังล่ืมืหล่ังควาย” “อื�อฮืือ หล่่อจััง” 

“ห่างหน่อยถีอยนิด้” “หนูไมื่รู้” ฯล่ฯ

 12. ธ์งชื่ัย เล่็กกัมืพล่ (ชื่ื�อจัริง ธ์งชื่ัย 

เล่็กกัมืพร) เป็็นชื่าวอำเภอเมืือง แต่่งเพล่งให้ 

นักร้อง ผู้ล่งานเพล่งด้ัง เชื่่น “สุัญ่ญ่าเมืื�อ

สุายัณห์” สุัญ่ญ่า พรนารายณ์, “สุัญ่ญ่าห้าป็ี”  

“ล่ารักจัากสุวนแต่ง” สุายัณห์ สุัญ่ญ่า, แล่ะ

เพล่งร้องแก้ คือ “สุาวครวญ่จัากสุวนแต่ง” 

“หา้ป็ทีุ่ี�เธ์อล่มืื” น�ำออ้ย พรวเิชื่ยีร, “ ไรอ่อ้ยคอยรกั” 

แหวนเพชื่ร วงทุ่อง, “เผู้ล่อใจัรัก” ยอด้รัก สุล่ักใจั,  

“กล่ิ�นฟ้างนางล่ืมื” เสุกศิักด้ิ� ภู่กันทุ่อง  

 นอกจัากน�ันยงัมืนีกัรอ้งทุ่�ีชื่ื�อชื่ั�นระด้บัุรอง ๆ  

ล่งมืา เชื่่น เสุมืา ทุ่องคำ  (เสุมืา ศิรีสุุพรรณ), ด้ำ 

แด้นสุพุรรณ, เป็าวล่ ีพรพมิืล่, จัอ่ย รวมืมืติ่ร เป็น็ต่น้ 

 รวมืทุ่ั�ง แอ๊ด้ คาราบุาว นักป็ระพันธ์์แล่ะ 

นักร้องเพล่งเพื�อชื่ีวิต่ชื่ื�อด้ัง ศิิล่ป็ินแห่งชื่าต่ิ  

ชื่าวอำเภอเด้ิมืบุางนางบุวชื่ ก็นำเพล่งลู่กทุุ่่งมืา 

บุนัทุ่กึเสุยีงใหมื ่เพื�ออนรุกัษแ์ล่ะสุบืุสุานเพล่งล่กูทุุ่ง่

 บุวัผู้นั จันัทุ่รศ์ิร ีชื่าวอำเภอศิรปี็ระจันัต่ ์ศิลิ่ป็นิ

แห่งชื่าต่ิ ก็เป็็นแมื่เพล่งพื�นบุ้าน เชื่่น เพล่งอีแซึ่ว 

แจั้ง คล่้ายสุีทุ่อง ชื่าวอำเภอสุองพี�น้อง ศิิล่ป็ิน 

แห่งชื่าต่ิ มืีฝั่ีมืือด้้านคีต่ศิิล่ป็์ เล่�ืองชื่ื�อในการ 

ขับุเสุภาแล่ะเห่เรือได้้ไพเราะ

 สุำหรับุครูเพล่งทุ่ี�เป็็นชื่าวสุุพรรณบุุรี  

ผูู้้สุร้างสุรรค์ป็ระพันธ์์ผู้ล่งานเพล่ง สุร้างทุ่ำนอง 

เพล่งจัำนวนมืากได้้ รับุความืนิยมือย่างสูุง  

สุร้างชื่ื�อเสุียงโด้่งด้ังให้นักร้อง นอกจัากสุุรพล่ 

สุมืบุัต่ิเจัริญ่ ยังมืี สุำเนียง มื่วงทุ่อง, โผู้ผู้ิน  

พรสุุพรรณ เป็็นต่้น

ค�าร้องในบทเพลงบอกเล่าถึึง
เมืองสุพรรณ
 ศิิล่ป็ินเมืืองสุุพรรณแล่ะจัังหวัด้ภาคกล่าง 

ได้้ขับุร้องเพล่งทุ่ี�กล่่าวถีึงจัังหวัด้สุุพรรณบุุรีไว้ด้ังนี�

 “ลู่กทุุ่่งเล่ือด้สุุพรรณ” สุุรพล่  สุมืบุัต่ิเจัริญ่ 

(คำร้อง-ทุ่ำนอง : พยงค์ มืุกด้า)

 (ลู่กคู่) เอ้้า! มาด้้วยกััน เอ้้า! ไปด้้วยกััน 

เลืือ้ด้สุุพรรณขอ้งเราน่�เอ้ย มาบางกัอ้กัเพ่ยงไม่ 

กั่�วัน เอ้้า! มาบางกัอ้กัเพ่ยงไม่กั่�วัน กัลืับสุุพรรณ

ขอ้งเราเถิิด้เอ้ย...”

 สุุรพล่ ร้องบุันทุ่ึกแผู้่นเสุียง ป็ระมืาณ 

พ.ศิ.  2509-2510 ทุ่ี�แผู้น่เสุยีง มืวีงเล่บ็ุไวใ้ต่ช้ื่ื�อเพล่ง 

“ลู่กทุุ่่งเล่ือด้สุุพรรณ” ว่า (หมือนวด้)

 “สุาวสุวนแต่ง” สุุรพล่ สุมืบุัต่ิเจัริญ่  

(คำร้อง-ทุ่ำนอง : พยงค์ มืุกด้า)

 “สุาวสุวนแตงแห่่งเมือ้งสุุพรรณ ชื่ื�อ้เสุ่ยง

น้อ้งมาลืือ้ลืั�น คนโจษจันกัันทั้ั�งทั้ั�วกัรุง...”

 “กล่บัุเถีดิ้เรยีมืจัา๋” เมือืงมืนต่ ์สุมืบุตั่เิจัรญิ่  

(คำร้อง-ทุ่ำนอง : สุุรพล่ สุมืบุัต่ิเจัริญ่) 

 “สุุพรรณบ้านเรา แม้จะเป็นทั้้อ้งทัุ้่งนา  

เร่ยมเอ้๋ยยังด้่เสุ่ยกัว่า พอ้ถิึงเวลืาม่ข้าวใสุ่ยุ้ง 

อ้ย่าห่ลืงอ้ย่่เลืย สุวรรค์เมือ้งฟ้้าเมือ้งกัรุง กัลืับคืน

บ้านนาบ้านทัุ้่ง มุ่งสุ่่สุุพรรณเสุ่ยเถิิด้โฉมงาม”

 “ หนุ่ มื สุุ พ ร รณฝั่่ น เพ้ อ ”  ค ำ รณ  

สุัมืบุุณณานนทุ่์ (คำร้อง-ทุ่ำนอง : ไพบุูล่ย์ บุุต่รขัน)

 “อ้่สุาวเด้ิมบาง ใยชื่่างใจด้ำ ข้าฝัังใจจำ

ตลือ้ด้เวลืา...”

 “ข้าห่มด้กัำลืังใจตั�งทั้ำกัิน มอ้งเห่็นผืืนด้ิน

ขา้ทั้อ้ด้อ้าลัืย สุาวบางอ้ื�นมด่้าษด้ื�นถิมไป ขา้เห่น็จะ

ไม่รักัใคร จงด้่ห่ัวใจห่นุ่มเลืือ้ด้สุุพรรณ”

 บุนัทุ่กึเสุยีงป็ระมืาณ พ.ศิ. 2502 ด้ว้ยสุำเนยีง 

เหน่อแบุบุสุุพรรณ โด้ยก่อนหน้านั�นหนึ�งป็ี คำรณ 
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ขับุร้องเพล่ง “คนเหมืือนกัน” เป็็นเพล่งแรกร้อง

ด้้วยเสุียงเหน่อ

 “หนุ่มืสุุพรรณ” เมืืองมืนต่์ สุมืบุัต่ิเจัริญ่ 

 “โฮง ฮง โฮย โอ้่ โอ้๊ โอ้่ โอ้ย...พ่�เป็น 

ห่นุ่มเมือ้งกั็สุุพรรณ เทั้่�ยวระห่นด้้นด้ั�น (โอ้๊ยแม่)  

มาแสุนไกัลื (ชื่ะชื่า ฉ่าชื่า)...”

 เมืืองมืนต่์ สุมืบุัต่ิเจัริญ่ ร้องแก้กับุบุรรจัง 

สุมืใจั สุาวนครป็ฐมืในทุ่่วงทุ่ำนองเพล่งฉ่อย

 “แมืแ่ต่งรม่ืใบุ” ชื่ยัชื่นะ บุญุ่นะโชื่ต่ ิ(คำรอ้้ง-

ทั้ำนอ้ง : ไพบ่ลืย์ บุตรขัน)

 “สุวยจริงนะน้อ้งสุาว ผืิวขาวเห่มือ้นกัับ 

ผืลืแตงร่มใบ...ห่นุม่สุพุรรณฝันัห่วาน สุงสุารข้าบ้าง

นะแม่ยอ้ด้ห่ญิิง...”

 “นกัเพล่งคนจัน” สุายณัห ์สุญั่ญ่า (คำรอ้ง-

ทุ่ำนอง : ชื่ล่ธ์ี ธ์ารทุ่อง)

 “ความร่้ม่เพ่ยงแค่ชื่ั�น ป.4 ผืมสุัญิจรจากั

ด้อ้นเจด้่ย์ สุุพรรณบุร่ ด้ินแด้นบ้านป่า...”

 “อเมืซึ่ิ�งสุุพรรณ” เสุรี รุ่งสุว่าง (คำร้อง-

ทุ่ำนอง : ชื่ล่ธ์ี ธ์ารทุ่อง)

  “ไปไห่มแจ่มจันทั้ร์ ไปเทั้่�ยวสุุพรรณบ้านพ่� 

เมือ้งสุุพรรณบุร่ ม่ขอ้งด้่มานาน

 เพลืงอ้่แซวห่นุ่มสุาว ห่อ้ด้่ด้าวบรรห่าร  

เจด้่ย์งามลื�ำ ขอ้งโบร�ำโบราณ เขาม่งานทัุ้กัปี  

เชื่ิญิยอ้ด้ห่ญิิง อ้เมซิ�งสุุพรรณบุร่...”

 

ไพบูลย์ - พร ภิรมย์ - ชาย เมืองสิงห์์
เพชรน�้ำาเอกลูกทุ่งเพลงพื้ำนบ้าน
 ครูเพล่งชื่ื�อด้ัง ทุ่ี�แมื้ไมื่ใชื่่ชื่าวสุุพรรณบุุรี 

แต่่เป็็นคนมืีบุทุ่บุาทุ่สุำคัญ่ในการสุร้างสุรรค์

เพล่งในล่ีล่าเพล่งพื�นบุ้านป็ระเภทุ่ต่่าง ๆ คือ  

ครูไพบูุล่ย์ บุุต่รขัน ชื่าวอำเภอสุามืโคก จัังหวัด้

ป็ทุุ่มืธ์านี

 พร ภิรมืย์ เป็็นชื่าวอำเภอเมืือง จัังหวัด้

พระนครศิรอียธุ์ยา เป็น็พระเอกลิ่เก นกัรอ้งแผู่้นเสีุยง 

ทุ่องคำพระราชื่ทุ่าน มืีความืสุามืารถีในการ

ป็ระพันธ์์คำร้อง ทุ่ำนอง ร้องเพล่งแหล่่ ทุ่ั�งร้องเอง 

แล่ะแต่่งให้คนอ�ืนร้อง เคยแต่่งเพล่งแนวลิ่เกให ้

ไพรวัล่ย์ ร้องบุันทุ่ึกเสุียง เชื่่น “น�ำต่าต่่างข้าว”

   ชื่ า ย  เมืื อ ง สุิ ง ห ์  

(สุมืเศิียร พานทุ่อง) ชื่าว

อำเภอเมือืง จังัหวดั้สุงิหบ์ุรุี  

ป็ระพันธ์ค์ำร้องแล่ะทุ่ำนอง 

โด้ยนำทุ่ำนองเพล่งพื�นบุา้น

มืาป็ระยุกต่์ให้เป็็นเพล่ง 

ลู่กทุุ่่งทุ่ี�ไพเราะน่าฟ้่ง

เพลงแรกในลีลาเพลงพื้ำนบ้าน
 เพล่งแรกในล่ีล่าแหล่่ คือ “ด้อกด้ิน 

ถีวิล่ฟ้้า” ชื่ัยชื่นะ บุุญ่นะโชื่ต่ิ (คำร้อง-ทุ่ำนอง : 

ไพบุูล่ย์ บุุต่รขัน)

 “บุญิข้าไม่ถิึง เจ้าจึงได้้เปลื่�ยนแปรผืัน...”

 เพล่งแรกในลี่ล่าเพล่งเรอื คอื “เทุ่พศีิรโีสุภา” 

ชื่ัยชื่นะ ขับุร้อง

 “เสุ่ยงเขาเลื่าลืือ้กัันแซ่ทั้ั�งบาง ว่าเด้่�ยวน่�

น้อ้งนาง ขวัญิใจแห่่งบางไปเป็นเทั้พ่...”

 เพล่งแรกในลี่ล่าล่ำตั่ด้ คอื “ต่าสีุกำสุรวล่” 

ต่อนทุ่ี� 1 แล่ะต่อนทุ่ี� 2  คำรณ สุัมืบุุณณานนทุ่์ 

(คำร้อง-ทุ่ำนอง : ไพบุูล่ย์ บุุต่รขัน)

 “เตงนางเตงนางกัางโกัง ผืมจะเปดิ้โปงเรื�อ้ง

สุมัยคุณย่า...” 

 เพล่งลู่กทุุ่ง่ล่ลี่าฉอ่ย คอื “กบัุขา้วเพชื่ฌฆาต่” 

ขวัญ่จัิต่ ศิรีป็ระจัันต่์ (คำร้อง-ทุ่ำนอง : จัิ�ว พิจัิต่ร)

 “วันน่�เป็นงานวันเกัิด้ กัินเลื่�ยงกัันเถิิด้  

สุนุกักัันด้่”

ตอนที่ 4 ต�ำนำนขุุนพลเพลงลูกทุ�งและเพลงพ้�นบ้้ำน

ชาย เมืองสิงห์ชาย เมืองสิงห์
ภาพ : คอนเสิร์ต 

84 ปี ลูกทุ่งไทย, 2567
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 เพล่งล่กูทุุ่่งล่ีล่าเพล่งพวงมืาล่ัย เชื่่น เพล่ง 

“มืาล่ัยด้อกรัก” ชื่าย เมืืองสุิงห์ (คำร้อง-ทุ่ำนอง : 

สุมืเศิียร พานทุ่อง)

 “ห่อ้มมาลืยัทั้่�ชื่ายรบัมาจากัเจา้ รบัมาจากั

สุาว เลื่นเอ้าห่ัวใจชื่ายสุั�น...”

 นอกจัากนี� ยังมืีเพล่งลู่กทุุ่่งในล่ีล่าเพล่ง

เต่้นกำเกี�ยวข้าว ชื่ัยชื่นะ ขับุร้อง, เพล่งลู่กทุุ่่ง 

รำยกำรอ้ำงอิง

ในล่ีล่าเพล่งโคราชื่ ไวพจัน์ เพชื่รสุุพรรณ  

ขับุร้อง, เพล่งลู่กทุุ่่งล่ีล่าแหล่่สุังขาราหุ่นกระบุอก 

กังวานไพร ลู่กเพชื่ร ขับุร้อง

บุญเลิศ คชายุทธเดช (ช้างใหญ่)
นัักเขีียนัชีวประวัติิศิลปินัลูกทุ่ง
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เพลงลูกทุ่งภาคเหนือ
	 เพลงลกูทุ่่�งทุ่างภาคเหนือื	จะมีคีำเรียีกโดย

ยึดเรีื�องของสำเนืียงพูด	เรีียกกันืว่�า	เพลงคำเมีือง	 

(หรืีอ	เพลงกำเมีอืง)	คอืเพลงทุ่�ีมีเีนืื�อร้ีองเป็น็ืภาษา

ถิ่่�นืล้านืนืา	 โดยชีีว่่ตของผูู้้คนืในืภาคเหนืือล้ว่นื

ผู้กูพนัือยู�กบัเสยีงเพลงคำเมีอืงมีาตลอดตั�งแต�เดก็

จนืถิ่ึงว่ัยชีรีา	 เพลงพ�ืนืบ้านืภาคเหนืือเป็็นืบทุ่ร้ีอง

มีข่ป็าฐะ	จดจำสบืทุ่อดกนัืมีาจนืถิ่งึป็จัจบ่นัื	ไดแ้ก�	

เพลงกล�อมีเด็ก	 เพลงจ๊อย	 ซึ่ึ�งเก่ดจากป็รีะเพณีี	

“แอ�ว่สาว่”	ในืตอนืกลางคืนื	โดยหนื่�มีจะรี้องเพลง

จ๊อยเพื�อเป็็นืการีส�งสัญญาณีให้สาว่ทุ่�ีอยู�ในืบ้านื

จำเสียงได้	 และเพลงซึ่อ	 ซึ่ึ�งเป็็นืเพลงทุ่ี�ชีายหญ่ง

ขับรี้องโต้ตอบกันื	 ต�อมีาพัฒนืาเป็็นืว่งหรีือคณีะ	 

และรีบัจา้งเล�นืในืงานืต�าง	ๆ 	มีดีนืตรี	ีป็่�จม่ี	ซึ่งึ	และ 

สะล้อ	เล�นืป็รีะกอบ	

	 เพลงลูกทุ่่�งทุ่�ีนืำลีลาและทุ่ำนืองเพลง 

พื�นืบ้านื	 มีาป็รีับใชี้และได้รีับคว่ามีนื่ยมีทุ่�ัว่ไป็	

ได้แก�เพลง	 “หนื่�มีลำป็างตามีเมีีย”	 สดใส	 

รี่�งโพธิ์่�ทุ่อง(คำรี้อง-ทุ่ำนือง	:	ว่่นืัย	แก้ว่เหนืือ)	

 “มือืยกสิบินิ้ิ�วต่า่งต่ิ�วเกศา เฝ้า้แต่บ่นิ้บานิ้

หา ให้นิ้้องมืาบ้านิ้นิ้้�”

	 เพลงซึ่อทุ่ี�นืำมีาจากเพลงทุ่ำนืองเพลง 

ซึ่อพรีะลอ	คือ	เพลง	“นื้อยใจยา”	จรีัล	มีโนืเพ็ชีรี- 

ส่นืทุ่รีี	 เว่ชีานืนืทุ่์	 (คำรี้อง	 :	 ทุ่้าว่ส่นืทุ่รีพจนืก่จ	 

หรีือ	ใหมี�	บ่ญมีา)	

 “ปวงดอกไม้ื เบ่งบานิ้ 

สิลอนิ้ ฝู้งภมืรภู่ผึ้้�งสิอดไซร้ 

ดอกพิิกุลของเป้�นิ้ต่้นิ้ใต่้ ลมื

ปัดไมื้มืาสิู่บ้านิ้ตู่�…”					

		 เพลง	 “คนืหัว่ล้านื”	 

แอ๊ด	 ภานื่ทุ่ัต	 (คำรี้อง- 

ทุ่ำนือง	:	ป็รีะเสรีฐ่	คารีเ์นืชี�ันื)	

  “...เกดิมืานิ้อ้ยอกหมืองใจ๋� เกดิมืา นิ้อ้ยอก 

หมืองใจ๋� ไปหันิ้ไผึ้� ๆ เขาก็จ๋้าดหล่อ มืาก้มืลงผึ้่อ  

ต่ั�วเฮาแล้วใคร่ต่�าย...”

ชรินทร์ นันทนาคร ผู้ร้องเพลง 
บันทึกเสียงเพลงคำาเมืองเพลงแรก
	 เพลงทุ่ี�พูดภาษาเหนืือ	 หรีือเพลงคําเมีือง

เพลงแรีก	คอื	เพลง	รีำว่งหมี�ูเฮา	ทุ่�ีจดัทุ่าํโดยสมีาคมี 

ชีาว่เหนืือ	เมีื�อ	พ.ศ.	2503	ชีรี่นืทุ่รี์	นืันืทุ่นืาครี	หรีือ

ชีรี่นืทุ่รี์	งามีเมีือง	ศ่ลป็ินืแห�งชีาต่ชีาว่เชีียงใหมี�	ซึ่ึ�ง

บนัืทุ่กึเสยีงเพลงในืภาษาคำเมีอืงเพลงนื�ีเพลงเดยีว่

	 ด้ว่ยอ่ทุ่ธิ์่พลของลักษณีะเด�นืของเพลง 

ลูกทุ่่�งภาคกลาง	จะมีีการีผู้สมีผู้สานืรีะหว่�างเพลง

ไทุ่ยเด่มีและเพลงไทุ่ยสากล	 ทุ่ำให้เป็็นืเพลงทุ่ี�ได ้

รีบัคว่ามีนืย่มีแพรี�หลาย	ไป็จนืถิ่งึทุ่อ้งถิ่่�นืภาคเหนือื	

จนืเก่ดการีพัฒนืาไป็สู�	“เพลงลูกทุ่่�งคำเมีือง”	

		 ในืภาคเหนืือเรี่�มีป็รีากฏเพลงในืลักษณีะ	

“เพลงลูกทุ่่�งคำเมีือง”	 เมีื�อป็รีะมีาณี	พ.ศ.	 2497-

2498	 โดย	 เรี่�มีมีีการีก�อตั�งว่งดนืตรีีไทุ่ยสากล 

ขึ�นืในืเชียีงใหมี�	ไดแ้ก�	ว่งลูกรีะมีง่ค์	ซึ่ึ�งเป็น็ืว่งดนืตรีี

ทุ่ี�เรี่�มีมีีการีแต�งเพลงด้ว่ยลีลา	 “ลูกทุ่่�งคำเมีือง”	 

ข�ึนื	 ผูู้้แต�งเพลงคนืสําคัญ	 คือ	 ส่รี่ยา	 ยศถิ่าว่รี	 

ได้รีับการียกย�องว่�าเป็็นื	 พ�อครูีเพลงคำเมีือง	 

มีีผู้ลงานืดีเด�นืทุ่างว่ัฒนืธิ์รีรีมี	ป็รีะเภทุ่ว่รีรีณีศ่ลป็์	

พ.ศ.	2542	จังหว่ัดเชีียงใหมี�	

		 เมีื�อเอ�ยถิ่งึเพลง	“คนืสึ�งตงึ”	และ	“ลมืีอา้ย

แลว้่กา”	คนืทุ่ั�ว่ป็รีะเทุ่ศจะรีูจ้กัสองเพลงนืี�จากเพลง

โฟลค์ซึ่องคำเมีอืงของ	จรีลั	มีโนืเพช็ีรี	แต�นือ้ยคนืนืกั 

จะรีู้ว่�าต้นืฉบับเพลงนืี�คือ	 ส่รี่ยา	 ยศถิ่าว่รี	 ซึ่ึ�งเคย 

โด�งดังเป็็นืทุ่�ีรีู้จักอย�างกว้่างขว่างในือดีต	 ได้รีับ

คว่ามีนื่ยมีรีับเชี่ญไป็โชีว่์ในืงานืต�าง	 ๆ	 ไมี�ว่�าจะ

เป็็นืงานืฤดูหนืาว่	 งานืบว่ชี	 งานืป็อย	 หรีืองานื

ทุ่ำบ่ญขึ�นืบ้านืใหมี�	 ในืการีแสดงดนืตรีีแต�ละครีั�ง	
ภาพ : คอนเสิิร์์ต 

84 ปีี ลููกทุ่่�งไทุ่ย, 2567

คร์ูแอ๊ด ภาน่ทุ่ัตคร์ูแอ๊ด ภาน่ทุ่ัต
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รีายชีื�อเพลงดังนืี�	

	 “ลมืีอ้ายแล้ว่กา”	“ป็้�นืเกา๊บ�าตันื”	“จะต๋าย 

อ้ายตึงบ�ลืมี”	 “เอื�องลืมีถิ่่�นื”	 “ฟ้ามี่�ยหลงกรี่ง”	

(สองเพลงหลังนืี�	เนืื�อรี้องเป็็นืไทุ่ยกลาง)	และเพลง	

“คนืสึ�งตึง”	ขับรี้องโดย	ศ่ลป็ินื	ส่ทุ่ธิ์่ป็ัญญา	

		 พ.ศ.	 2512	 ส่รี่ยาได้เด่นืทุ่างไป็บันืทุ่ึก 

แผู้�นืเสียงทุ่ี�บรี่ษัทุ่	กมีลส่โกศล	จำกัด	ในืกรี่งเทุ่พฯ	

แต�ยังไมี�ทุ่ันืเผู้ยแพรี�	เนืื�องจากไฟไหมี้บรี่ษัทุ่	ทุ่ำให้

แผู้�นืเสียงเสียหาย	

	 พ.ศ.	2516	จึงได้บันืทุ่ึกเสียงใหมี�	จำนืว่นื	

2	เพลง	คือ	“นื�ำตกแมี�สา”	“นื�ำตาหนื่�มีเว่ียงพ่งค์”

และ	 พ.ศ.	 2520	 ส่รี่ยา	 ยศถิ่าว่รี	 ได้แต�งเพลง

ให้บรี่ษัทุ่นื่ว่บรีาเดอรี์	 นืำไป็บันืทุ่ึกเทุ่ป็คาสเซึ่ทุ่	

ป็รีะมีาณี	20	เพลง

			 บทุ่เพลงของส่รี่ยา	 ยศถิ่าว่รี	 ส�ว่นืใหญ�

สะทุ่้อนืให้เห็นืชีีว่่ตของชีาว่เชีียงใหมี�ในือดีต 

เป็็นือย�างดี

จากเพลงพื้นเมือง
สู่เพลงพื้นเมืองประยุกต์ 
		 อำนืว่ย	 กลำพัด	 โฆษกว่่ทุ่ย่ชีื�อดังของ

สถิ่านืวี่ทุ่่ยใ่นืเชียีงใหมี�	ซึ่ึ�งเจา้ของคณีะซึ่อในืสงักดั

หา้งรีตันืเว่ชี	ไดต้ั�งคณีะละครีซึ่อ	และตั�งว่งดนืตรีใีนื

แบบพื�นืเมีอืงป็รีะยก่ตข์ึ�นื	ซึ่ึ�งเป็น็ืจด่เรี่�มีตน้ืทุ่�ีสำคญั	

โดยใชี้เครีื�องดนืตรีีพื�นืเมีือง	 เชี�นื	ซึ่ึง	สะล้อ	ขล่�ย	

ป็่�จ่มี	ผู้สมีผู้สานืกับเครีื�องดนืตรีีสากล	เชี�นื	กลอง	

เบส	กีตารี์	และกีตารี์ไฟฟ้า	เพลงทุ่ี�เล�นืมีีทุ่ั�งเพลง

ในืลลีาลูกทุ่่�ง	และนืำทุ่ำนืองเพลงซึ่อมีาใส�เนืื�อรีอ้ง

ใหมี�	ได้รีับคว่ามีนื่ยมีจากป็รีะชีาชีนือย�างมีาก	

	 ว่งดนืตรีีดังกล�าว่ในืตอนืแรีกตั�งชีื�อว่�า	

“อำนืว่ยโชีว่์”	 ภายหลังเมีื�ออำนืว่ยออกจากว่งไป็

ก็มีีการีตั�งชีื�อว่งใหมี�ว่�า	“สี�โพธิ์่�แดง”

นือกจากเพลงของตนืเองแล้ว่	 ยังนืำเพลงของ	 

คำรีณี	สมัีบณ่ีณีานืนืทุ่	์มีาขบัรีอ้ง	จนืไดร้ีบัสมีญา

นืามีว่�า	“คำรีณีนื้อย”	และได้มีีโอกาสเด่นืทุ่างไป็

แสดงรี�ว่มีกับนืักรี้องดัง	เชี�นื	ผู้�องศรีี	ว่รีนื่ชี,	ก้านื	

แก้ว่ส่พรีรีณี	เป็็นืต้นื

		 บทุ่เพลงของสร่ีย่า	ยศถิ่าว่รี	ส�ว่นืใหญ�เป็น็ื 

เพลงลูกทุ่่�งคำเมีือง	 แมี้บางเพลงจะแต�งเป็็นื

ภาษาไทุ่ยกลางตามีกรีะแสคว่ามีนื่ยมี	 แต�ก็เป็็นื 

เรีื�องรีาว่สะทุ้่อนืชีีว่่ต 

ชีาว่เหนืือ	 เชี�นืเพลง	 

“เอื�องลืมีถิ่่�นื”	 “ฟ้ามี่�ย

หลงกรี่ง”	เป็็นืต้นื	

		ส่รี่ยา	 ยศถิ่าว่รี	 เป็็นื

นืักรี้องเพลงเชีียรี์รีำว่ง	

และเรี่�มีหัดแต�งเพลง

ใหมี�	ๆ	เพลงแรีกทุ่ี�แต�ง

ชีื�อว่�า	“หนืาว่รีัก”	แต�งเมีื�อ	พ.ศ.	2492	และตอนื

ทุ่ี�บว่ชีเป็็นืสามีเณีรีอยู�ทุ่ี�ว่ัดพว่กช้ีาง	 ได้แต�งเพลง	 

“ยอดมี่�งเมียีขว่ญั”	กบั	“เสภาเณีรีจำเป็น็ื”	หลงัจาก

ลาส่กขาบทุ่จากสามีเณีรีแล้ว่	ชีอบไป็ขึ�นืป็รีะกว่ด

รี้องเพลงโดยใชี้สองเพลงนื�ีทุ่ี�แต�งเอง	 ป็รีากฏ

ว่�าชีนืะเล่ศทุ่่กครีั�ง	 ชีื�อเสียงของส่รี่ยา	 ยศถิ่าว่รี	 

เรี่�มีเป็็นืทุ่ี�รีู้จัก	

	 ต�อมีาบ่ญชีู	 ว่รีรีณีฤทุ่ธิ์่�	 หัว่หนื้าว่งดนืตรีี	

“ลูกรีะมี่งค์”	 ได้ชีักชีว่นืไป็รี�ว่มีว่งในืฐานืะนืักรี้อง

ป็รีะจำว่ง	 ต�อมีาย้ายไป็อยู�ว่งดนืตรีีคณีะ	 “ด่รี่ย

เว่ียงพ่งค์”	ภายหลัง	ศ่ลป็ินื	ส่ทุ่ธิ์่ป็ัญญา	(เสี�ยป็ินื)	

เพื�อนืและดาว่ตลกในืย่คนื�ันืได้ชีักชีว่นืไป็อย�ูกับ 

ว่ง	 “ซึ่ี.เอ็มี.”	 และได้ชี�ว่ยกันืจัดตั�งว่งดนืตรีีคณีะ 

“ศรีีสมีเพชีรี”

		 ในื	 พ.ศ.	 2511	 ขณีะทุ่ี�อยู�ว่งศรีีสมีเพชีรี

ก็ได้มีีโอกาสอัดแผู้�นืเสียง	 ซึ่ึ�งถิ่ือเป็็นืคนืเมีือง 

คนืแรีกทุ่ี�ได้บันืทุ่ึกแผู้�นืเสียงเพลงคำเมีือง	

สิ่ร์ิยา ยศถาวร์สิ่ร์ิยา ยศถาวร์

ภาพ : Youtube yaimok
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“เย็นฤดี” บ้านอยู่ถนนยางมะตอยซอยหยวก
เพลงคำาเมืองโด่งดังทั่วประเทศ
		 เพลง	 “เย็นืฤดี”	 (ขับรี้อง-คำร้ีอง-ทุ่ำนือง	

:	ว่ีรีะพล	คำมีงคล)		โด�งดังไป็ทุ่ั�ว่ป็รีะเทุ่ศ	เนืื�อหา

ของเพลงเสียดสีคนืทุ่้องถิ่่�นืทุ่�ีลืมีกำพืดของตัว่เอง	 

ผู้�านืเรีื�องรีาว่การีป็รีะกว่ดสาว่งามี	 เนืื�อเพลง 

เป็็นืภาษาคำเมีือง	 โดยมีีการีหย่ดพูดกลางเพลง

เป็็นืบทุ่สัมีภาษณี์จากโฆษก	 และนืางงามีทุ่�ี

แป็ลงเสียงจากชีายเป็็นืหญ่งก็คือ	 ว่ีรีะพลนืั�นืเอง	 

ในืชี�ว่งสัมีภาษณี์กลางเพลง	 มีีบทุ่สนืทุ่นืาชีว่นืขันื	 

ดังตัว่อย�าง	

โฆษก:	 คุณอยู่บ้านิ้เลขที่้�เที่่าไหร่ ถนิ้นิ้อะไรและ 

 ซอยไหนิ้ครับ

เย็นืฤดี:	อยู่บ้านิ้เลขที่้� DDT 71 ถนิ้นิ้ยางมืะต่อย 

โฆษก:	และซอยไหนิ้นิ้ะ่ครบั เยน็ิ้ฤด:้ ซอยหยวกคะ่ 

	 คำว่�า	บ้านืเลขทุ่ี�	DDT	71	นืั�นื	แทุ่้จรี่ง	คือ	 

สญัลกัษณีท์ุ่ี�ทุ่ำเครีื�องหมีายไว่ว้่�า	บา้นืหลงัดงักล�าว่ 

ได้ฉีด	 DDT	 ซึ่ึ�งเป็็นืสารีเคมีีอันืตรีายสำหรีับฆ�า

ย่งตามีบ้านื	 แต�เย็นืฤดีเข้าใจว่�าเป็็นืบ้านืเลขทุ่ี� 

	 คว่ามีโด�งดังของเพลงนืี�	 ทุ่ำให้กำธิ์รี 

ทุ่ัพคัลไลย	 นืำมีาสร้ีางเป็็นืภาพยนืตรี์	 เรีื�อง	 

“นื.ส.	เย็นืฤดี”	นืำแสดงโดย	ป็ิยะมีาศ	โมีนืยะก่ล	

เมีื�อ	พ.ศ.	2526

	 นือกจากนืี�	ย�าบญ่ยงัไดน้ืำเพลงซึ่อพื�นืเมีอืง 

มีาป็รีะยก่ตร์ีอ้งรี�ว่มีกบัดนืตรีไีทุ่ยสากลเป็น็ืคนืแรีก 

ของเชีียงใหมี�	 คือ	 “หนื่�มีซึ่อรีอแฟนื”	 ว่ีรีะพล	 

คำมีงคล	(คำรีอ้ง	:	แสงจนัืทุ่รี	์สายว่งคอ์น่ืทุ่รี	์ทุ่ำนือง	: 

ซึ่อเงี�ยว่	หรีือ	ซึ่อเสเลเมีา)	เมีื�อ	พ.ศ.	2513	 	

	 เพลง	“เยน็ืฤด”ี	“หนื่�มีซึ่อรีอแฟนื”	ฯลฯ	ไดร้ีบั 

คว่ามีนื่ยมีต�อมีาอีกเป็็นืเว่ลานืานื	 จึงได้มีีนืักรี้อง 

นืำไป็บันืทุ่ึกแผู้�นืเสียงในืฉบับใหมี�อีกเรีื�อย	 ๆ	 แต�

ยังไมี�มีีลักษณีะเป็็นืเชี่งธิ์่รีก่จ	 ไมี�มีีป็ัญหาในืเรีื�อง

ล่ขส่ทุ่ธิ์่�เหมีือนืในืป็ัจจ่บันื	

	 ว่งดนืตรีีทุ่ี�มีีชีื�อเสียงในืจังหว่ัดเชีียงใหมี�	

ชี�ว่งป็รีะมีาณี	 พ.ศ.	 2499	 ก็คือว่ง	 ซีึ่.เอ็มี.	 และ	

พ.ศ.	 2506	 ก็มีีว่งดนืตรีีทุ่ี�แยกตัว่ออกมีาจากว่ง	

ซึ่ี.เอ็มี.	 คือ	 ว่งศรีีสมีเพชีรี	 นืำทีุ่มีโดย	 ป็รีะส่ทุ่ธ่ิ์�	 

ศรีีสมีเพชีรี	ชีาว่เชีียงใหมี�โดยกำเนื่ด	ซึ่ึ�งเป็็นืผูู้้รี่เรี่�มี

จัดการีป็รีะกว่ดนืางงามีสงกรีานืต์เชีียงใหมี�	 เมีื�อ 

พ.ศ.	 2504-2505	 และต�อมีาได้จัดต�ังว่งดนืตรีี 

ศรีสีมีเพชีรีข�ึนื	พรีอ้มี	ๆ 	กบัการีเป็น็ืนัืกจัดงานืด้านื

ธิ์ร่ีกจ่บนัืเทุ่ง่	การีโฆษณีา	ป็รีะชีาสมัีพนัืธิ์	์ทุ่ี�ป็รีะสบ

คว่ามีสำเรี็จในืรีะดับภูมี่ภาค	

	 ว่งดนืตรีีศรีีสมีเพชีรีโด�งดังได้รีับคว่ามี

นื่ยมีอย�างสูงในืภาคเหนืือ	 นัืบเป็็นืว่งทุ่�ีสืบทุ่อด

การีเล�นืเพลงในืลีลาเพลงลูกทุ่่�งคำเมีืองต�อเนืื�อง 

ยาว่นืานื	 โดยมีีนืักรี้อง 

นืักแต�งเพลงป็รีะจำว่ง	 

เชี�นื	 ส่รี่ยา	 ยศถิ่าว่รี	 

	ว่รีีะพล	คำมีงคล	เป็น็ืตน้ื	 

เพลงทุ่�ีได้รีับคว่ามีนื่ยมี

อย�างแพรี�หลาย	 เชี�นื	

“สาว่มีอเตอรี์ไซึ่ค์”	

“หย่บมีือกำ”	“บ�เกย”	

“บ�าว่โหล”	ฯลฯ	

		 โฆษกว่่ทุ่ย่ทุ่�ีทุ่ำให้เพลงคำเมีืองเป็็นืทุ่�ีรีู้จัก

แพรี�หลายไป็ในืหมูี�ป็รีะชีาชีนืทุ่�ัว่ไป็ได้กว่้างขว่าง

ทุ่ี�ส่ด	คือ	ศ่รี่พงษ์	ศรีีโกไสย	 (ฉายาทุ่ี�รีู้จักกันื	คือ	 

ย�าบ่ญ	 เพรีาะจัดรีายการีโดยดัดเสียงเป็็นืเสียง

หญ่งชีรีา)	 ซึ่ึ�งเป็็นืผูู้้รี่เรี่�มีก�อตั�งว่งดนืตรีีศรีีสมีเพชีรี	

รี�ว่มีกับป็รีะส่ทุ่ธิ์่�	ศรีีสมีเพชีรี	

		 พ.ศ.	 2511	 ย�าบ่ญได้นืำว่งดนืตรีี 

ศรีีสมีเพชีรีไป็บันืทุ่ึกแผู้�นืเสียงทุ่�ีห้องกมีลส่โกศล	

กรี่งเทุ่พฯ	 เป็็นืครีั�งแรีก	 เพลงทุ่�ีได้รีับการีบันืทุ่ึก	 

แผู้�นืเสียงเป็็นืชี่ดแรีกคือเพลง	“เย็นืฤดี”	นืั�นืเอง	

วีร์ะพลู ค�ามงคลูวีร์ะพลู ค�ามงคลู

ภาพ : Youtube yaimok
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จนืกรีะทุ่ั�งในื	 พ.ศ.	 2525	 เรี่�มีรี้องเพลงลูกทุ่่�ง 

คำเมีอืงชีด่	“ลง่อดผู้�อบ�ได”้	และ	“บ�าว่เค่�นื”	และเป็น็ื 

นืกัร้ีองป็รีะจำอยู�ว่งดนืตรีคีณีะศรีสีมีเพชีรีว่งใหญ�

		 นือกจากการีขับซึ่อ	 เขียนืเพลงลูกทุ่่�ง 

คำเมีืองแล้ว่	 บ่ญศรีียังเป็็นืผูู้้สร้ีางสรีรีค์เครีื�อง

ดนืตรีีพื�นืเมีือง	 พัฒนืาให้มีีบรีรีเลงรี�ว่มีกับ 

ว่งสากลได้	 ทุ่ำตำรีาแบบเรีียนืแบบฝึึกดนืตรีี 

พื�นืเมีืองมีากมีาย	 และก�อตั�งศูนืย์สืบสานืรีอย 

ล้านืนืาภูมี่ป็ัญญาทุ่้องถิ่่�นืข�ึนืมีาจากทุ่่นืส�ว่นืตัว่

เผู้ยแพรี�แก�ผูู้้สนืใจโดยไมี�ค่ดค�าใชี้จ�าย	 โดยมีี 

บ่ตรีสาว่	 อ้อมี	 รีัตนืัง	 บัณีฑิ่ตมีหาว่่ทุ่ยาลัย 

เชีียงใหมี�	 เด่นืตามีรีอยสืบสานืเพลงคำเมีือง 

อย�างต�อเนืื�องจนืถิ่ึงป็ัจจ่บันื

โฟล์คซองคำาเมืองขยายความนิยม
เพลงคำาเมืองไปทั่วประเทศ
	 พ.ศ.	 2520	 คว่ามีนื่ยมีในืว่งดนืตรีีลูกทุ่่�ง 

คำเมีืองเรี่�มีลดลง	ในืขณีะเดียว่กันืหนื่�มีสาว่ว่ัยรี่�นื 

ซึ่ึ�งมีีชีีว่่ตอยู�ในืเมีืองและได้รีับอ่ทุ่ธิ์่พลทุ่าง 

ด้านืว่ัฒนืธิ์รีรีมีจากตะว่ันืตก	 เรี่�มีนื่ยมีดนืตรีีแบบ

โฟลค์ซึ่องมีากขึ�นื	จงึเป็น็ืจด่เรี่�มีตน้ืของ	“โฟลค์ซึ่อง

คำเมีือง”	 โดยนืำเอาเพลง	 “ลูกทุ่่�งคำเมีือง”	

มีาเล�นืในืสไตล์ของโฟล์คซึ่อง	 มีีการีแต�งเพลง 

ขึ�นืใหมี�โดยใชี้ภาษาคำเมีือง	 โดยใชี้กีตารี์เป็็นื 

เครี�ืองดนืตรีหีลกั	ซึ่ึ�งได้รีบัคว่ามีนืย่มีแพรี�หลายต�อมีา 

	 ผูู้้บ่กเบ่กการีบันืทุ่ึกเสียงเพลงโฟล์คซึ่อง 

คำเมีืองลงเทุ่ป็ตลับ	คือ	มีานื่ต	อัชีว่งศ์	 เจ้าของ

รี้านืทุ่�าแพบรีรีณีาคารี	จังหว่ัดเชีียงใหมี�	

		 	โฟลค์ซึ่องคำเมีอืงชีด่แรีกคือชีด่	“คณีะต�อง

และเพื�อนื”	 เป็็นืการีทุ่ดลองตลาด	 เพลงคำเมีือง 

จึงมีีเพียงในืเทุ่ป็ด้านืเดียว่	 ส�ว่นือีกด้านืหนืึ�งเป็็นื

เพลงตะว่ันืตก	เทุ่ป็ชี่ดต�อมีา	คือ	จรีัล	มีโนืเพ็ชีรี	 

ซึ่ึ�งนืับว่�าเป็็นืชี่ดทุ่ี�ได้รีับคว่ามีสำเรี็จ	แพรี�หลายไป็

	 ดังนืั�นื	ในืชี�ว่ง	พ.ศ.	2510-2520	จึงถิ่ือว่�า 

เพลงคำเมีืองของส่รี่ยา	 ยศถิ่าว่รี	 กับ	 ว่ีรีะพล	 

คำมีงคล	เป็็นืทุ่ี�นื่ยมีทุ่ั�ว่ไป็	โดยมีีศ่รี่พงษ์	ศรีีโกไสย	 

หรีือย�าบ่ญ	 เป็็นืผูู้้ให้การีสนัืบสนื่นื	 และในืชี�ว่ง	

พ.ศ.	 2522	 ย�าบ่ญเป็็นืผูู้้รี่เรี่�มีพาชี�างซึ่อและคณีะ

ละครีซึ่อไป็แสดงทุ่ี�สถิ่านืีโทุ่รีทุ่ัศนื์ชี�อง	 8	 ลำป็าง	

และสนืับสนื่นืส่รี่นืทุ่รี์	หนื�อคำ	หรีือไอ�เก๋า	อี�ต�ว่มี,	

บ่ญศรีี	รีัตนืัง,	บัว่ซึ่อนื	อ่นืทุ่รี์ถิ่า	และชี�างซึ่อหรีือ

นืักรี้องเพลงคำเมีืองอีกหลายคนื

บุญศรี รัตนัง ศิลปินแห่งชาติ
สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีพื้นบ้านล้านนา) 2560 
	 อีกหนื�ึงศ่ลปิ็นืทุ่�ีมีีชี�ือเสียง	 ได้รีับการี

ยอมีรีับในืภาคเหนืือ	คือ	ศ่ลป็ินืแห�งชีาต่	บ่ญศรีี	 

รีัตนืัง	 หนื่�มีเชีียงใหมี�ทุ่�ีเรี่�มีชีีว่่ตศ่ลป็ินืจากการี

รีับจ้างเป็่าป็่�ในืงานืซึ่อ	เล�นืตลกป็รีะจำคณีะละครี

ซึ่อ	“ลูกเอื�องเมีืองเหนืือ”	เมีื�อ	พ.ศ.	2516	ต�อมีา	

พ.ศ.	 2518	 มีาอยู�ว่งดนืตรีีอำนืว่ยโชีว่์	 ซึ่ึ�งถิู่กคนื

ดูแคลนืว่�า	เสียงไมี�เหมีือนืนืักรี้องคนือื�นืเขา	ตั�งแต�

นืั�นืจงึเรี่�มีฝึกึแต�งเพลง	โดยมีเีพลง	“บ�าว่เค่�นื”	เป็น็ื

เพลงแรีก	ๆ 	เล�นืซึ่งึ	สะลอ้	กลองเองคนืเดยีว่	เพรีาะ

ไมี�มีีเง่นืจ้างนืักดนืตรีี	กลายเป็็นืเพลงทุ่ี�โด�งดังมีาก	

ป็่ต�อมีาจึงตั�งว่งดนืตรีีว่งลูกทุ่่�งลานืทุ่อง	

	 ต�อมีาเข้าส�ูว่งการีซึ่อโดยได้รีับการี

สนืับสนื่นืจากป็รีะส่ทุ่ธิ์่�	 ศรีีสมีเพชีรี	 และเรี่�มีฝึึก 

แต�งเพลงใส�ทุ่ำนืองเพลงแนืว่พ�ืนืบ้านืภาคเหนืือ	

บ่ญศร์ี ร์ัตนัง บ่ญศร์ี ร์ัตนัง จร์ัลู มโนเพ็ชร์จร์ัลู มโนเพ็ชร์
ภาพ : ไทุ่ยโพสิต์, 2564 ภาพ : mgronline.com, 2555
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ขึ�นืดอย”	 (คำรี้อง-ทุ่ำนือง	 :	 ธิ์่นืศมีาศ	มีหานืามี)	 

ต้นืฉบับ	 ขับรี้องโดย	 นื่ทุ่ัศนื์	 ละอองศรีี	 ศ่ลป็ินื

แนืว่ลูกกรี่ง	 อัลบั�มี	 “แอ�ว่เมีืองเหนืือ”	 ผู้ล่ตโดย

บรี่ษัทุ่ชีัว่รี์ออด่โอ	 (ชีัว่รี์	 เอ็นืเตอรี์เทุ่นืเมีนืทุ่์)	 

นักร้องคำาเมืองล้านนายุคโทรศัพท์มือถือ 
“วิฑูรย์ ใจพรหม”
	 ว่่ฑิรูีย์	ใจพรีหมี	ชีาว่จังหว่ัดลำพนูื	นืักรี้อง 

และนัืกแต�งเพลงทุ่�ีเรี่�มีชีีว่่ตจากการีป็รีะกว่ด 

รี้องเพลงตามีงานืว่ัด	 และเป็็นืนืักรี้องห้องอาหารี	

ผู้ับ	บารี์	 รี้องเพลงได้ทุ่่กแนืว่	จนืกรีะทุ่ั�ง	ขว่ัญใจ	

ส่รี่ยันื	 (ป็รีะส่ทุ่ธิ์่�	 จ่นืาจันืทุ่รี์)	 นืักจัดรีายการี

ว่่ทุ่ย่	แนืะนืำให้รีู้จักกับ	 

สีนืว่ล	 นืพดล	 นืักจัด 

รีายการีว่่ทุ่ย่ชีื�อดังของ 

จั ง ห ว่ั ด เ ชีี ย ง ใหมี�	 

หลงัจากนืั�นืจงึเรี่�มีทุ่ำผู้ลงานื 

เพลงคำเมีอืงชีด่แรีกชีื�อ	 

“ทุ่้ าพ่สู จนื์ ” 	 โดย

เพลงแรีกทุ่ี� โด� งดั ง	

คือ	 “นื�ำเป็ลี�ยนืนื่สัย” 

	 สีนืว่ล	 นืพดล	 ได้เป็ิดเผู้ยว่�า	 แมี้จะเป็็นื 

เพลงภาษาคำเมีือง	 แต�ชีื�อเพลงจะตั�งเป็็นื 

ภาษากลาง	 เพื�อให้คนืภาคอื�นื	 ๆ	 เข้าถึิ่งได้ง�าย 

ทุ่ำให้เด็กและผูู้้ใหญ�เรี่�มีหันืมีาฟังเพลงภาษา 

คำเมีืองล้านืนืามีากขึ�นื

 

เพลงคำาเมืองยุคใหม่
เปิดตลาดโด่งดังทั่วประเทศ 
			 เด็กและวั่ยร่ี�นืย่ค	 พ.ศ.	 2543	 ต�างรีู้จัก

เพลง	 “เด็กดอยใจดี”	 นื้องมีายด์	 ป็่ว่นืเมีือง	 

(คำรี้อง-ทุ่ำนือง		:		นื่รีันืดรี์		โกไศยกานืนืทุ่์)	เป็็นืเพลง

ภาษากลางมีีแต�ทุ่�อนืฮ่กเป็็นืสำเนืียงชีาว่เขา

ทุ่ั�ว่ป็รีะเทุ่ศ	ชีื�อของจรีัล	มีโนืเพ็ชีรี	 เรี่�มีเป็็นืทุ่ี�รีู้จัก

ในืว่งการีเพลงอย�างกว่้างขว่าง	 มีีนืักรี้องรี�ว่มีในื 

เทุ่ป็ชีด่ต�อ	ๆ 	มีาอกีคอื	เกษมี	มีโนืเพช็ีรี	และสน่ืทุ่รีี	

เว่ชีานืนืทุ่์

“นกแล” เพลงสตริงคำาเมือง
ทลายกำาแพงเพลงภาษาถิ่น 
	 ชี�ว่งทุ่ี�เพลงโฟล์คซึ่องกำลงัได้รีบัคว่ามีนืย่มี	 

ว่งดนืตรีแีนืว่	“ว่งสตรีง่คำเมีอืง”	ไดเ้กด่ข�ึนืโดยไดร้ีบั 

อ่ทุ่ธิ์่พลจากว่งดนืตรีีแนืว่ป็็อป็	 ว่งทุ่ี�ตั�งขึ�นืว่งแรีก 

ได้แก�	 “ว่งนืกแล”	 ซึ่ึ�งเป็็นืว่งดนืตรีีเดก็	มีีอาจารีย์ 

สมีเกียรีต่	ส่ยะรีาชี	โรีงเรีียนืพ่ทุ่ธิ์่โสภณี	เชีียงใหมี�	 

เป็็นืผูู้้คว่บค่มีว่ง

		 พ.ศ.	 2527	 ได้ 

ขึ�นื เว่ทุ่ีการีแสดง 

รีายการี	“โลกดนืตรีี” 

ทุ่ี�สัญจรีไป็แสดงทุ่�ี 

มีหาว่ทุ่่ยาลัยเชียีงใหมี�	 

ซึ่ึ�งเป็็นืจ่ดเรี่�มีทุ่ำให้ 

ได้ทุ่ำเพลงกับค�าย 

แกรีมีมีี�	อัลบั�มี	“หนื่�มีดอยเต�า”	(คำรี้อง-ทุ่ำนือง	:	 

เทุ่พธิ์ารีา	ป็ัญญามีานืะ)	เพลงทุ่ี�เป็็นืทุ่ี�รีู้จัก	ได้แก�	 

“นืกแล”	 “หนื่�มีดอยเต�า”	 สรี้างป็รีากฏการีณี์ 

กลายเป็็นืเพลงฮ่ตไป็ทุ่ั�ว่ป็รีะเทุ่ศ	

	 นือกจากนืี�ก็ยังมีีว่งทุ่ี�ได้รีับคว่ามีนื่ยมี 

ว่งอื�นื	ๆ 	อกี	เชี�นื	ว่งเดอะมีง้	ว่งสายธิ์ารีาคอมีโบ	้ฯลฯ	 

เป็็นืต้นื	 เพลงแนืว่สตรี่งเหล�านืี�	 ได้พัฒนืาไป็ 

ส�ูเพลงในืลักษณีะ	 “เพลงเมีดเล�ย์คำเมีือง”	 ผูู้้ทุ่ี�

บ่กเบ่กเพลงในืแนืว่นืี�	ได้แก�	ออด	ไพศาล	ป็ัญโญ	

รีว่มีเพลงเมีดเล�ย์คำเมีือง	ชี่ด	“กรี่แตก”

	 ศ่ลป็ินืคู�ทุ่ี�มีีเพลงป็รีะจำเทุ่ศกาล	 คือ	

อบเชีย	 เว่ียงพ่งค์	 กับว่ีรีะศักด่�	 จันืทุ่่มีา	 เชี�นื	

“แอ�ว่ป็�่ใหมี�เมีือง”	 “ดำหัว่ป็่�ใหมี�”	 “จ่๊หมีาน้ือย

วงนกแลู 
ภาพ : GMM GRAMMY

วิฑูร์ย์ ใจพร์หมวิฑูร์ย์ ใจพร์หม

ภาพ : เสิวนาลููกทุ่่�งคำเมือง 

เชียงใหม�, 2567
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	 หล่ว่	 อาจารีียา	 พรีหมีพฤกษ์	 กับเพลง		 

“สาว่หละป็ูนื	(สาว่ลำพูนื)”	ซึ่ึ�งล�าส่ดนืำเพลงของ

จรีัล	 มีโนืเพ็ชีรี	 มีาขับรี้องใหมี�หลายเพลง	 และ 

ยังมีี	แคทุ่	รีัตต่กาล,	ลูกตาล	ชีลธิ์่ชีา	อารี์สยามี,	 

ศ่ลป็ินืคู�	ไมี้เมีือง	(อ้อมี	ธิ์ีรีาพรี	ศรีีก่จรีัตนื์	-แมีกซึ่์	 

ป็รีะเสรี่ฐ	 ศรีีก่จรีัตนื์)	 ต�างนืำเพลง

สำเนืียงคำเมีืองมีาสอดแทุ่รีกในื

อัลบ�ัมี	 ทุ่ำให้ตลาดเพลงคำเมีืองได้

เผู้ยแพรี�ในืว่งกว่้างมีากขึ�นื

	 	 มีาสู�ย่คด่จ่ทุ่ัลทุ่ี�มีีทุ่ั�ง	 ป็ูจ๋่านื	 

ลองไมีค์,	Rapper,	ว่งเดอะเพอะ	ฯลฯ	 

ทุ่ี�สรี้างคว่ามีรี�ว่มีสมีัยให้เก่ดข�ึนื 

และแมี้แต�นืักรี้องเด็กรี่�นืใหมี� 

อย�าง	 ไข�ต่๋นื	 ญาณีรี่นืทุ่รี์	 ก็เรี่�มีต้นื 

มีาจากการีรี้องเพลงคำเมีืองมีาก�อนื

เชี�นืกันื

		 	 ณี	 ป็ัจจ่บันืยังคงมีีศ่ลป็ินื 

มีากมีายทุ่ี�สรี้างสรีรีค์ผู้ลงานื 

เพลงคำเมีืองป็รีับเป็ล�ียนืไป็ตามีย่ค 

สมีัยและกรีะแสคว่ามีนื่ยมี

	 	 ในืขณีะเดียว่กันืเพลงลูกทุ่่�ง 

คำเมีืองยังทุ่ำหนื้าทุ่ี�รีับใชี้ผูู้้คนื 

ในืพ�ืนืทุ่�ีอย�างเข้มีแข็งโดยแทุ่รีกซึ่ึมี

อยู�ในืว่่ถิ่ีชีีว่่ตป็รีะจำว่ันืของชีาว่เหนืือ

ตลอดมีา

	 ชี�ว่ง	พ.ศ.	2547	ว่่ทุ่ย่ชี่มีชีนืเก่ดขึ�นืมีากมีาย	 

ซึ่ึ�งเป็็นือีกแรีงผู้ลักดันืให้เก่ดทุ่ี�ทุ่างของศ่ลป็ินื 

พื�นืเมีืองมีากมีาย	 จากเด่มีทุ่ี� เคยมีีอยู�แล้ว่	 

อาทุ่	่เสมีา	เมีอืงเมีง็รีาย,	ตู�	ดารีณี,ี	คำ	ป็นัืเกย,	แกว้่	

ลอดฟ้า,	เอ็ดดี�	ตลาดแตก,	เห่นืฟ้า	หนื้าเลื�อมี,	นื้อง	

ป็ฏ่ญญา,	ตั�งตรีะกูล	เก�ง	ว่ัชีรีะ		ฯลฯ	

	 นืักร้ีอง	 นืักแต�งเพลงอีกคนื

หนืึ�งทุ่ี�มีีเพลงได้รีับคว่ามีนื่ยมี	 คือ	

ป็รีะเสรี่ฐ	คารี์เนืชีั�นื	กับว่ง	“ล้านืนืา 

คอมีโบ้”	ทุ่ี�มีเีพลงดงัอย�าง	“ผู้บ้ีาสว่นืป็รีง่”	 

และเป็็นืผูู้้ก�อต�ังชีมีรีมีศ่ลปิ็นืล้านื

นืา	 มีีสมีาชี่กป็รีะมีาณี	 500	 คนื 

อาทุ่	่บญ่ศรี	ีรัีตนัืง,	สมีบูรีณ์ี	บญ่โรีจน์ื,	

อ๊อด	พับรี็อค,	แอ๊ด	ภานื่ทุ่ัต,	ณีัฏฐ์	

ก่ตต่สารี,	 ป็ัญญา	 กตัญญูู,	 ว่่ทุู่รีย์	 

ใจพรีหมี,	นืพพรี	นืครีพ่งค์,	เทุ่่ดไทุ่ย	 

ชียันืย่มี,	มีก่ดา	ยาใจ,	ชีน่ืชัีนื	แกว้่เรีอืนื,	 

ขว่ัญใจ	ส่รี่ยันื,	โหนื�ง	อภ่ญญา,	เก�ง	

ว่ัชีรีะ,	อ.สมีเกียรีต่	ส่ยะรีาชี,	ณีัฐฐา	

พรีหมีมี่นืทุ่รี์	ฯลฯ

	 บทุ่เพลงของแอ๊ด	 ภานื่ทัุ่ต 

(ภาณีทุ่่ตั	อภช่ีนืาธิ์ง)	กบัว่งเดอะสะลอ้	 

สังกัดค�ายอารี์สยามี	 ถิ่ือว่�าเป็็นื 

การีนืำรี�องในืกล่�มีนืักรี้องคำเมีือง 

รี่�นื	ใหมี�	เชี�นื	ณีฏัฐ	์กต่ตส่ารี	อารีส์ยามี	

ส�ว่นืศ่ลป็ินืหญ่งทุ่�ีนืำเพลงคำเมีือง 

มีารี้องและเรีียบเรีียงเสียงป็รีะสานื

ใหมี�	ป็รีะสบคว่ามีสำเรี็จอย�างสูง	 ได้แก�	กรีะแต	

อารี์สยามี	จากเพลง	“เป็ิดใจสาว่แต”	เพลง	“ไผู้

ว่�านือ้งเจา้ชีู”้	(คำร้ีอง-ทุ่ำนือง	:	ป็รีภว่รีรีต	คเชีนืทุ่รี	 

หรีอื	นืายคเชีนืทุ่รี	์ไหทุ่องคำ)	ซึ่ึ�งนืำทุ่ำนืองมีาจาก

เพลงซึ่อพื�นืเมีือง นคร ศรีเพชร (เคน สองแคว)

สิีนวลู นพดลูสิีนวลู นพดลู

กร์ะแต อาร์์สิยามกร์ะแต อาร์์สิยาม

หลูิว อาจาร์ียาหลูิว อาจาร์ียา

ภาพ : อาร์์สิยาม

ภาพ : มิวสิิกดี เอนเตอร์์เทุ่นเม้นทุ่์

ภาพ : สิีนวลู นพดลู
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ลูกทุ่งอีสาน
 “...เพลงลูกทุ่่�ง เป็น็ป็ระจักัษ์แ์สดงให้เ้ห้น็ถึงึ

ความแจัง้ในวฒันธรรมของคนไทุ่ย ซึ่ึ�งวฒันธรรมไทุ่ย

นั�นวัฏธรรม (Dynamism) ซึ่ึ�งสามารถึเป็ล่�ยนแป็ลง

ไป็ได้ตามกาลสมัย โดยไม�เส่ยพ้�นฐานห้ร้อความ

เป็็นตัวของตัวเอง เพลงลูกทุ่่�งจัึงเป็็นเพลงไทุ่ยใน

ส่�งแวดล้อมป็ัจัจั่บััน จัึงเก่ดขึ�นเพราะการได้รับั

อ่ทุ่ธ่พลจัากวัฒนธรรมตะวันตก...”

	 ข้้อเข้ียนข้อง	 ม.ร.ว.	 คึึกฤทธิ์์�	 ปราโมช	 

ในหนังสืือพิ์มพิ์สืยามรัฐ	หน้า	5	เมื�อ	พิ.ศ.	2516	 

ซึ่ึ�งหนังสืือ	 ราชานักแต�งเพลงลูกทุ่่�งไทุ่ย ไพบัูลย์  

บัต่รขนั	ได้น้ำมาลงไวใ้นหนงัสือื	ไพิบูลูย	์สืำราญภูตูิ์	 

เป็นบูรรณาธิ์ก์ารจดั้ท�า

	 การเทคึรวัไพิรบู่า้นพิลเมอืง	หลงั	พิ.ศ.	2370	 

กวาด้ติ้อนคึนลาวไปอยู่สืุพิรรณ	 จากหลวง 

พิระบูาง,	 เวียงจันทน์	 และสืองฝั่่�งโข้ง	 ลงไปติั�ง 

หลกัแหลง่ภูาคึกลาง	โด้ยเฉพิาะสืองฝั่่�งแมน่�ำทา่จนี 

สืุพิรรณบูุรี	 เป็นติ้นติอ	 สืำเนียงเหน่อลาว	 พิบู 

หลักฐานในน์ราศสุืพิรรณข้องสุืนทรภูู่	 เมื�อน�ังเรือ

ถึึงเมืองสืุพิรรณบูุรี	บูอกว่าสืองฝั่่�งแม่น�ำเป็นเรือน

ข้องพิวกลาวสืำเนียงเหน่อว่า	 “ลาวอยู่	 รู้เสีืยง

สืนอง	เหน่อช้า”

	 วงการเพิลงลูกทุ่งกำเน์ด้ที�ลุ่มแม่น�ำ

เจ้าพิระยา คึนในด้์นแด้นสืยามเป็นชาวสืยามโด้ย 

ไมจ่ำกดั้เผ่า่พินัธิ์ุ	์แติส่ืื�อสืารเข้า้ใจกนัด้ว้ยภูาษากลาง 

ทางการค้ึา	 คืึอภูาษาไติ-ไท	 (ติ้นติอภูาษาไทย)	 

มปีระเพิณขี้บัูลำแบูบูลุม่น�ำโข้ง	(ปจ่จบุูนัเรยีกเหนอ่	

ซึ่ึ�งเปน็ติน้ติอสืำเนยีงเจรจาโข้นสืบืูเนื�องจนปจ่จุบูนั)	

มีประเพิณีเล่นเพิลงข้ับูลำเรื�องขุ้นแผ่น	 (ติ้นติอ 

ข้ับูเสืภูาสืมัยรัตินโกสื์นทร์เรื�อง	ขุ้นช้างขุ้นแผ่น)

	 “เหนอ่สืพุิรรณ”	เปน็สืำเนยีงที�ม	ี“ด้เีอน็เอ”	

ลุ่มน�ำโข้ง	 ผ่ลักด้ันคึนเพิลงสืุพิรรณ	 (และกลุ่ม

ฟากติะวันติกแม่น�ำเจ้าพิระยา)	 จำนวนไม่น้อย	 

“แก้วเสืียง”	 มีพิลังสืร้างสืรรคึ์	 เป็นนักร้องลูกทุ่ง 

โด้ด้เด้น่พิเ์ศษ	สืง่ผ่ลใหน้กัรอ้งจากแด้นสืพุิรรณบูรุี	

จึงเป็นเมืองหลวงข้องลูกทุ่งในภูาคึกลาง

	 คึนลูกทุง่ท�ังมวลก็	กน์น�ำรว่มหว้ย	กน์กล้วย

ร่วมหวี	 ก์นปลีร่วมกาบู	 อาบูน�ำร่วมวังกันมาแติ่

โบูราณสืืบูเนื�องรากเหง้ายังมีในว์ถึีปกติ์	 เพิียงไม่

อยู่บูนเวทีห้องประชุมข้องราชการ	แติ่อยู่ในชุมชน

หมู่บู้าน	ได้้แก่	งานบูวช	งานวัด้	งานวันเก์ด้	จนถึึง

งานศพิ	คึวบูคึูไ่ปกับูเรื�องราวข้องเพิลงด้นติรทีั�งแบูบู

ประเพิณีและแบูบูพิ๊อปซึ่ึ�งล้วนมีกว้างใหญ่ไพิศาล	

เป็นพิลังเศรษฐก์จสืร้างสืรรคึ์

	 คึำว่า	“เพิลงลูกทุง่”	เกด์้ข้�ึนเมื�อ	พิ.ศ.	2507		

ข้ณะที�คึำว่า	“เพิลงลูกทุ่งอีสืาน”	ถึูกบูัญญัติ์โด้ย

คึรูสืุร์นทร์	ภูาคึศ์ร์	เมื�อ	พิ.ศ.	2517	หลังจากมีคึำ

ว่า	“เพิลงลูกทุ่ง”	10	ปี

เสื้นทางรถึไฟได้้เปิด้ 

โลกใหม่ให้แผ่่นด้์น

ที� ราบูสูืงอีสืานภูาคึ

ติะวันออกเฉียงเหนือ

ข้องไทย	 รวมถึึงการ

ติดั้ถึนนมต์ิรภูาพิเปลี�ยน

ด้งพิญาไฟกลายเป็น 

ด้งพิญาเย็น	และหนุม่สืาว 

อสีืานไหลบู่าสูืเ่มอืงกรุง	

แมน่�ำโข้งโอบูแบูง่สืองฝั่่�ง 

ซึ่้าย-ข้วา	 เพิลงลูกทุ่ง 

เกา่สืดุ้ที�กลา่วถึงึมหานที 

แห่งชีว์ติสืายนี�	 ติามหลักฐานที�พิยายามหามาได้	้ 

เร์�มจาก	“ชายฝั่่�งโข้ง”	เบูญจมน์ทร	์	(คึำรอ้ง-ทำนอง	:	 

จำรสัื	รวยนร์นัด้ร)์		เพิลงแรกในชวีต์ิข้องเบูญจมน์ทร์	

ราชาเพิลงรำวง	

	 ติามด้้วยเฉล์มชัย	 ศรีฤๅชา	 เจ้าข้องเพิลง	

“เบู์�งโข้ง”	“ลอยเรือล่องโข้ง”	ชาวจังหวัด้ร้อยเอ็ด้	 

เบญจมิินทร์์ หร์ือ เบญจมิินทร์์ หร์ือ 
ตุ้้�มิทอง โชคชนะ ตุ้้�มิทอง โชคชนะ 

ภาพ : ศุ้ภวััตุ้ร์ ทองละมิ้น
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ซึ่ึ�งสืองเพิลงคึอื	“ชายฝั่่�งโข้ง”	กบัู	“เบู์�งโข้ง”	กลาย 

มาเป็นแรงบูันด้าลใจคึรูสืุรพิล	สืมบูัติ์เจร์ญ	ลูกทุ่ง 

เลือด้สุืพิรรณเชื�อสืายสืาแหรกสืายแม่มีเชื�อ 

ลาวเวียงจันทน์	 แติ่งเพิลงแรกที�บูันทึกแผ่่นเสืียง 

คึือ	เพิลง	“น�ำติาลาวเวียง”

	 รวมไปถึึงเพิลง	“สืาวฝั่่�งโข้ง”	ปอง		ปรีด้า	

(คึำรอ้ง-ทำนอง	:	ปอง	ปรดี้า)	ลูกทุง่เมอืงหมอแคึน

ข้อนแก่น	ผู่้ยึด้แม่น�ำโข้งด้้วยบูทเพิลงลูกทุ่ง

	 ช่วงเวลานับูติั�งแติ่	 พิ.ศ.	 2480-2500	 

นับูเป็นยุคึบุูกร้างถึางพิงติั�งไข้่วงการเพิลงลูกทุ่ง	 

ที�จะเร์�มปรากฏนามนักรอ้ง	-	นกัแติง่	เชน่		แสืงนภูา	 

บูญุราศรี,	เสืน่ห	์โกมารชุน,	คึำรณ	สัืมบุูณณานนท,์	

สืมยศ	ทศันพินัธิ์,์	เบูญจมน์ทร,์	ชาญ	เยน็แข้,	เฉลม์ชยั	 

ศรีฤๅชา	จนมาถึึง	 สืุรพิล	สืมบูัติ์เจร์ญ,	 วงจันทร์	

ไพิโรจน์,	ก้าน	แก้วสืุพิรรณ	ในยุคึหลัง	พิ.ศ.	2490

	 สืองปฐมติ้นติำนานเพิลงแด้นที�ราบูสืูง	

เบูญจมน์ทร	์-	เฉลม์ชยั	ศรฤีๅชา	น�ันได้ว้างรากฐาน

ให้กับูวงการเพิลงลูกทุ่ง	 โด้ยเฉพิาะลูกทุ่งอีสืานที� 

รบัูไมต้ิอ่ยอด้เมื�อถึนนมต์ิรภูาพิตัิด้ผ่า่นเข้า้สืูเ่มอืงกรุง	 

งานสืร้างสืรรคึ์แบูบูหน�ึงโด้ยสืามัญชนเมือง	 

แล้วแพิร่หลายสืู่ชนบูทด้้วยสืื�อชน์ด้ใหม่ได้้แก่	

“ทรานซึ่์สืเติอร์”	เทคึโนโลยีใหม่ยุคึนั�น

	 คึวามภูาคึภููม์ใจท�ีไม่ใช่ชาติ์ภููม์ภูาคึน์ยม	

ติอ้งเร์�มจากชมุชนยกยอ่งใหเ้กยีรติค์ึนในทอ้งถึ์�นที�มี

พิลงัสืรา้งสืรรคึข์้ดุ้บูอ่หว้ยหนองคึลองบูงึที�บูอกเลา่ 

บูทเพิลงบูรรยากาศ	“ชนบูท”	เพิราะมกัรวมประเภูท	

“การเมอืง”	ด้ว้ย	แติบู่างทเีรยีกกนัวา่	“เพิลงชวีต์ิ”	

เพิราะมกัแติง่เพิลงสืะทอ้นชวีต์ิสืามัญชน	ภูายหลัง	 

พิ.ศ.	2507	พิวกนี�จะถึูกเรียกว่า	“เพิลงลูกทุ่ง”

	 คึนภูาคึติะวนัออกเฉยีงเหนอืที�เข้า้มารบัูจา้ง

อยู่ในกรุงเทพิฯ	โด้ยเร์�มมีฐานะทางสืังคึมแล้วเก์ด้

การรวมติวักนัสืรา้ง	“วฒันธิ์รรม”	ข้องติวัเองข้ึ�นและ 

เปน็กลุม่หนึ�งที�สืรา้งเพิลงลกูทุง่อสีืานมาจนปจ่จบุูนั

	 พิ.ศ.	2507	เร์�มมกีารใชค้ึำวา่	“เพิลงลกูทุง่”	

ข้ึ�นเป็นคึรั�งแรกทางโทรทัศน์ช่อง	4	บูางขุ้นพิรหม

	 ข้ณะที�เพิลงลูกทุ่งอีสืาน	ถึูกบูัญญัติ์ศัพิท์

โด้ย	คึรูสืุร์นทร์	ภูาคึศ์ร์	ภูายหลังคึวามโด้่งด้ังข้อง 

เพิลง	“อสีืานลำเพิลน์”	ข้บัูร้องโด้ย	องัคึนางค์ึ	คึณุไชย	 

เมื�อ	พิ.ศ.	2517	และได้ร้บัูการยอมรบัูและใชม้าจนถึงึ 

ป่จจุบูัน

	 เพิลงลกูทุง่อสีืาน	นอกจากข้นุพิลนกัเพิลง

ที�เป็นชาวอีสืานแล้ว	กล์�นอายบูทเพิลงและภูาษา 

อสีืานที�ปรากฏอยูใ่นบูทเพิลงข้องคึรสูืรุพิล	สืมบูตัิเ์จรญ์	 

ก็เป็นอ์ทธิ์์พิลหนึ�งข้องบูทเพิลงลูกทุ่งในยุคึแรก	

	 มาจนถึึง	สืมัย	อ่อนวงศ์	ขุ้นพิลแคึนแด้น

อสีืานที�โด้ด้เด้น่แจม่ชดั้	ผ่ลงานแติง่เพิลงส่ืวนใหญ่

มาจาก	กานท	์การณุวงศ	์คึตีิกวบีูา้นนานคึรนายก 

ที�บูรรจงแติง่ใหน้กัรอ้งในวงด้นติร	ีเชน่	ด้ำ	แด้นสืพุิรรณ,	 

พิรชัย	สืร้อยเพิชร	

		 และ	สุืด้ทา้ยคึอื	สืมยั	ออ่นวงศ์	หวัหน้าวงด้นติรี 

สืมัยศ์ลปินที� เจตินา 

แรกเพิียงเล่นด้นติรี 

อย่างเด้ียว	 จนวงเก์ด้

ปญ่หานกัรอ้งหลกัยา้ย 

วงด้นติรีจำต้ิองมาเป็น

นักร้องนำเสืียเอง

	 	 	 สืมัย	 อ่อนวงศ์	 

จงึฉายแววเพิลงทอ้งถึ์�น 

ยังเติ็มเปี�ยมทั�งลีลาแคึนที�ด้ังระด้ับูโลก	เป็นลูกทุ่ง

ชาติ์พิันธิ์ุ์วรรณาผ่่านบูทเพิลงที�บูรรด้าเพิื�อนม์ติร

คึรูเพิลงสื่งมอบูให้ที�มีกล์�นอายลูกทุ่งอีสืานอย่าง

ชดั้เจนจนคึนหลงลมืนกึวา่	สืมยั	ออ่นวงศ	์เปน็ชาว

อีสืานสืองฝั่่�งโข้ง	 แท้จร์งเป็นไททรงด้ำเพิชรบูุรีที� 

ถึูกเทคึรัวมาติั�งแติ่ติ้นกรุงรัตินโกสื์นทร์

ตอนที่ 6 เพลงลูกท่�งอีสาน หมอลำา เขมร

สมิัย อ่อนวังศุ์, สมิัย อ่อนวังศุ์, 
กานท์ การ์้ณวังศุ์กานท์ การ์้ณวังศุ์

ภาพ : http://saisampan.net
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		 การเคึลื�อนย้ายเทคึรัวนำมาซึ่ึ�งภูาษาพูิด้ 

ที�ชาวสืุพิรรณบูุรีและกลุ่มสืำเนียงนี�พิูด้เป็น 

ภูาษาไทย	(เปน็ภูาษาที�ใชถ้ึอ้ยคึำและสืำนวนอยา่ง 

ไทยภูาคึกลาง	ไม่ใช่ถึ้อยคึำและสืำนวนอย่างลาว

ในประเทศลาว)	แติ่สืำเนียงเป็นสืำเนียงลาวเหนือ

เจือปนจนสืังเกติได้้ชัด้

	 จร์งอยู่ในสืมัยกรุงเทพิฯ	 น�ีได้้เคึยมีการ 

กวาด้ต้ิอนพิวกผู่ไ้ทด้ำ	(โซึ่ง่)	ทางแข้วงซึ่ำเหนือ	และ

ลาวเวียงทางเข้ติเวียงจันทน์	 ติลอด้จนชาวเมือง

พิวน	 (แข้วงเชียงข้วาง)	 มาไว้ที�จังหวัด้สืุพิรรณบูุรี

ราชบูรุ	ีเพิชรบูรุเีด้ม์	และยงัคึงใชภู้าษาเด้ม์ข้องติน 

จนกระทั�งทุกวันนี� 	 หาได้้ เคึล้าคึละปะปน 

ทั�งชีว์ติประจำวันและภูาษาเข้้ากับูชาวเจ้าข้อง 

ถึ์�นเด้ม์ไม	่ท�ังสืำเนยีงข้องชาวสุืพิรรณบูรุกีเ็ปน็แบูบู

ลาวเหนือม์ใช่แบูบูผู่้ไท

	 การเคึลื�อนยา้ยถึา่ยเทผู่ค้ึนนำมาซึ่ึ�งสืำเนยีง	

เสืยีงภูาษา	แติส่ืำเนยีง	“เหนอ่”	เปน็สืำเนยีงหลวง

ที�ใช้ในการเจรจาพิากษ์โข้นหลวง	 ซึ่ึ�งจะผ่์ด้จาก	

“ข้นบู”	เด้์มม์ได้้	ซึ่ึ�งเป็นพิระราชประเพิณี

	 การเจรจาพิากษ์โข้นจึงไม่ใช่สืำเนียง

แบูบูคึนบูางกอกที�พิูด้ออกสืำเนียง	 “แปร่ง-เยื�อง”	 

ไม่ติรง	 “เหน่อ”	 สื่งสืำเนียงแปร่งหรือเยื�องจาก

สืำเนียงมาติรฐานข้องเมืองหลวงในสืมัยนั�น

	 แม้ว่าในป่จจุบูัน	 เราใช้สืำเนียงข้องคึน

บูางกอก	หรอื	กรงุเทพิฯ		เปน็มาติรฐานเพิราะเปน็

เมอืงหลวงปจ่จุบูนั	แติส่ืมัยกรงุศรีอยุธิ์ยาหรือก่อน

หนา้นั�นสืำเนยีงและภูาษาอย่างนี�เปน็ทอ้งถึ์�นเลก็	ๆ 	 

ท้องถึ์�นหนึ�ง

	 สืำเนยีงเสีืยงเพิลงลูกทุง่ในยคุึแรกน�ัน	อาจ

กระจดั้กระจายติามโทนเสืยีงข้องนกัรอ้งทา่นนั�น	ๆ 	 

เช่น	 สืำเนียงเสีืยงข้อง	 คึำรณ	 สัืมบูุณณานนท์,	 

ชัยชนะ	 บูุญนะโชติ์,	 เมืองมนติ์	 สืมบูัติ์เจร์ญ,	 

ด้ำ	แด้นสืุพิรรณ	ออกเหน่อสืุพิรรณบูุรี	ชาย	เมือง

สื์งห์,	 หนุ่ม	 เมืองไพิร	 สืำเนียงเหน่อสื์งห์บูุรี	 และ	

รุ่งเพิชร	 แหลมสื์งห์	 ชาวเพิชรบูุรีที�ออกสืำเนียง

เสืียงสืุโข้ทัย

	 หรือสืำเนียงบูางกอก	 อย่าง	 ทูล	 ทองใจ,	

สืมยศ	ทัศนพิันธิ์์,	ผ่่องศรี	วรนุช,	ไพิรวัลย์	ลูกเพิชร	

เป็นอาท์	

	 สืำเนียงเสืียงเหน่อแบูบูสืุพิรรณบูุรี	 หรือ	

เหน่อทั�วไปจึงเป็นสืัญลักษณ์หนึ�งข้องเพิลงลูกทุ่ง

ข้นานแท้

	 เสืียงเหน่อนี�แหละ	 จึงเป็นเสืียงที�คึวบูคึุม

ทว่งทำนองเสีืยงเอก	–	โท	ในเพิลงต่ิาง	ๆ 	ในลูกอ้อน 

และลูกเอื�อนข้องเพิลงลูกทุ่งและปี�พิาทย์

	 ไวพิจน์	 เพิชรสืุพิรรณ	 ศ์ลปินแห่งชาติ	์ 

ได้้ชื�อว่าเป็นพิ่อเพิลงแห่งเมืองสืุพิรรณ	 และมี 

เชื�อสืายลาวเวยีง	เปน็ชาวอำเภูอบูางปลามา้	จงัหวดั้

สืพุิรรณบูรุ	ีโด้ด้เด้น่ชำนช์ำนาญด้ว้ยติบัูเพิลงติา่ง	ๆ 	

ทั�งเพิลงแหล่ด้้นสืด้	อีแซึ่ว	เพิลงฉ่อย	รวมทั�งเพิลง

จงัหวะ	ด้ว้ยโทนเสืยีงไมส่ืงูและไมต่ิ�ำจงึเปน็สืำเนยีง

เสืียงร้องแบูบูมาติรฐาน

	 ในแง่บูทเพิลงลูกทุ่งอีสืานนั�น	 ไวพิจน์	 

เพิชรสืพุิรรณ	กโ็ด้ด้เด้น่ย์�งนกัเมื�อได้เ้พิลง	“สืาวคึนโก”้	 

(คึำร้อง-ทำนอง	 :	 พิงษ์ศักด้์�	 จันทรุกข้า)	 ถึึงข้�ัน

ติัด้สื์นใจติ�ังวงด้นติรีข้องตัิวเองเด้์นสืายอีสืานเป็น

สืายหลกั	และยงัได้ผ้่ลงานเพิลง	“ลาแลว้บูางกอก”	

(คึำรอ้ง-ทำนอง	:	สืญัญา	จฬุาพิร	)	เข้ม้ข้ลงัด้ว้ยสืาย

สืัมพิันธิ์์สืองฝั่่�งโข้งเพิลง	“สืาละวันรำวง”		คึำร้อง-

พงษ์ศุักดิ์ จันทร์้กขาพงษ์ศุักดิ์ จันทร์้กขาสญัญา จฬ้าพร์ สญัญา จฬ้าพร์ 

ภาพ : นิตุ้ยสาร์ทางอีศุาน, 2565
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ทำนอง	:	พิงษ์ศักด้์�	จันทรุกข้า)	อย่างย์�งใหญ่	ซึ่ึ�ง

เพิลงได้้นำเอาลำสืาละวัน	มรด้กด้นติรีสืองฝั่่�งโข้ง

มาด้ัด้แปลงให้ผ่์ด้เพิี�ยนจากติ้นติำรับูเป็นเพิลง	 4	 

สืเติ็ป	โด้ยผ่สืมผ่สืานออกลายลำเลาะติูบูข้องชาว 

ภููไท	ทำให้	“สืาละวันรำวง”	กลายเป็นเพิลงแนว

สืนกุที�เปน็อมติะข้องเพิลงลกูทุง่ไทยไปอกีเพิลงหนึ�ง	

	 ม์ติ์หนึ�งคึวามเป็นลูกทุ่งอีสืานข้องไวพิจน์	 

เพิชรสืพุิรรณ	ถูึกสืำทบัูคึวามเปน็สืายสืมัพินัธิ์ส์ืองฝั่่�ง 

โข้ง	ด้ว้ยเพิลง	“ลำเลาะทุง่”		(คึำรอ้ง	:	สืรุน์ทร	์ภูาคึศร์)์	 

ที�นำทำนองข้ับูทุ้มหลวงพิระบูางมาใสื่เนื�อร้อง 

แก้เกี�ยวกับู	ไพิร์นทร์	พิรพิ์บููลย์

	 คึวามโด้่งด้ังโด้ด้เด้่นลูกทุ่งอีสืานข้อง	 

ไวพิจน	์เพิชรสุืพิรรณ	น�ันสืามารถึจัด้มหกรรมด้นติรี

เป็นเฉพิาะได้้ทีเด้ียว

	 นักร้องระด้ับูแม่เหล็กข้องวงการอีกคึนคึือ	

พินม	นพิพิร	ที�มีเพิลงลุ่มน�ำวัฒนธิ์รรมสืองฝั่่�งโข้ง

ที�มาจากปลายปากกาข้อง	คึรูเกษม	สืวุรรณเมนะ, 

ณรงคึ	์โกษาผ่ล	และ	ช.	คึำชะอ	ีเชน่	เพิลง	“ฮักัสืาว 

ข้อนแก่น”	 “หนุ่มลาวพิวน”	 “เซึ่์�งสืว์ง”	 และ	 

“หนุ่มพิเนจร”	

	 รวมทั�งลูกทุ่งเลือด้น�ำเคึ็มบู้านเด้ียวกันคึือ	

บูรรจบู	เจรญ์พิร	มเีชื�อสืายจนีปนลาว	และได้เ้พิลง

ข้อง	สืรุน์ทร	์ภูาคึศร์	์และ	พิงษศ์กัด้์�	จนัทรกุข้า	กย็์�ง 

ทำให้เพิลงข้อง	บูรรจบู	เจร์ญพิร	มีสืีสืันมากย์�งข้ึ�น

	 อกีรายหน�ึงที�ติอ้งกลา่วถึงึคึอื	ราชาเพิลงพูิด้	

เพิลน์	พิรหมแด้น	ศล์ปนิแหง่ชาต์ิที�มผี่ลงานบูทเพิลง

สืำเนยีงลกูทุง่อสีืานที�มาจาก	สืงเคึราะห	์สืมตัิถึภูาพิงษ์ 

ที�ถึือว่าเป็นนักแติ่งคูึ่บูุญ	 ติั�งแติ่ยุคึที�เพิล์นยัง 

ยนืหยดั้แนวเพิลงรำวงชาวนาชาวไรจ่นเปลี�ยนแนว

มาเปน็เพิลงพูิด้	ผ่ลงานสืว่นใหญม่าจาก	สืงเคึราะห์	

สืมัติถึภูาพิงษ์	แทบูทั�งสื์�น	และมีนักแติ่งเพิลงท่าน

อื�น	แติ่งให้อยู่บู้าง		

 

	 เพิลงพิูด้เพิลงแรกที�บูันทึกแผ่่นเสืียงคึือ

เพิลง	“สืมัคึรด้่วน”	 เป็นเพิลงประกอบูภูาพิยนติร์

เรื�อง	“ฝั่นใติ้”		ข้อง	ฉลอง	ภูักด้ีว์จ์ติร	แล้วนำมา

สืู่เพิลง	“ข้่าวสืด้	ๆ”	(คึำร้อง-ทำนอง	:	สืงเคึราะห์	

สืมัติถึภูาพิงษ์)	ซึ่ึ�งเป็นคึนแติ่งชาวชัยภููม์

	 เพิลงพิดู้ในยคุึนั�นมหีลายเพิลงมาก	“คึกึลด์้

คึ์ด้ลึก”		“ผู่้แทนมาแล้ว”	“กำนันเง์นผ่ัน”	“พิรรคึ

กระสือบูหาเสืยีง”	“เผ่ลอสืะบูดั้ซึ่อ่”	“ข้อ้ยยงับูพ่ิอ”	

“ข้อจนได้”้		“คึนไมก่ลัวเมยี”	“จอมเจา้ชู”้	“คึนเก่ง

ภูาษา”	“คึนโคึราช”	“บูญุนอ้ยบูญุมาก”	“กฬีามหา

สืนุก”	“อาติี�สืักมังกร”	“โกนจุกสื์งโติ”	เป็นอาท์

	 จะเห็นได้้ว่าเพิลงพิูด้น�ันจะมีฉากล้อเลียน

การเมืองในยุคึ	พิลติรี	ม.ร.ว.คึึกฤทธิ์์�	ปราโมช	เป็น

นายกรัฐมนติรีอยู่มาก	ในยุคึนั�นเรียก	“ยุคึผ่ันเง์น”	

แติ่เพิลงแนวล้อการเมืองข้องเพิล์น	 พิรหมแด้น	 

ก็หยุด้ไว้ยุคึรัฐบูาล	 ม.ร.ว.คึึกฤทธิ์์�	 เท่านั�น	 

แล้วกลับูมาอีกคึร�ังในยุคึรัฐบูาลชวน	 หลีกภัูย	 1	 

แติ่เป้าหมายไม่ได้้อยู่ที�บูรรยากาศการเมือง 

หากแติ่เป็นการล้อเลียนบูรรยากาศการเลือกติั�ง 

หรือสืถึานการณ์สืังคึมทั�วไป	 เช่น	 การเลือกติั�ง 

ผู่้ว่า	กทม.	พิ.ศ.	2537	เรื�องข้้อยุติ์รถึไฟฟ้าใติ้ด้์น	–	 

บูนด้์น

1.	นักร้องนอกพิื�นที�อีสืาน

2.	นกัรอ้งลกูทุง่อสีืานที�บูทเพิลงเปน็ลกูทุง่ภูาคึกลาง	

3.	นักร้องลูกทุ่งอีสืาน	

4.	ลูกทุ่งอีสืาน	-	หมอลำ

	 เพิลงลูกทุ่งอีสืานจึงอาจแบู่งได้้	 4	 กลุ่ม	 

มาจนถึึงยุคึป่จจุบูันที�ป่ญหาเพิลงเก่าติ์ด้ล์ข้สื์ทธิ์์� 

เด้็กรุ่นใหม่จึงหาทางออกด้้วยเพิลงลูกทุ่งอ์นด้ี�

ตอนที่ 6 เพลงลูกท่�งอีสาน หมอลำา เขมร
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ลูกทุ่งหมอลำา
	 ก่อนจะมีคึำว่า	 “ลูกทุ่ง”	 ใน	 พิ.ศ.	 2507	

และติามด้ว้ยคึำวา่	“ลกูทุง่อีสืาน”	เพิลงทางอสีืาน

ได้้เข้้ามามีบูทบูาทในเมืองกรุงแล้ว	 คึล้อยหลัง 

วงด้นติรสีืนุทราภูรณข์้องกรมประชาสัืมพินัธิ์ใ์นนาม	

“วงด้นติรีสืุนทราภู์รมย์”	 ซึ่ึ�งชื�อจึงเหมือนล้อกับู 

วงด้นติรีมาติรฐานอย่าง	“สืุนทราภูรณ์”	

	 หมอลำคึำป�ุน	 ฟุ้งสืุข้ เป็นหมอลำอาวุโสื

อีกคึนหนึ�งที�เคึยมีชื�อเสืียงโด้่งด้ังในอด้ีติ	 อยู่ใน

คึณะหมอลำ	สืุนทราภู์รมย์	เคึยชนะการประกวด้

หมอลำในระด้ับูติ่าง	ๆ	หลายรางวัล	เช่น	เคึยได้้

รับูรางวัลชนะเล์ศการประกวด้หมอลำท�ัวประเทศ	

ฝั่�ายหญ์ง	พิ.ศ.	2502	ณ	เวทีมวยลุมพิ์นี	กรุงเทพิฯ

	 “สืุนทราภู์รมย์”	 	 ก่อติั�งข้ึ�นโด้ย	 อาจารย์

สืนุทร	อภูส์ืนุทรางกูร	ข้า้ราชการกรมประชาสัืมพินัธิ์์	

และแม่คึรูคึำปุ�น	ฟุ้งสืุข้	เมื�อ	พิ.ศ.	2499	ช่วงเวลา 

หลงัสืงคึรามโลกคึรั�งที�	2	และมผี่ลงานการแสืด้งผ่า่น

วท์ยจุนคึนติด์้งอมแงม	ซึ่ึ�งสืมัยน�ัน	สืนุทราภูร์มย์	คึอื

หมอลำวงใหญท่ี�รวบูรวมเอา	“หมอลำ-หมอแคึน”	 

แถึวหนา้ในภูาคึอสีืานไวใ้นวงมากที�สืดุ้	และติระเวน

เด้์นสืายรับูงานในภูาคึกลางเป็นหลัก	โด้ยยุคึแรก

มีสืมาช์กในวงกว่า	100	คึน

	 จุด้เร์�มติ้นข้องวง	 “สืุนทราภู์รมย์”	 ใน

กรุงเทพิฯ	 อาจารย์สืุนทรมีคึวามคึ์ด้ทำวงด้นติรี

เพิราะชอบูหมอลำ	ติอนนั�นคึณะหมอลำในกรุงเทพิฯ

ไม่มี	มีอยู่ติามติ่างจังหวัด้เท่านั�น		เมื�อท่านบูร์หาร

วงด้นติรีหมอลำข้ึ�นมาก็มีคึนแถึวภูาคึกลางชอบู 

รูปแบูบูการลำแบูบูนี�ก็มาว่าจ้างให้ไปแสืด้ง	 

บูางวนัก	็2	คึู	่3	คึู	่บูางวนัมถีึงึ	12	คึู	่คึำวา่	“เปน็คึู”่	

คึอื	มหีมอลำชายหญง์สืองคึนลำสืลับูกนั	มเีคึรื�องด้นติรี 

ประกอบูเพิียงชน์ด้เด้ียว	คึือ	แคึน	

		 สืำนักงาน	 “สืุนทราภู์รมย์” อยู่แถึววัด้ 

นาคึกลาง	ฝั่่�งธิ์นบูุรี	ถึ้ามีงานก็สืั�งวงด้ัง	ๆ	มาจาก 

ติา่งจงัหวดั้กจ็ะมาที�สืำนกังานซึ่ึ�งเปน็บูา้น	หมอลำ 

สืาวหนุม่ที�ลำเปน็กจ็ะมารวมกนัที�นี�	กอ่นหนา้นั�นกม็วีง 

ด้งั	ๆ 	แติร่วมติวักนัไมไ่ด้	้สืนุทราภูร์มยจ์งึมทีมีงาน

ถึึง	200	คึน	วงย์�งใหญ่ด้้วยการแสืด้งที�ยึด้รูปแบูบู

ข้อง	“หมอลำแคึน”	ที�มีลีลาการร้องภูาษากลอน

ที�ไพิเราะ	ไม่หยาบูโลน	

	 นอกจากนั�นการแติ่งกายที�สืวมใสื่ด้้วยชุด้

ไทยอสีืานที�สืวยงาม	ปจ่จุบูนัยงัแติง่กายแบูบูเด้ม์อยู่	

ทำใหเ้ปน็ที�ถึกูใจข้องเจา้ภูาพิทั�วไปวา่จา้งไปแสืด้ง 

ในงานติา่ง	ๆ 	อาท	์งานทำบูญุกระด้กู	งานแติง่งาน	

ทำบูุญบู้าน	งานประจำปี	ฯลฯ	

	 อาจารย์สืุนทร	อภู์สืุนทรางกูร	เร์�มล้มป�วย 

เมื�อ	 22	 สื์งหาคึม	พิ.ศ.	 2535	 ด้้วยโรคึเสื้นเลือด้

ในสืมองติีบู	 เลยเป็นอัมพิาติและเสืียชีว์ติเมื�อ	 17	

ติุลาคึม	พิ.ศ.	2536	อายุ	 72	ปี	แติ่วงด้นติรีก็ยัง

ด้ำเน์นการติ่อมาจนถึึงป่จจุบูัน	

	 คึณะ	 “สืุนทราภู์รมย์”	 ในป่จจุบูันนั�น	 

ยงัมกีารปรับูติวัอยูส่ืม�ำเสืมอแมจ้ะมี	“หมอลำซึ่�์ง”	 

เข้้ามาแทรกและไม่ใช้ถึ้อยคึำหรือลีลาเด้็กติ�ำกว่า	 

18	 ปีที�ติ้องมีผู่้ปกคึรองคึอยให้คึำช�ีแนะ	 เรียกว่า 

เด้็กดู้ได้้ผู่้ใหญ่ดู้ด้ี	 โด้ยนำจังหวะ	 “ซึ่์�ง”	 เข้้ามา

ผ่สืมกับูกลอนและเพิลงลูกทุ่งเข้้ามาผ่สืมผ่สืาน 

ในการแสืด้ง	 และข้นาด้จำนวนสืมาช์กวงด้นติรี

เหลือประมาณ	20-30	คึน	

วังส้นทร์าภิร์มิย์ ภาพ : Youtube Film Archive 
Thailand (หอภาพยนตุ้ร์์)



	 ปจ่จบุูนัคึนหลายคึนคึด์้วา่	“สืนุทราภูร์มย์”	

นั�นแยกย้ายเล์กราติามยุคึสืมัยไปแล้ว	 วงด้นติรี

หมอลำคึณะนี�ยังคึงป่กหลักสืืบูทอด้	 “หมอลำ

กลอนโบูราณ”	โด้ยผ่า่น	วนัทพ์ิย	์ปภูสัืพิศ์ษ์ฐ	์หรอื	

ลัด้ด้า	 ทาทอง	 (ชื�อที�ใช้จัด้รายการว์ทยุ)	 วัย	 61	 

ภูรรยาคึนที�	4	ข้อง	อาจารย์สืนุทร	จากการที�บูกุเข้า้ไป 

เปดิ้อาณาจกัรหมอลำกลอนวงนี�	ท�ีฝั่ง่ติวัอยูเ่งยีบู	ๆ 	

บูนเนื�อที�	1	ไร่	ภูายในซึ่อยพิหลโยธิ์์น	30	กรุงเทพิฯ		

	 “เพิลงลูกทุ่ง”	 จึงติ่างไปจาก	 “หมอลำ”	

แติ่คึล้ายกันเพิราะเป็นวัฒนธิ์รรมร่วมที�ใช้ร่วมกัน	

และถืึอกำเน์ด้มาจากคึวามไม่มีกฎเกณฑ์์ระบุู	

มาติรฐาน	แติ่อาศัยทำนองและคึำร้องที�สื่งสืัมผ่ัสื

เหมือนกลอนแปด้	กลอนร่าย	มีลักษณะเรียบูง่าย	

เนื�อหาและภูาษาท�ีใช้ติรงไปติรงมา	 น�ำเสีืยงลีลา

ชัด้ถึ้อยชัด้คึำ	

		 มงคึล	เปลี�ยนบูางชา้ง	ใหล้กัษณะที�ชดั้เจน

ข้องเพิลงลกูทุง่ไว	้2	ประเภูท	คึอื	เสืยีงหรอืสืำเนยีง	

ข้อง	1.	เสืียงร้องนำ	2.	เสืียงด้นติรี

	 คึำวา่	“เพิลงลูกทุง่”	เพิ์�งมขี้ึ�นเมื�อ	พิ.ศ.	2507	

หนึ�งในสืัญลักษณ์ข้องเพิลงลูกทุ่งคึือ	เคึรื�องด้นติรี 

ฝั่รั�งที�เข้้ามารัชสืมัยรัชกาลที�	 4	 โด้ยเฉพิาะ 

แอคึคึอรเ์ด้ยีน	เพิลงลกูทุง่จงึมแีหลง่กำเนด์้ในภูาคึ

กลางลุ่มน�ำเจ้าพิระยา	 และใช้วัฒนธิ์รรมร่วมกัน 

ทั�งสืองฝั่่�งโข้งด้้วยคึวามประนีประนอมข้อง 

เคึรือญาติ์	 ก่อนจะแพิร่หลายไปติามเทคึโนโลยี 

สืมยัใหม	่จงึมขี้นุพิลเพิลงลกูทุง่อีสืานเข้า้มามากมาย 

ในแถึวหน้าข้องวงการเพิลงลูกทุ่งเมื�อ	พิ.ศ.	2513	

เปน็ติน้มาน�ีเอง	ซึ่ึ�งมีผ่ลพิวงมาติั�งแติ	่เบูญจมน์ทร์,	 

เฉลม์ชัย	ศรฤีๅชา,	พิงษศ์กัด้์�	จนัทรกุข้า,	สืรุน์ทร์	ภูาคึศร์,์	 

เทพิพิร	 เพิชรอุบูล,	 ด้าว	 บู้านด้อน,	 ศักด้์�สืยาม	 

เพิชรชมภููู,	 สืนธิ์์	 สืมมาติร,	 ฉวีวรรณ	 ด้ำเน์น,	 

อังคึนางคึ์	คึุณไชย	และวงเพิชรพิ์ณทอง	เป็นอาท์

	 คึวามโด้ง่ด้งัข้องสืองวงด้นติรเีปน็อยา่งนอ้ย 

คึือ	 เพิชรพิ์ณทอง	 และ	 วงด้นติรีเสืียงอ์สืาน	 นั�น

ติอ้งแยกกลา่วถึงึ	เพิราะเปน็สืองวงแมเ่หลก็ติอ่ยอด้ 

กันและกัน	 นักร้องจากพิื�นที�ราบูสืูงสื่วนมากมี 

พิื�นฐานคึวามเปน็หมอลำมากอ่น	โด้ยเฉพิาะคึวาม

โด้่งด้ังข้องวงรังสื์มันติ์ที�มี	 ฉวีวรรณ	 ด้ำเน์น	 เป็น 

นักร้องนำประจำวงด้นติรี	

	 สืำหรบัูฉววีรรณ	ด้ำเนน์	ยงัเคึยเปน็นางเอก

หมอลำคึณะรงัสืม์นัติ	์คึูก่บัู	ทองคึำ	เพิง็ด้	ีคึูพ่ิระคึูน่าง	 

ที�โด้่งดั้งมากในยุคึประมาณปี	 พิ.ศ.	 2508-2513	 

โด้ยเฉพิาะเรื�อง	 “สืีทนมะโนราห์”	 โด้ยมีลูกศ์ษย์

ลูกหา	เช่น	บูานเย็น	รากแก่น,	อังคึนางคึ์	คึุณไชย	

ที�ได้้รับูการยกย่องเป็นราช์นีหมอลำเช่นเด้ียวกัน
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สาวัอบ้ล คนโก�, สร้์นิทร์์ ภาคศุริ์ ิหร์อื 
ทดิโส สด้สะแนน ผู�บัญญตัุ้ ิ“ลกูท้ง่อสีาน” เมิือ่ 

พ.ศุ. 2517 และผู�ร์เิร์ิม่ิจดัการ์วัทิยน้ำภาษาอสีาน
มิาออกอากาศุ ภาพ : คร์อบคร์วัั ภาคศุริ์ิ 

 (ซ�ายไปขวัา) เทพพร์ เพชร์อ้บล - ฉวัีวัร์ร์ณ ด�าเนิน -

อร์อ้มิา สิงห์ศุิร์ิ-น�องน้ช ดวังชีวััน-สร์เพชร์ ภิญโญ 

ภาพ : www.isangate.com 

ตอนที่ 6 เพลงลูกท่�งอีสาน หมอลำา เขมร
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	 กอ่นจะเปลี�ยนผ่า่นมาถึงึ	บูานเยน็	รากแกน่	 

โด้ยการสืนับูสืนุนข้อง	 เทพิบูุติร	 สืติ์รอด้ชมภูู 

ผู่้จัด้การวงที�มองข้าด้ด้้านการติลาด้

	 ทวา่	บูานเย็น	รากแก่น	กลบัูมีเพิลงโด้ด้เด้น่ 

ไมม่ากนัก	โด้ง่ดั้งจากเพิลง	“คึนืเพิญ็เข้น็ฝั่า้ย”	(คึำร้อง-

ทำนอง	:	สืรุน์ทร	์ภูาคึศร์)์	ประกอบูภูาพิยนติรเ์รื�อง 

“แผ่่นด้์นแม่”	 บูานเย็นเป็นคึนสืวยที�บูุคึล์กภูาพิด้ี	 

รำสืวย	 และแม้มีเพิลงที�ร้องประกบูคึู่สืายัณห์	

สืญัญา	แติก่อ็าจจะยังนอ้ยเมื�อเทยีบูกับูองัคึนางค์ึ 

ที�มเีพิลงแกเ้กี�ยวกบัูนกัรอ้งลกูทุง่อกีหลายคึนไมว่า่

จะเป็น	ร้อยเอ็ด้	 เพิชรสืยาม,	 เทพิพิร	 เพิชรอุบูล,	 

ศักด้์�สืยาม	เพิชรชมภูู	เป็นติ้น

	 โด้ยเฉพิาะคึวามโด้่งด้ังจากเพิลง	 “อีสืาน 

ลำเพิลน์”	คึวามสืำคึญัข้องเพิลงน�ี	ในแงป่ระวัติศ์าสืติร์

เพิลงลูกทุ่งอีสืาน	 ว่ากันว่า	 นี�คึือเพิลงแรกข้อง

การเปิด้ศักราช	 “ลูกทุ่งอีสืาน”	 ยุคึเฟ่�องฟู	 โด้ยมี	 

เทพิพิร	 เพิชรอุบูล,	 ศักด้์�สืยาม	 เพิชรชมภู	ู 

ด้าว	 บู้านด้อน,	 อังคึนางคึ์	 คึุณไชย	 เป็นนักร้อง 

ติัวชูโรง	 ก่อนหน้านั�นก็อาจมีเพิลงที�นำกลอนลำ	

ท่วงทำนองลำเพิล์นไปใช้อยู่บู้าง	

	 เพิลงอีสืานลำเพิล์นนี�	จัด้เป็นติ้นแบูบูข้อง

เพิลงอีสืาน	2	ท่อน	(ท่อนแรก	“โอ่ลำ”	ท่อนที�สือง

รอ้งเปน็เพิลง)	ในยคุึต่ิอ	ๆ 	มาจนถึงึปจ่จุบูนั	และยัง

เปน็เพิลงร้องอัด้แผ่น่เสีืยงเพิลงแรกข้องราชนี์เพิลง

ลูกทุ่งอีสืาน	 อังคึนางคึ์	 คึุณไชย	 ด้้วย	 ในติอนที� 

บูันทึกแผ่่นเสืียงเพิลงนี�	เมื�อ	พิ.ศ.	2515	เธิ์อมีอายุ

เพิียง	17	ปี	เท่านั�นและเสืร์มคึวามด้ังทะลุฟ้าด้้วย

เพิลง	“สืาวอบุูลรอรกั”	(คึำรอ้ง-ทำนอง	:	พิงษศ์กัด้์�	 

จันทรุกข้า)	 เพิลงที�เสืมือนเคึรื�องหมายการคึ้า 

ประจำติัวข้อง	อังคึนางคึ์	คึุณไชย	

	 ข้ณะเด้ยีวกนัยงัมนีกัรอ้งที�เปน็ลกัษณะพินัทาง

อยู่หลายคึนไม่ว่าจะเป็น	พิ์มพิ์ใจ	เพิชรพิลาญชัย,	 

เยน็จต์ิร	พิรเทว,ี	เด้อืนเพิญ็	อำนวยพิร,	อรอมุา	สืง์หส์ืร์,์	 

ปร์ศนา	วงศ์ศ์ร์,พิ์มพิา	พิรศ์ร์,	น้องนุช	ด้วงชีวัน,	

สืไบูแพิร	บูัวสืด้,	ข้วัญอ่อน	ติลาด้สืด้	และ	ศ์ร์พิร	

อำไพิพิงศ์	 เป็นติ้น	 ล้วนติ่างมีเพิลงเด้่นเพิลงดั้ง

เปน็ปรากฏฮัต์ิต์ิด้หูมาจนถึงึบัูด้น�ี	และหลายคึนยัง 

ยืนพิื�นได้้จนถึึงป่จจุบูัน	 ข้ณะที�บูางคึนก็คึ่อย	 ๆ	 

เงียบูหายเปลี�ยนอาชีพิ	

	 รวมถึึง	จ์นติหรา	พิูนลาภู,	ฮัันนี�	ศรีอีสืาน

ที�มาในยคุึกลาง	เสืยีด้ายที�	ฮันันี�	เสืยีชวีต์ิเรว็	ข้ณะที�

จ์นติหรา	พิูนลาภู	ยังมีผ่ลงานเพิลงอย่างติ่อเนื�อง	

	รวมไปถึงึยคุึ	หญง์ล	ีศรจีมุพิล,	ติา่ย	อรทยั,	นก	พิรพินา,	

ติั�กแติน	ชลด้า,	ด้อกอ้อ	ทุง่ทอง	มาจนถึงึยคุึลกูทุง่อน์ด้ี�	

อยา่ง	ลำไย	ไหทองคึำ,	อาม	ชตุิม์า,	เติะ๊	ติระกูลติอ,	 

มีนติรา	อ์นท์รา

ลูกทุ่งกันตรึม - เจรียง
	 พิื�นที�อสีืานใติม้พีิฒันาการนบัูพินัป	ีแติห่าก 

พิูด้ถึึงคึวามเชื�อมโยงกับูราชสืำนักอยุธิ์ยา	ปรากฏ 

หลกัฐานวา่	ราว	พิ.ศ.	2302	ในรชัสืมยัสืมเด้จ็พิระเจา้

เอกทัศน์แห่งกรุงศรีอยุธิ์ยา	 มีช้างเผ่ือกแติกโรง 

มาแถึวป�าแข้วงเมืองจำปาศักด้์�	พิระองคึ์จึงให้คึน

ออกติ์ด้ติามช้างเผ่ือก

	 กลุม่วฒันธิ์รรมด้นติรขี้องแถึบูอสีืานจงึผ่กูพินั 

กับูเพิลงกันติรึม	 เจรียง	 เป็นด้นติรีพิื�นบู้านที�เป็น

เอกลกัษณข์้องอสีืานใติ	้รอ้งเปน็ภูาษาเข้มร	ด้นติรี

อสีืานใติอ้ยูบู่รเ์วณที�ราบูติอนใติท้ี�เรยีกวา่	แอง่โคึราช	

โด้ยเฉพิาะเข้ติจงัหวดั้บูรุรีมัย	์สืรุน์ทร	์และศรสีืะเกษ	

ด้นติรแีละการละเลน่ที�มคีึอื	ลเ์กเข้มร	กันติรมึ	อาไย	

บานเย็น ร์ากแก่น -อังคนางค์ ค้ณไชยบานเย็น ร์ากแก่น -อังคนางค์ ค้ณไชย

ภาพ : คอนเสิร์์ตุ้ 84 ปี ลูกท้่งไทย, 2567



เรือมอันเร	กะโน้บูติ์งติอง	เรือมติร๊จ	เป็นติ้น		

	 สืำหรบัูกะโนบู้ติง์ติองเปน็การละเลน่ที�เกด์้ข้ึ�น 

ในอสีืานใติใ้นเด้อืนหา้	ซึ่ึ�งเปน็ชว่งหยดุ้งานประจำ	 

หนุม่สืาวจะเล่นเรอืมอันเรเปน็หมูค่ึณะ	ใติต้ิน้มะพิร้าว	 

ซึ่ึ�งแติล่ะหมูบู่า้นมกันย์มปลูกติน้มะพิรา้วใหม้คีึวาม

รม่รื�นอยูท่กุหมูบู้่าน	และมดี้นติรอียู่บูทหน�ึงที�มจีงัหวะ

เป็นจังหวะที�เรียกว่า	“มะลุบูโด้ง”	(ร่มมะพิร้าว)	

	 พิัฒนาการทางด้นติรีอีสืานใติ้เกี�ยวเนื�อง

กับูคึวามเชื�อติ่อสื์�งศักด้์�สื์ทธิ์์�เพิื�อรักษาโรคึบูนบูาน

ศาลกลา่ว	อด้ตีิจนถึงึปจ่จบุูนัเลน่กนัติรมึประกอบู

ในพิ์ธิ์ีกรรม	 เพิื�อรักษาคึนที�เจ็บูไข้้ได้้ป�วย	 เชื�อว่า

สืาเหติุข้องอาการป�วย	 ผ่์ด้ประเพิณีผ่ีบูรรพิชน

ลงโทษ	เนื�องจากการทำผ่ด์้ข้องผู่ป้�วย	การเลน่เพิลง 

กันติรึมในยุคึน�ันจึงเรียกว่า	 การเล่นเพิลงอารักษ์	

เพิลงที�ร้องสื่วนใหญ่มักเป็นบูทเพิลงที�ถึ่ายทอด้

ติ่อ	ๆ	กันมา	

	 ข้ณะท�ีทำนองเพิลงน�ันมีมากมายนับูร้อย	

ทกุคึรั�งที�เลน่กนัติรมึจะติอ้งข้ึ�นติน้ด้ว้ยเพิลงไหวค้ึรู

เสืมอ	นอกจากนั�นยงัมทีำนองแห	่ทำนองพิธ์ิ์กีรรม	

และทำนองเบู็ด้เติล็ด้	 ซึ่ึ�งจะใช้เนื�อร้องทำนองใด้ 

ข้�ึนอยู่กบัูลกัษณะข้องงาน	

	 วงด้นติรกีนัติรมึประกอบูด้ว้ยเคึร�ืองด้นติร	ี

4	ชนด์้	คึอื	กลอง	1	คึู่	เป็นเสืยีงกลองทุ้มกับูเสืยีง

กลองแหลม	หรอืกลองตัิวผู้่	และกลองตัิวเมยีอย่าง

ละใบู	 ติรัวหรือซึ่อ	 เปยหรือปี�อ้อ	 นอกจากนั�นก็ 

เสืรม์ด้้วยฉ์�ง	ฉาบูเลก็และกรบัู	ติามคึวามเหมะสืม	 

มีนักด้นติรี	 4-8	 คึน	 ในสืมัยก่อนในงานศพิจะม ี

ติุ้มโมงสืำหรับูผู่้อาวุโสืหรือผู่้ใหญ่ในหมู่บู้าน	หรือ

อาจจะมีการติีฆ้้อง	ซึ่ึ�งกันติรึมมีบูทบูาทสืำคึัญใน

พิ์ธิ์ีเข้้าทรงแก้บูน	(พิ์ธิ์ีมะม๊วด้)	เพิื�อรักษาคึนไข้้ใน

กลุ่มเคึรือญาต์ิในชุมชน	 ในทางจ์ติว์ทยาพิบูว่า	

ด้นติรีช่วยบูำบูัด้สื่งเสืร์มคึนป�วยให้ด้ีข้ึ�นได้้

รำาผีมะม๊วด แม่มด คืออะไร? 
	 พิ์ธิ์ีกรรมรำแม่มด้	หรือ	เรือมมะม๊วด้	เป็น

พิธ์ิ์กีรรมที�เกี�ยวข้อ้งกบัูการรกัษาผู่ป้�วยข้องชาวบูา้น 

ชาวไทยเข้มร	 เป็นคึวามเชื�อท�ีถึือปฏ์บูัติ์สืืบูทอด้ 

ติ่อ	ๆ	กันมาหลายชั�วอายุคึน	

	 ซึ่�ึงบูรรพิบูรุษุข้องชาวไทยเข้มรได้้ใช้ภููมป่์ญญา

ด้งักล่าวในการบู�าบูดั้	รกัษาโรคึภูยัไข้้เจบ็ูให้กบัูติวัเอง 

และคึนที�อาศัยอยู่ร่วมกันในชุมชน	 เป็นคึวามเชื�อ

เกี�ยวกับูเรื�องข้องอำนาจเหนือธิ์รรมชาต์ิ	 คึวาม	

ลึกลับู	 และคึวามเชื�อเกี�ยวกับูชีว์ติหลังคึวามติาย

โด้ยเชื�อว่าบูรรพิบุูรุษที�ติายไปแล้วยังคึงเวียนว่าย

อยู่ในโลกน�ีเพิื�อคึอยดู้แล	 ปกป่กรักษาลูกหลาน	

หรอืใหค้ึณุใหโ้ทษกบัูลกูหลานที�มชีวีต์ิอยูเ่มื�อทำผ่ด์้	

	 ด้งันั�น	การรำแมม่ด้	จงึเปน็พิธ์ิ์กีรรมที�เกด์้ข้ึ�น 

เพิื�อให้รักษาอาการเจ็บูไข้้ได้้ป�วยด้้วยว์ธิ์ีการ

บูนบูานกับูสื�์งศักด์้�สื์ทธิ์์�ที�เรียกกันว่า	 “คึรูรักษา”	

หรือ	 “คึรูกำเน์ด้”	 ด้้วยการประกอบูพิ์ธิ์ีกรรม 

ทรงเจา้เข้า้ผ่	ีเชญ์วญ์ญาณข้องบูรรพิบูรุษุหรอืผ่	ีมา

เข้า้ทรงในรา่งข้องนางรำ	หรอืภูาษาถึ์�น	(เข้มร)	เรยีก

ว่า	“โจลมะม๊วด้”	ประกอบูการเล่นด้นติรีและการ 

ข้ับูร้อง	ฟ้อนรำ	ที�เรียกว่า	“แม่มด้”	ซึ่ึ�งแม่มด้	ที�มา 

เข้า้รา่งนางรำน�ันกค็ึอื	บูรรพิบูรุษุท�ีลว่งลบัูไปแลว้น�ันเอง	 

มีทั�งที�เป็นชายและหญ์ง

	 พิ์ธิ์ีรำแม่มด้	เป็นพิ์ธิ์ีกรรมที�มีคึวามสืำคึัญ

และมคีึวามศักด้์�สืท์ธิ์์�มาก	โด้ยในกลุม่ชาวไทย	เข้มร	

ซึ่ึ�งอาศยัอยูอ่ยา่งหนาแนน่ในเข้ติอสีืานติอนใติ	้โด้ย

จะเรียกติัวเองว่า	แข้มร์	หรือ	คึแมร์	ซึ่ึ�งชาวเข้มร 

ที�อยูใ่นเข้ติประเทศไทยจะเรยีกวา่	แข้มร-์ลอื	หมาย

ถึงึเข้มรสืงู	และเรยีกเข้มรที�อยูใ่นเข้ติประเทศกมัพิชูา

ว่า	แข้มร์-กรอม	หมายถึึงเข้มรติ�ำ	เรียกคึนไทยว่า	

เซึ่ียม	หรือ	ซึ่ีม	ติรงกับูคึำว่า	สืยาม
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๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย

บทเพลงพันทางระหว่าง 
เพลงลูกทุ่งและบทเพลงลูกทุ่งในกัมพูชา
	 สื์น	 ศรีสืมุทร	 ราชานักร้องเสืียงทอง 

แห่งกัมพูิชาคึวามติายที�ไม่ติาย	 หากเมืองไทยมี 

คึรูสืุรพิล	 สืมบูัติ์ เจร์ญ	 ราชาเพิลงลูกทุ่ ง 

ซึ่ีกฝั่่�งกัมพิูชาก็มี	 สื์น	 ศรีสืมุทร	 อายุรุ่นราว 

คึราวเด้ียวกัน	 ท�ังคูึ่เป็นทั�งนักร้องและคึรูเพิลงท�ี 

แติง่เองรอ้งเอง	และมคีึรเูพิลงแติง่เพิลงให	้ข้ณะเด้ยีวกนั 

ก็สื่งเพิลงให้นักร้องท่านอื�น	ๆ	ได้้แจ้งเก์ด้

	 สื์น	 ศรีสืมุทร	 โด้่งด้ังยุคึทศวรรษ	 1950	 

จนถึึง	1970	(พิ.ศ.	2500-2519)	เข้ากับูรสื	สื์ร์สืุทธิ์า,	 

แปน	รอน,	เมา	สืาเรติ	เป็นหนึ�งในผู่้บูุกเบู์กด้นติรี

ร็อกแบูบูกัมพิูชาข้ึ�น	 โด้ยการผ่สืานกันระหว่าง

ด้นติรีเข้มรพิื�นบู้าน	ผ่สืมผ่สืานกับูร์ทึมแอนด้์บูลูสื์	 

(Rhuthm	and	Blues)	และรอ็กแอนด้โ์รล	(Rock	and	Roll) 

	 สืถึานีว์ทยุแห่งชาติ์ในยามเช้าชาวบู้าน 

รา้นคึา้ในติลาด้ติา่งรอฟง่เพิลงผ่ลงานข้อง	สืน์	ศรสีืมทุร	 

และเพิลงใหม่ที�นำเสืนอ	 โด้ยเฉพิาะเพิลงบูอก 

นามสืถึานที�ราวกบัูนร์าศหรือการเด้น์ทางในบูทเพิลง	

	 บูทเพิลงเข้ายังอยู่ในคึวามทรงจำและ 

ถึูกนำมาผ่ล์ติใหม่อย่างสืม�ำเสืมอ	 เสื้นทางชีว์ติ

การเปน็นกัเพิลงทะยานข้ึ�นเรื�อย	ๆ 	ในกระแสืคึวาม

นย์มผ่ลต์ิเพิลงอยา่งติอ่เนื�องนบัูพินับูทเพิลง	แติเ่มื�อ

การเมืองกัมพิูชาในยุคึสืงคึรามกลางเมืองทำให้

หลาย	ๆ	อย่างยุติ์	โด้ยเฉพิาะงานศ์ลปวัฒนธิ์รรม	

โด้ยเข้าถึูกเพิ่งเล็งจากฝั่�ายกองกำลังเข้มรแด้งว่า 

เป็นสืัญลักษณ์ข้องฝั่�ายอำนาจที�มีบูทบูาทสืำคึัญ 

และถึูกจับูกุมก่อนจะถึูกสืังหารเมื�อ	 พิ.ศ.	 2519	 

เพิียงเพิราะเป็นนักร้องซึุ่ปเปอร์สืติาร์แห่งยุคึ

	 ผ่ลงานข้องเข้ามทีั�งรบัูอท์ธิ์พ์ิลโลกติะวนัติก 

เพิราะได้้พิบูเห็นพิร้อมกับูการเด้์นทางและเข้ียน

เพิลงเป็นข้องฝั่ากม์ติรรักนักเพิลง	 เข้ายังนำเอา 

ผ่ลงานสืร้างสืรรคึ์ข้องเพิื�อนบู้านมาปรับูรับูใช ้

คึนเข้มร	 และข้องด้ีที�มีอยู่มาสือด้แทรกใสื่ใหม่ 

ผ่สืมผ่สืานได้้อย่างลงติัวด้้วยพิรสืวรรคึ์ที�มีอยู่กับู 

พิรแสืวงที�จะเรยีนรูม้าเปน็บูทเพิลงอยา่ง	“ไมห่ลงข้องเกา่	 

ไม่เมาข้องใหม่”	 แติ่ถูึกใจคึนฟ่งทั�งประเทศและ 

คึรองใจคึนฟ่งมาทุกรุ่นติ่อรุ่นจนถึึงทุกวันนี�

	 การเสืียชีว์ติข้อง	สื์น	ศรีสืมุทร	นำคึวาม

โศกเศร้าเสืียใจให้กับูมหาชนชาวกัมพูิชาเป็น 

อยา่งมาก	และรนุแรงกวา่ข้า่วการประหารนกัการเมอืง 

ระด้ับูเบูอร์ติ้น	 ๆ	 ข้องประเทศ	 ไม่ใช่ใบูไม้ร่วงใน

ราวป�าเพิียงใบูเด้ียว	 แติ่สืั�นสืะเทือนสืะท้านไปทั�ง

แด้นกัมโพิช

	 เมื�อสืถึานการณก์ารเมอืงมเีจรจายตุิส์ืงคึราม

การเมือง	 สืันติ์ภูาพิเร์�มปรากฏในด้์นแด้นแห่งนี�	 

สื์�งที�ฝั่�ายการเมอืงนำมาปลอบูใจฝั่กึฟ่�นใจเมอืงคึอื	

การนำบูทเพิลง	สืน์	ศรสีืมทุรมาเปดิ้ติามสืถึานวีท์ยุ

เพิื�อผ่อ่นคึลายอารมณ์หลังจากที�อยูอ่ยา่งหวาด้ผ่วา

ข้องการปกคึรองยุคึเข้มรแด้ง

56

	 สื์นยังช่วยหนุนสื่งให้กำลังใจเพิื�อนศ์ลปิน 

สืร้างผ่ลงานเพิลง	แม้กระทั�ง	ด้ี	เศวติ		ด้าราชื�อด้ัง 

แห่ งยุคึ ได้้ ร้ อง เพิลงประกอบูภูาพิยนติร์	 

“รักข้้ามข้อบูฟ้า”	 คึู่กับู	 สื์น	 ศรีสืมุทร	 ในฉบูับู 

ภูาษากัมพิูชา	(คึำร้อง-ทำนอง	:	สืง่า	อารัมภูีร)

สิน ศุร์ีสมิ้ทร์ -ดี เศุวัตุ้สิน ศุร์ีสมิ้ทร์ -ดี เศุวัตุ้
ภาพ : YouTube T3D
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	 เพิลง	“คึนืลบัูฟา้”	เหลอืง	บูรสุ์ืทธิ์์�	(คึำรอ้ง	:	 

เสืน่ห์	มนติ์อีสืาน	แติ่งเนื�อร้องภูาษากัมพิูชา	และ

ท่อนภูาษาไทยโด้ย	ธิ์ีระพิล	แสืนสืุข้)

	 ช่วงระหว่าง	พิ.ศ.	2517	เป็นติ้นธิ์ารเพิลง 

ลูกทุ่งอีสืาน	 ข้ณะที�กลุ่มเพิลงเพิื�อชีว์ติในยุคึ 

เรียกร้องประชาธิ์์ปไติยข้องกลุ่มน์สื์ตินักศึกษาได้้

เก์ด้แนวด้นติรีเพิื�อชีว์ติ	นำโด้ย	สืุรชัย	จันท์มาธิ์ร	 

พิื�นเพิเปน็ชาวจงัหวดั้สืรุน์ทรไ์ด้ป้ระยกุติเ์พิลงติะวนัติก 

ผ่สืมผ่สืานกับูเพิลงร่วมสืมัย	 และทำนองเพิลง 

ในพิ์ธิ์ีกรรมคึนไทยเชื�อสืายกวย-ข้แมร์อีสืานใติ้มา

ใสื่เนื�อร้องเพิลงเพิื�อชีว์ติเพิื�อสืะท้อนสืังคึม

	 กอ่นและหลังวก์ฤติเ์ศรษฐกจ์ต้ิมยำกุง้	เปน็

ช่วงโคึ้งสืุด้ท้ายข้องคึาเฟ�	 และแนวเพิลงคึาเฟ�ก็

ยอ่มคึกึคึกัไปติามกระแสื	ข้ณะที�แนวเพิลงพินัทาง 

ลูกทุ่งอีสืานใติ้ที�เน้นท่วงทำนองกันติรึมภูาษา 

ในแถึบูอีสืานใติส้ืรุน์ทร	์-	บูรุรีมัย์	และศรีสืะเกษ	เร์�มต้ิน 

จาก	 ด้าร์กี�	 กันติรึมร็อคึ	 ที�ยืนพิื�นมาก่อนหน้า 

นั�น	จากชุด้	“เปดิ้กรุอสีืานใติ”้	จนวาระสุืด้ทา้ยข้อง

ชีว์ติ	โด้ยมีเนื�อหาทั�งภูาษาข้แมร์ท้องถึ์�นและสืลับู

เนื�อร้องภูาษาไทยด้้วยภูาษาสืวยงาม

		 เรื�องเล่าว์ถึีวัฒนธิ์รรมอีสืานเร์�มจาก 

ท้องถึ์�นอีสืานใติ้ข้ยายวงกว้างไปสืู่เมืองหลวง 

จนได้้รับูการยอมรับูจากวงการเพิลง	 

จนกระทั�งได้้มีวงติระกูลร็อกติ่าง	 ๆ	 

เกด์้ข้ึ�นติามลำด้บัู	พิรอ้มกบัูคึวามเปน็ 

ลูกทุ่งกึ�งเพิื�อชีว์ติ	 เช่น	 ร็อคึสืะเด้์ด้,	 

ร็อคึเอ๊าะเย๊าะ,	ร็อคึคึงคึย	เป็นติ้น

	 รวมไปถึึง	เฉล์มพิล	มาลาคึำ	ชาว

จังหวัด้สืุร์นทร์	 ได้้นำภูาษาท้องถึ�์น 

ข้แมร์อีสืานใติ้เข้้าไปใสื่ในเนื�อหา 

เพิลงแนวลูกทุ่งหมอลำที�พิันทางกันอย่างลงตัิว	 

และถึูกสืานติ่ออัติลักษณ์ทางภูาษามาถึึงป่จจุบูัน 

	 ป่จจุบูัน	 สื์น	 ศรีสืมุทร	 บูทเพิลงข้องเข้า

ยังทำหน้าที�แม้ว่าบูนโลกนี�จะเหลือเพิียงรูปภูาพิ	 

เสืียงเพิลงและชื�อนามเป็นคึวามติายที�ไม่ติาย	 

คึนกัมพิูชารุ่นใหม่ยังจำข้ับูร้องบูทเพิลงข้องเข้า

เหมอืนวา่ยงัมลีมหายใจอยู	่นกัคึน้คึวา้ด้า้นบูทเพิลง

ยงัคึน้เสืาะหาผ่ลงานที�หลน่หายกระจดั้กระจายไป

ในชว่งสืงคึราม	และนำพิาเพิื�อนมต์ิรที�ถูึกสืงัหารใน

ช่วงเวลาด้ังกล่าวให้กลับูมาคึืนชีพิอีกคึรั�ง

	 ผ่บัูบูารร์า้นกน์ด้ื�มยงัพิบูเหน็รปูข้อง	สืน์	ศรสีืมทุร 

และเพิื�อนม์ติรพิร้อมกับูบูทเพิลงท�ียังทำหน้าที� 

งานศล์ปะรับูใชป้ระโลมใจประชาชนชาวกัมพิชูาอยู่ 

เนอืง	ๆ 	เรื�องราวข้องเข้าถึกูบูอกเลา่ปากติอ่ปาก	ถึกู

นำมาเปน็บูทภูาพิยนติร	์เพิลงบูอกนามสืถึานที�เปน็ 

สื่วนหนึ�งข้องการแนะนำทำคึวามรู้จักบู้านเมือง	

								ถึึงจะติายจากถึูกฆ้่าอย่างไม่เป็นธิ์รรมกับู

คึนที�เกด์้มาสืรา้งคึวามสืขุ้ใหป้ระชาชน	มคีึนกลา่ว

กันว่า	 การติายข้อง	 สื์น	 ศรีสืมุทร	 “อีกร้อยปีก็

จะไม่มีสืุด้ยอด้ศ์ลปินแบูบูน�ีบูนแผ่่นด้์นกัมพูิชา”	 

และทำให้งานสืร้างสืรรคึ์ทางบูทเพิลงติ้องยุติ์อีก

นานและอีกนานกว่าจะมี	สื์น	ศรีสืมุทรคึนใหม่

	 แคึ่ในทุกวันนี�	 สื์น	ศรีสืมุทรกับูพิ้องเพิื�อน

ยังทำหน้าที�ศ์ลปินบูนคึวามติายที�ไม่ติาย	 นี�คึือ	

กัมพิูชาในมุมหนึ�งที�ไทยอาจไม่คึ่อย

รู้ถึ้าไม่ใสื่แว่นใหม่ที�ใสื่มอง

	 สืำหรับู	 วงการเพิลงลูก

ทุ่งเมืองไทย	 “กัมพูิชาท�ีรัก”	 ภููษ์ติ	 

ภููส่ืวา่ง	(คึำรอ้ง-ทำนอง:	ฉลอง	ภููส่ืวา่ง)	 

นับูเป็นเพิลงลูกทุ่งเพิลงแรกท�ีออก

ภูาษากมัพิชูา	คึรฉูลองแติง่เมื�อเด้น์ทาง 

ไปเปิด้ว์กการแสืด้งท�ีจังหวัด้บูุรีรัมย ์

ได้แ้รงบูนัด้าลใจเพิราะผู่ค้ึนแถึบูอสีืานติอนใติเ้ปน็ 

กลุ่มวัฒนธิ์รรม	ข้แมร์	-	กวย	-	ลาว

ภูษิตุ้ ภู่สวั่าง ภูษิตุ้ ภู่สวั่าง 

ร์�องเพลง กัมิพูชาที่ร์ักร์�องเพลง กัมิพูชาที่ร์ัก

ภาพ : คอนเสร์ิ์ตุ้ 84 ปี ลกูท้ง่ไทย, 2567

ตอนที่ 6 เพลงลูกท่�งอีสาน หมอลำา เขมร
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ทั�งในผ่ลงานเพิลงข้อง	 สืลา	 คึุณวุฒ์	 และ	 

สืญัญาลักษณ์	ด้อนศร	ีรวมไปถึงึยุคึก่อนหนา้อย่าง	

สืุร์นทร์	ภูาคึศ์ร์	และ	ด้อย	อ์นทนนท์

	 ระหว่าง	พิ.ศ.	2530	-	2540	เพิลงลูกทุ่งเก่า

ได้ถู้ึกนำมารอ้งใหมท่ั�งจากติน้ฉบูบัูเด้ม์และนกัรอ้ง

หน้าใหม่	 ข้ณะที�เพิลงใหม่กระแสืไม่ด้ีนักเพิียงแคึ่

ประคึองติวั	แติเ่พิลงลกูทุง่กไ็ด้ฟ้่�นปลกุกระแสืนย์ม

อีกคึรั�งสืำคึัญจากบูทเพิลง	“สืมศรี	 1992”	ย์�งยง	 

ยอด้บูัวงาม	 ด้ังไปพิร้อม	 ๆ	 กับูเพิลง	 “รักสืาว 

ซึ่ะเราะแอง”	บูทเพิลงพินัทางที�ผ่สืมภูาษากมัพิชูา

สืำเนียงอีสืานใติ้

	 บูทเพิลงลูกทุ่ ง 	 เก์ด้ข้ึ�นบูนกระแสื 

วัฒนธิ์รรมผ่สืมผ่สืานที�ปรับูตินกลมกลืน 

วัฒนธิ์รรมพ็ิอป	 ด้้วยคึวามท�ีติ้นติอเพิลงพิ�ืนบู้าน 

มีรากเหง้าเก่าแก่	 เข้้ากันได้้กับูเพิลงกระแสืใหม่

ที�มาจากถึ์�นอื�นๆ	 จึงมีลักษณะเสืรี	 และมีคึวาม 

ฉับูไวติ่อการปรับูเปลี�ยนตินเองเพิื�อคึวาม 

ทันสืมัย	 โด้ยเฉพิาะเพิลงท�ี เข้้ าถึึ งสืั งคึม 

คึนทำงานชั�นล่างด้้วยแล้ว	 กระแสืเพิลงติอบูรับู 

จด้หมายจากม์ติร เพิลงที� ข้อผ่่ านนั กจั ด้ 

รายการก็จะย์�งทวีคึวามโด้่งด้ังข้องบูทเพิลงมาก

ย์�งในยุคึสืมัยนั�น

58

รายการอ้างอิง

ชินวัฒน์ ตั้งสุทธิจิต

ช์นวัฒน์	ติั�งสืุทธิ์์จ์ติ.	(2566).	สุรินทร์รําพัน อีสานลําเพลิน.	กรุงเทพิฯ:	เรือนแก้วการพิ์มพิ์.

______________.	มนต์เพลงไพบูลย์ บุตรขัน.	(เอกสืารยังไม่ได้้พิ์มพิ์เผ่ยแพิร่).

______________.	กําเนิดราชาเพลงรําวง: เบญจมินทร.์	(เอกสืารยังไม่ได้้พิ์มพิ์เผ่ยแพิร่).

______________.	60 ปีคําว่าเพลงลูกทุ่ง กึ่งศตวรรษลูกทุ่งอีสาน. (อยู่ระหว่างการจัด้พิ์มพิ์).
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7
ตอนที่

เส้้นทางลููกท่�ง 
นักร้องภาคใต้
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60

เส้นทางลูกทุ่ง นักร้องภาคใต้

กำาเนิดและวิวัฒนาการ

	 ภาคใต้	้นับัได้ว้่า่เป็น็ัภาคที่่�ม่ีศิลิป็ะป็ระจำถิิ่�นั 

ศิลิป็นิัป็ระจำภาคมีานัานันับัรอ้ยป็	ีคนัภาคใต้ถ้ิ่อืว่า่

เป็็นัเจ้าบที่เจ้ากลอนั	มี่ศิิลป็ินัพื้ื�นับ้านัหลายแขนัง 

หลายศิาสต้ร์	หลายศิิลป็์	เช่่นั	มีโนัราห์	หนัังต้ะลุง	

รองแง็ง	 (เพื้ลงต้ันัหยง)	 ลิเกป็่า	 (ลิเกแขกแด้ง) 

ลิเกฮููลู		เพื้ลงบอก	แต้่ศิิลป็ินัพื้ื�นับ้านัหลายอย่าง

เริ�มีหายไป็	เนัื�องจากไมีม่ีผูู่้อ้นัรุกัษ์แ์ละสบืสานั	ยงัมี่ 

แต้่หนัังต้ะลุงและมีโนัราห์เที่่านัั�นั	ที่่�ยังได้้รับคว่ามี

นัิยมีอย่างล้นัหลามีอยู่จนัถิ่ึงป็ัจจุบันั	 ซึ่ึ�งมี่อยู่นัับ

รอ้ยคณะที่่�เป็น็ัคว่ามีภาคภูมีใิจของพ่ื้�นัอ้งช่าว่ภาคใต้้

	 แต้่ในัระยะเว่ลา	60	กว่่าป็ีที่่�ผู้่านัมีา	ศิิลป็ินั 

อก่แขนังหนัึ�งได้แ้ผู้อ่ทิี่ธิพิื้ลไป็ถิ่งึภาคใต้จ้นัหนัุม่ีสาว่ 

เกิด้คว่ามีนัิยมีและคล�ังไคล้	 นัั�นัคือ	 “เพื้ลงลูกทีุ่่ง” 

เพื้ลงลูกทีุ่่ ง เข้าไป็มี่บที่บาที่กับว่ิถิ่่ช่่ว่ิต้ของ 

คนัทีุ่กเพื้ศิ	 ทีุ่กว่ัย	 โด้ยเฉพื้าะคนัว่ัยหนัุ่มีสาว่ที่่�

กำลังแสว่งหาคว่ามีรักเพื้ลงลูกทีุ่่งจะมี่อิที่ธิิพื้ล 

อย่างมีากในัการต้ัด้สินัใจเลือกคู่ครอง	 เริ�มีต้้นัจาก

การจะรักใครสักคนัหนั�ึง	 ก็ใช่้เพื้ลงลูกทีุ่่งเป็็นัส�ือ 

ในัการเก่�ยว่พื้าราส่	 ไมี่ว่่าจะเป็็นัในังานับว่ช่	 

งานัแต้่ง	 หรือแมี้กระที่ั�งในัระหว่่างลงขันัเก่�ยว่ข้าว่ 

ในัทีุ่่งนัา	หนัุ่มีสาว่จะใช่้เพื้ลงลูกทีุ่่งเก่�ยว่กันั

	 ต้่อมีาเมีื�อนัักร้องขวั่ญใจของพื้ว่กเขา 

ต้ั�งว่งด้นัต้ร	่และเด้นิัสายไป็ที่ำการแสด้งในัภมูีภิาค 

ต้่าง	ๆ	ของภาคใต้้	หนัุ่มีสาว่ต้่างก็แห่กันัไป็ช่ื�นัช่มี

และให้กำลังใจอย่างแนั่นัขนััด้	 ไมี่ว่่าจะเป็็นัการ 

ป็ิด้ว่ิก	 หรือเป็ิด้ที่ำการแสด้งต้ามีโรงภาพื้ยนัต้ร์	

เมีื�อเกิด้คว่ามีหลงใหลคลั�งไคล้ในัเส่ยงเพื้ลง 

ลกูทีุ่ง่มีากเขา้	กห็นััมีาฝึกึฝึนัการรอ้งเพื้ลงต้ามีแบบ

อยา่งนักัรอ้งด้งัที่่�ต้วั่เองช่ื�นัช่อบ	บา้งกร็อ้งเลย่นัแบบ

เส่ยง	 บ้างก็ร้องเป็็นัเส่ยงตั้ว่เอง	 คนัที่่�ร้องเส่ยงด้ ่

มี่พื้รสว่รรค์	ที่ั�งญาต้ิพื้่�นั้องและเพื้ื�อนั	ๆ	ก็ผู้ลักด้ันั 

สง่เสรมิีใหไ้ด้เ้ป็น็ันักัรอ้ง	เผู้ื�อโช่คด้ไ่ด้เ้ป็น็ันักัรอ้งด้งั	

กจ็ะมีร่ายได้ม้ีาจนุัเจอืครอบครวั่	ไมีต่้อ้งเหนัด็้เหนัื�อย

กบัการที่ำไรท่ี่ำนัา	จงึที่ำใหห้นัุม่ีสาว่เสย่งด้เ่หลา่นัั�นั	 

พื้ยายามีหาที่างพื้ลิกผัู้นัต้ัว่เองเข้าไป็เป็็นันัักร้อง

อาช่่พื้กับว่งด้นัต้ร่ต้่าง	ๆ	ต้ามีที่่�จะมี่โอกาส

เส้นทางการเข้าเป็นนักร้องลูกทุ่งอาชีพ

ของนักร้องภาคใต้

		 1.	ไป็สมีัครด้้ว่ยต้ัว่เอง	เมีื�อว่งด้นัต้ร่ต้่าง	ๆ 	

ไป็เป็ิด้ที่ำการแสด้งใกล้บ้านั

	 2.	ไป็สมีัครเป็็นันัักร้องสลับฉากการแสด้ง

ของศิิลป็ินัพื้ื�นับ้านั	เช่่นั	มีโนัราห์	และ	หนัังต้ะลุง	

พื้อสบโอกาสก็ไป็สมีัครเข้าเป็็นันัักร้องกับว่งด้นัต้ร่

ที่่�ต้ัว่เองช่ื�นัช่อบ

	 3.	เขา้ป็ระกว่ด้ในัรายการต้า่ง	ๆ 	ที่่�เขาจดั้เพื้ื�อ 

หานัักร้องลูกทีุ่่งเข้าสู่ว่งการ

	 •	 นัักร้องลูกทีุ่่ งยุคแรกของภาคใต้้ 

(ยุคลูกทีุ่่งแที่้สำเนั่ยงกลาง)

	 พื้.ศิ.	 2509-2520	 นัักร้องลูกทีุ่่งภาคใต้ ้

ยุคแรก	 (ยุคบุกเบิก)	 ที่่�ที่ยอยเข้าสู่ว่งการเพื้ลง 

ต้ามีเส้นัที่างต้่าง	 ๆ	 ด้ังที่่�กล่าว่แล้ว่ข้างต้้นั	 มี่ด้ัง 

ต้่อไป็นั่�

	 1.	 รุ่งโรจนั์	 พื้ัที่ลุง	 เป็็นันัักร้องจาก

อำเภอคว่นัขนัุนั	 จังหวั่ด้พัื้ที่ลุง	 สมีัครเข้าเป็็นั 

นัักร้องป็ระจำว่งด้นัต้ร่	 “รว่มีด้าว่กระจาย”	 ของ 

ครูสำเนั่ยง	 มี่ว่งที่อง	 เมีื�่อ	 พื้.ศิ.	 2509	 ร้องเพื้ลง

บันัที่ึกเส่ยงครั�งแรกในัเพื้ลง	 “หาแฟนั”	 (คำร้อง-

ที่ำนัอง	:	ช่ลธิ่	ธิารที่อง)
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	 ในั	 พื้.ศิ.	 2511	 ออกจากว่งด้นัต้ร่ 

“รว่มีด้าว่กระจาย”	 พื้ร้อมีกับ	 ครูช่ลธิ่	 ธิารที่อง 

แด้นั	บุร่รัมีย์	และครูป็ระยงค์	ช่ื�นัเย็นั	จากนัั�นัก็ไป็

อยู่ว่งด้นัต้ร่	 “สุรพื้ัฒนั์”	 ที่่�มี่	 ป็ระสพื้โช่ค	 มี่ลาภ 

และ	 รุ่งระว่่	 หนัองแค	ลาออกไป็อยู่ก่อนัหนั้านัั�นั 

แล้ว่อยู่	 1	 ป็ี	 ก็ยุบว่ง	 แล้ว่ครูช่ลธิ่	 ธิารที่อง 

ก็ออกไป็ต้�ังว่งเอง	 รุ่งโรจนั์	 ก็ไป็อยู่ด้้ว่ย 

ครู ช่ลธิ่ 	 ธิารที่อง	 ได้้ แต้่ ง เพื้ลงให้คื อ 

“บางกอกต้อแหล”	 พื้อครูช่ลธิ่	 ธิารที่อง	 ยุบว่ง 

ก็ไป็อยู่กับว่งด้นัต้ร่	ยุพื้ินั	แพื้รที่อง	และได้้บันัที่ึก

เสย่งเพื้ลง	คอื	“นั�ำต้าแกลม้ีเหลา้”	(คำรอ้ง-ที่ำนัอง	:	 

ครูไพื้บูลย์	 บุต้รขันั)	 

ออกจากว่งยุพื้ินั 

ก็ไป็อยู่กับว่งด้นัต้ร่	 

“ยอด้รัก	 สลักใจ”	 

เมีื�อ	 พื้.ศิ.	 2518 

ที่ำหนั้าที่่�เป็็นัโฆษ์ก 

หนั้าเว่ที่่คนัแรกให้

กับว่งด้นัต้ร่ยอด้รัก	 

จนักระที่�ังเส่ยช่่วิ่ต้	

เมีื�อ	 20	 กว่่าปี็ที่่�ผู้่านั

มีา

	 2.	บหุงา	ณ	เมีอืงใต้	้นักัร้องสาว่จากจังหวั่ด้

พื้ทัี่ลงุ	ลงุโกรง่	กางเกงแด้งหวั่หนัา้ว่งด้นัต้ร	่“พื้รเกษ์มี” 

เป็น็ัผูู้ช้่กันัำเขา้ว่งการ

แ ล้ ว่ ต้ั� ง ช่ื� อ ใ ห้ ว่่ า	

“บุหงา	ณ	 เมีืองใต้้” 

ต้่อมีาลุงโกร่งก็ได้้

นั ำ มี า ฝึ า ก ไ ว่้ กั บ	

“เพื้ลินั	 พื้รหมีแด้นั”	 

	 พื้.ศิ.	2510	ได้้

ร้องเพื้ลงแก้กับเพื้ลง	 

เพื้ลนิั	พื้รหมีแด้นั	3	เพื้ลง	

คอื	“อยา่มีวั่แต้ฝ่ึนัั”	แกก้บัเพื้ลง	“หนัุม่ีโสด้ฝึนััหว่านั” 

“อย่ามีาออเซึ่าะ”	แก้กับเพื้ลง	“อย่าเพื้ิ�งใจเสาะ” 

“ไมี่เช่ื�อใจพื้่�”	 แก้กับเพื้ลง	 “ไมี่รักใครเที่่าเธิอ” 

โด้่งด้ังที่ั�ง	 3	 เพื้ลง	 เป็็นันัักร้องลูกทีุ่่งหญิงคนัแรก

ของภาคใต้้ที่่�เข้ามีามี่ช่ื�อเส่ยงในัว่งการเพื้ลง

	 3.	แพื้นั	พื้ทัี่ลงุ	นักัร้องจากอำเภอหนัองจกิ	

จงัหว่ดั้ป็ตั้ต้านั	่แต้ไ่ป็รอ้งเพื้ลงอยูก่บักายกรรมีคณะ 

“ที่ว่ไ่ที่ยกายกรรมี”	จาก

จงัหวั่ด้พื้ทัี่ลงุ	เด้นิัสาย

ไป็กับคณะกายกรรมี

ที่ั�ว่ที่กุจงัหว่ดั้ของภาค

ใต้จ้ากนัั�นัเด้นิัที่างเขา้

กรงุเที่พื้ฯ	ไป็สมัีครเป็น็ั 

นักัร้องอยูกั่บว่งด้นัต้ร่

เที่ย่นัช่ยั	สมียาป็ระเสริฐ	 

ได้บ้นััที่กึเสย่งครั�งแรก	

ในัเพื้ลง	“ต้.ช่.ด้.ใจเด้ย่ว่”	 

(คำร้อง-ที่ำนัอง	 :	 ก้อง	 กำจาย)	 ต้่อมีาก็เพื้ลง	 

“แมีน่ับค่รบั”	(คำรอ้ง-ที่ำนัอง	:		ครสูมัีฤที่ธิ�ิ	ศิรเ่ผู้อืก	 

“หึงเมี่ยมี่ชู่้”	 (คำร้อง-ที่ำนัอง	 :	 ช่าล่	 ศิร่ป็ระจ่นั) 

และเพื้ลงอื�นั	ๆ 	อยูก่บัว่งด้นัต้รเ่ที่ย่นัช่ยัได้ป้็ระมีาณ	 

2	ป็	ีกไ็ป็อยูก่บัว่ง	“สมียัศิลิปิ็นั”	ของครสูมียั	ออ่นัว่งศิ์	

จากนั�ันักย็า้ยไป็อยูกั่บว่งด้นัต้ร	่ด้ำ	แด้นัสุพื้รรณ	พื้อถึิ่ง 

ป็	ีพื้.ศิ.	2518	กย็า้ยไป็อยูว่่งด้นัต้ร	่ศิรเพื้ช่ร	ศิรสพุื้รรณ	

และเป็ล่�ยนัช่ื�อเป็็นั	“ค่ร่	ป็ี�แก้ว่”	ร้องบันัที่ึกเส่ยงไว่้	 

2	เพื้ลง	คือ	“ว่าสนัาไมีม่ี”่	“แมีร่ว่งที่อง”	ออกจากว่ง 

ด้นัต้ร่ศิรเพื้ช่ร	ก็ไป็อยู่กับ	ศิร่ไพื้ร	ลูกราช่บุร่	และ	 

จินัต้หรา	พืู้นัลาภ	เป็็นัว่งสุด้ที่้าย

	 4.	 โรมี	 ศิร่ธิรรมีราช่	 นัักร้องจากจังหว่ัด้

นัครศิรธ่ิรรมีราช่	เป็น็ันักัรอ้งลกูทีุ่ง่ช่ายคนัแรกของ

ภาคใต้้ที่่�โด้่งดั้งที่่�สุด้	 ก่อนัจะมีาเป็็นันัักร้องอาช่่พื้	 

ตอนที่ 7 เส้้นทางลููกท่�ง นักร้องภาคใต้

ภาพสะสมของผู้้�เขียนเอง

ภาพ : อนุกู้ล หยดย�อย

ภาพ : Youtube
ประวััติิศิิลปินคู่้�แผู้�นดินไทย

บุุหงา ณ เมืองใติ�บุุหงา ณ เมืองใติ�

แพน พัทลุงแพน พัทลุง

รุ�งโรจน์ พัทลุงรุ�งโรจน์ พัทลุง



๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย

62

ได้ไ้ป็เป็น็ันักัรอ้งหนัา้จออยูก่บัหนังัต้ะลงุคณะ	“ป็รช่่า	

สงว่นัศิิลป์็”	 หนัังต้ะลุงจังหวั่ด้นัครศิร่ธิรรมีราช่	 

ต้อ่มีายา้ยไป็อยูก่บั	“มีโนัราหเ์ต้มิี	ว่นิั	ว่าด้”	จงัหว่ดั้ต้รงั 

ร้องเพื้ลงสลับฉากมีโนัราห์อยู่หลายปี็	 บังเอิญในั 

ป็ี	 พื้.ศิ.	 2512	 มีโนัราห์เต้ิมีนัำคณะขึ�นัมีาที่ำการ

แสด้งที่่�ว่ดั้พื้ชิ่ยัญาต้	ิกรงุเที่พื้	ในังานัสารที่เด้อืนัสบิ 

หลงัเสรจ็งานัคณะมีโนัราหเ์ด้นิัที่างกลบั	แต้ต่้วั่เขา

ไมีย่อมีกลบั	มีผูู่้ใ้หญท่ี่่�รูจ้กันับัถิ่อืกนััคนัหนัึ�ง	พื้าไป็

ฝึากไว่้กับที่่านัพื้ระครู

เสนัอ	ที่่�ว่ดั้นัอ้ยศิรสุ่พื้รรณ	

บางนัา	กรุงเที่พื้	ต้่อมีา

ได้้ไป็สมีัครเป็็นันัักร้อง

ว่งด้นัต้ร	่ศิรน่ัว่ล	สมีบตั้ิ

เจรญิ	รุน่ัเด้ย่ว่กบั	ช่าต้ร่ 

ศิรช่่ล,	ด้ำ	แด้นัสพุื้รรณ,	

พื้รชั่ย	 สร้อยเพื้ช่ร, 

พื้ร	 ไพื้รสณฑ์์	 อยู่ไมี่

นัานัก็ได้้บันัที่ึกเส่ยง	 2	 เพื้ลง	คือ “ไมี่ลืมีอ่สานั”	

(คำร้อง-ที่ำนัอง	 :	 ครูพื้งษ์์ศิักด้�ิ	 จันัที่รุกขา) 

และเพื้ลง	“ขอเป็น็ัหมีอนัข้าง”	(คำร้อง-ที่ำนัอง	:	สรบศุิย์ 

สมีพื้ันัธิุ์	หรือ	ด้อย	อินัที่นันัที่์)	

	 พื้.ศิ.	 2514	 ศิร่นัว่ลยุบว่ง	 ไป็ที่ำ 

ห้องอาหาร	 “ศิร่นัว่ล”	 มีนัต้์	 เมีืองเหนัือ	 จึงพื้า

โรมีไป็อยู่ห้างศิร่ไพื้บูลย์	 บางแค	 อยู่ไมี่นัานัก็ได้้

บันัที่ึกเส่ยงอ่ก	2	เพื้ลง	คือ	“ซึ่ากรักบึงพื้ระรามี”	 

และ	“คว่ามีรกัเหมีอืนัเกมีสก์ฬ่า”	(คำรอ้ง-ที่ำนัอง	:	 

ครูเริง	 ภิรมีย์)	 ป็รากฏว่่าที่ั�ง	 2	 เพื้ลงโด้่งด้ังอย่าง

รว่ด้เรว็่	ครเูรงิกแ็ต้ง่เพื้ลงใหบ้นััที่กึอยา่งต้อ่เนัื�อง	เช่น่ั	

“ลาผู้้าไต้ร”	“องคุล่มีาลฯ	”	อยู่กับห้างศิร่ไพื้บูลย์

ได้้	1	ป็ีก็ออกไป็ต้ั�งว่งเอง	มี่ครูป็ระสพื้โช่ค	มี่ลาภ 

ไป็เป็็นันัักแต้่งเพื้ลงให้	 มี่เพื้ลงด้ังต้่อเนัื�องอ่ก 

หลายเพื้ลงเช่น่ั	“ไป็บา้นัคณุอา”	“แฟช่ั�นัเก่�ยว่แขนั”	

“สาว่นิัว่ลคุ”	“สาว่ที่รงมีอส”	“นัดั้พื้บสามีแยก”	ฯลฯ 

นัำว่งด้นัต้ร่เด้ินัสายอยู่	6-7	ป็ี	ก็เลิกว่ง	

	 โรมี	 ศิร่ธิรรมีราช่	 กลับมีาด้ังอ่กครั�งหนัึ�ง

ในัป็ี	พื้.ศิ.	2555	กับเพื้ลง	“หลว่งป็ู่ที่ว่ด้เหย่ยบใจ” 

(คำร้อง-ที่ำนัอง	 : ป็ระสพื้โช่ค	 มี่ลาภ)	 เช่่นัเคย	

ป็ัจจุบันั	โรมีพื้ักอยู่กับครอบครัว่ของลูกที่่�กระบ่�

	 5.		สาลกิา	ก�ิงที่อง	นักัรอ้งหญงิคนัที่่�	2	ของ

ภาคใต้	้จงัหว่ดั้สรุาษ์ฎรธ์ิานั	่บดิ้าเป็น็ันัายหนังัต้ะลงุ 

ช่ื�อด้ังของภาคใต้้	 ช่ื�อ	 ครูจูเล่�ยมี	 กิ�งที่อง	 (ศิิลป็ินั 

แห่งช่าติ้)	 ช่่ว่ิต้ในัว่ัยสาว่ได้้ติ้ด้ต้ามีคุณพ่ื้อไป็ที่ำ 

การแสด้งหนัังต้ะลุงไป็ทีุ่กจังหว่ัด้	 มี่แว่ว่การเป็็นั 

นัักร้องมีาต้ั�งแต้่ยังเป็็นัสาว่รุ่นั	คุณพื้่อจึงได้้ฝึึกหัด้

ให้เป็็นันัักร้อง	 เริ�มีจากร้องเพื้ลงโช่ว่์บนัโรงหนััง

ต้ะลุง	เมีื�อเช่่�ยว่ช่าญแล้ว่คุณพื้่อก็พื้าเข้ากรุงเที่พื้ฯ	

เพื้ื�อผู้ลักด้ันัให้เป็็นันัักร้องอาช่่พื้	 แต้่เนัื�องจาก 

บุต้รสาว่ของตั้ว่เองช่อบแต้่งตั้ว่แบบผูู้้ช่าย	 และ

แสด้งออกแบบผูู้้ช่าย	คณุพื้อ่จงึได้ห้าเพื้ลงที่่�ม่ีเนัื�อหา

เป็็นัของผูู้้ช่าย	 ในัการให้บุต้รสาว่ร้องบันัที่ึกเส่ยง

ครั�งแรก	จึงไป็ได้้เพื้ลง	“แต้๋ว่จ๋า”	(คำร้อง-ที่ำนัอง	:	 

ราช่	 สุริยา)	 ป็รากฏว่่าเพื้ลงนั่�ถูิ่กใจที่ั�งพื้่อและ

ลูก	 ครูจูเล่�ยมีจึงได้้ลงทีุ่นับันัที่ึกเส่ยงเพื้ลงนั่�ให้กับ 

บุต้รสาว่แล้ว่ต้ั� งช่ื� อการ เป็็นันัักร้องให้ ว่่ า	 

“สาลิกา	 กิ�งที่อง”	 แค่เพื้ลงเด้่ยว่ก็ด้ังกระฉ่อนั

ไป็ที่ั�งป็ระเที่ศิ	 ด้ังท่ี่ามีกลางคว่ามีงุนังงสงสัย

ว่่า	 สาลิกา	 ก�ิงที่อง	 เป็็นัผูู้้หญิงหรือผูู้้ช่าย 

	 ต้่อมีาคุณพื้่อ 

กน็ัำภาษ์าพื้ดู้ป็ระจำถิ่ิ�นั 

มีาแต้่งเป็็นัเพื้ลงให้ 

ร้องอ่ก	 2	 เพื้ลง	 คือ	 

“แสนัหว่ังเหว่ิด้”	และ	

“ที่ำพื้รื อมีั นั เล่ า ” 

ป็รากฏว่่าโด้่งด้ังไป็ 

ทีุ่กภาคของเมีืองไที่ย	

สาลกิา	กิ�งที่อง	เสย่ช่ว่่ติ้ 

ภาพสะสมของผู้้�เขียนเอง

สาลิกูา กูิ�งทองสาลิกูา กูิ�งทอง
ภาพ : คู่มชััดลึกู, 2559

โรม ศิรีธรรมราชัโรม ศิรีธรรมราชั
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ด้้ว่ยโรคมีะเร็งเต้้านัมี	เมีื�อว่ันัที่่�	11	เมีษ์ายนั	พื้.ศิ.	

2539	

 6.	 เด้ือนัรุ่ง	 เมีืองสตู้ล	 เป็็นันัักร้องจาก

อำเภอทีุ่่งหว่้า	จังหว่ัด้สตู้ล	เข้าสู่ว่งการเพื้ลงด้้ว่ย 

การเข้าไป็เป็็นันัักร้องสลับฉากกับคณะมีโนัราห์ 

เช่่นัเด้่ยว่กับ	 โรมี	 

ศิร่ธิรรมีราช่	 เด้ือนัรุ่ง 

อยู่กับมีโนัราห์หลาย 

คณะ	เช่น่ั	คณะอบอว่บ	 

จังหว่ัด้สงขลา,	 คณะ

โสภณ	ป็ระเสริฐศิิลป็์	 

จังหว่ัด้สงขลา,	 คณะ

พื้ินั-พื้ันั	จังหว่ัด้พื้ัที่ลุง	

คณะป็รช่่า	อำนัว่ยศิลิป์็	

จังหว่ัด้กระบ่�

คณะสุด้ที่้ายคือ	 คณะจันัที่ร์แจ่มีฟ้า	 จังหว่ัด้

สุราษ์ฎร์ธิานั่

	 เมีื�อ	 พื้.ศิ.	 2514	 ว่งด้นัต้ร่	 “จิระบุต้ร”	

ของรังสรรค์	จิระสุข	 ไป็ที่ำการแสด้งที่่�อำเภอละงู	 

ใกลบ้า้นั	จงึถิ่อืโอกาสไป็สมีคัรเขา้เป็น็ันักัรอ้งป็ระจำ

ว่งครรูงัสรรคท์ี่ด้สอบเสย่งแลว้่กร็บั	ว่นััรุง่ขึ�นักพ็ื้าเขา้

กรุงเที่พื้ฯ	เลย	อยู่ได้้ไมี่นัานั	ได้้ร้องเพื้ลง	“หนั้าซึ่ื�อ 

ใจคด้”	และ	“รอพ่ื้�กอ่นัเถิิ่ด้น้ัอง”	(คำร้อง-ที่ำนัอง	:	พื้เิศิษ์ 

เส่ยงเพื้ช่ร)	 ใช่้ช่ื�อนัักร้องว่่า	 เด้ือนัรุ่ง	 เมีืองสตู้ล	 

	 ต้่อมีาก็ได้้บันัที่ึกเส่ยงอ่กหลายเพื้ลง	

เช่่นั	 “มีนัต้์รักเส่ยงแคนั” “เอาคว่ามีโง่เขลา 

ไป็ เผู้า เมีื อ งต้ รั ง”  “หญิ ง ร้ ายกว่่ า เสื อ” 

ออกจากว่งด้นัต้รจ่ริะบตุ้ร	กไ็ป็อยูว่่งด้นัต้รก่งัว่านัไพื้ร	 

ลูกเพื้ช่ร	 พื้อสายัณห์	 สัญญาต้ั�งว่งด้นัต้ร่เมีื�อ	 

พื้.ศิ.	 2516	 ก็ย้ายไป็อยู่กับสายัณห์	 ได้้เป็็นัที่�ัง 

นักัรอ้ง-นักัแต้ง่เพื้ลง	และอยูใ่นัที่ม่ีงานั	7	พื้ลงัหนัุม่ี 

สายัณห์รุ่นัแรกด้้ว่ย	 ต้่อมีาเป็ล่�ยนัช่ื�อมีาเป็็นั	 

“ณพื้นัรรจ	์ขว่ญัป็ระภา”	ต้ั�งแต้	่พื้.ศิ.	2520	ได้แ้ต้ง่ 

เพื้ลงใหส้ายณัหโ์ด้ง่ด้งัมีากมีาย	เช่น่ั	“เสย่คว่ามีรูส้กึ” 

“รกัจนัหลง” “เธิอมีข่องด้”่ “อยา่ลมืีต้วั่” “แด้ค่นัช่�ือ 

เจ่�ยบ” “สายณัหข์ายใจ”	ฯลฯ	ถิ่งึแกก่รรมี	เมีื�อว่นััที่่� 

17	กุมีภาพื้ันัธิ์	พื้.ศิ.	2566

	 7.	 ธิว่ัช่	 บัญช่่ที่อง นัักร้องจากอำเภอ 

นัาสาร	จงัหว่ดั้สรุาษ์ฎรธ์ิานั	่เคยป็ระกว่ด้รอ้งเพื้ลง 

งานัว่ัด้มีาก่อนั	 ในัป็ลาย	 พื้.ศิ.	 2514	 จ่รพื้ันัธิ์ 

ว่่ระพื้งษ์์	 ป็ระกาศิรับสมีัครนัักร้อง	 จึงเด้ินัที่างมีา

สมีคัร	ได้เ้ขา้รอบ	4	คนัสดุ้ที่า้ย	ใช่ช้่ื�อการเป็น็ันักัรอ้ง 

หนั้าเว่ที่่ว่่า	 “จะเด้็ด้	 เพื้ช่รเมีืองใต้้”	 แต้่ไมี่ได้้ 

บันัที่ึกเส่ยง	อยู่ได้้	3	ป็ี	ก็ยุบว่ง	

	 ต้่ อ มี า ค รู ฉ ล อ ง ต้ั� ง ว่ ง ขึ� นั มี า ให มี่	 

แล้ว่นัำเสกศิักด้ิ�	พืู้่กันัที่อง,	ช่ายธิง	ที่รงพื้ล,	คัมีภ่ร์	

แสงที่อง	 และ	 จะเด้็ด้	 เพื้ช่รเมีืองใต้้	 มีาอยู่ด้้ว่ย	

ครูฉลองแต้่งเพื้ลงให้ร้อง	 3	 เพื้ลง	 มี่	 “ไมี่รู้จะอยู่

คอยใคร”	 “บว่ช่หนั่ช่�ำ”	 “คนังามีลืมีง่าย”	 แล้ว่ 

ต้ั�งช่ื�อให้ใหมี่ว่่า	“ธิว่ัช่	บัญช่่ที่อง”	ป็รากฏว่่าเพื้ลง	

“ไมี่รู้จะอยู่คอยใคร”	 และ	 “บว่ช่หนั่ช่�ำ”	 ดั้งมีาก	

อยู่ได้้	2	ป็ี	ครูฉลองก็ไป็สร้าง	“ศิรช่ัย	เมีฆว่ิเช่่ยร” 

จนัด้งั	พื้อศิรชั่ยต้�ังว่งด้นัต้รก็่ไป็อยูกั่บศิรชั่ย	ออกจาก 

ว่งศิรชั่ยก็รว่มีตั้ว่กับเพื้ื�อนั	 ๆ	 มี่	 ธิว่ัธิ	 บัญช่่ที่อง, 

สนัธิ	ิสมีมีาต้ร์,	ขนุัพื้ล	ว่ฒันัพื้นััธิ,์	จะเด้ด็้	ด้ว่งจนิัด้า 

ต้ั�งว่งด้นัต้ร่ขึ�นั	 ช่�ือว่ง	 “แสงต้ะว่ันั”	 ต้�ังอยู่	 2	 ป็ี 

ก็ยุบ	 จากนัั�นัก็ไป็อยู่กับ

ว่งด้นัต้รเ่พื้ลนิั	พื้รหมีแด้นั	 

จนักระที่�ังเพื้ลินัเลิกว่ง

เมีื�อป็ี	พื้.ศิ.	2525	แล้ว่ก็

กลับไป็ที่ำสว่นัอยู่ที่่�บ้านั

เด้มิี	จงัหว่ดั้สรุาษ์ฎรธ์ิานั่

 8.	 รุ่งต้ะวั่นั	 ขว่ัญ

กระบ่�	 เป็็นันัักร้องจาก	

อำเภอเหนืัอคลอง	จังหวั่ด้

กระบ่� 	 เริ� มีต้้นัการ 

ตอนที่ 7 เส้้นทางลููกท่�ง นักร้องภาคใต้

ภาพ : ราชัาเสียงทอง, 2527

ณพนรรจ์ ขวััญประภาณพนรรจ์ ขวััญประภา

ธวััชั บุัญชัีทองธวััชั บุัญชัีทอง

ภาพ : ธวััชั บุัญชัีทอง มอบุให�ผู้้�เขียน
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ร้องเพื้ลงด้้ว่ยการเป็็นันัักร้องห้องอาหาร	 จากนัั�นั 

ก็ไป็สมัีครเป็็นันัักร้องสลับฉากอยู่กับมีโนัราห์ 

“คณะป็ร่ช่า	อำนัว่ยศิิลป็์”	อยู่ได้้	2-3	ป็ี	ว่ันัหนัึ�ง 

ป็.ว่ิจิต้รกร	 นัักเข่ยนัฉากลิ เก	 คนัจังหว่ัด้ 

สระบุร่	 ลงไป็ที่ำธิุระที่่�ภาคใต้้	 บังเอิญได้้ช่มี 

เขาร้องเพื้ลงหนั้าเว่ที่่มีโนัราห์	 รู้สึกป็ระที่ับใจ 

ในันั�ำเส่ยง	 จึงช่ักช่ว่นัให้ไป็เป็็นันัักร้อง	 ได้้

ร้องเพื้ลงบันัที่ึกเส่ยงในัเพื้ลง	 “นั�ำต้าช่าว่ใต้้”	 

(คำร้อง-ที่ำนัอง	 :	 ครูจิ�ว่	 พื้ิจิต้ร)	 ใช่้ช่ื�อนัักร้องว่่า	

“รุ่งต้ะว่ันั	ขว่ัญกระบ่�” แต้่ยังไมี่ด้ัง

	 ต้่อมีา	ป็.ว่ิจิต้รกร	ได้้นัำไป็ฝึากไว่้กับ	

ส.ลือเนัต้ร	 เพื้ื�อสร้างต้่อ	 ส.ลือเนัต้ร	 ก็แต้่งเพื้ลง	

“ด้้อมี	 ๆ	 มีอง	 ๆ”	 ให้

ร้องแค่เพื้ลงเด้่ยว่ก็ด้ัง

เป็ร่�ยง	จากนัั�นัก็แต้่งให้

ร้องอ่กหลายเพื้ลง	เช่่นั	

“ด้าราติ้ด้เบอร”์ “ป็ลารา้

ถิ่้ว่ยเก่า” “พื้่�ที่นัได้้” 

“เมี่ยสแป็ร์” “เป็็นัไง”

ครูช่ลธิ	่ธิารที่อง	แต้ง่ให้

อ่ก	1	ชุ่ด้	มี่เพื้ลง	“ล่อง

ใต้ต้้ามีนัาง” “ขอใหไ้ป็ด้”่ 

ฯลฯ	ย�ิงด้งัขึ�นัไป็อก่	ที่ำให้ 

รุ่งต้ะว่ันั	 ขว่ัญกระบ่�	 มี่ช่ื�อเส่ยงขึ�นัมีาอยู่ในัระด้ับ

แถิ่ว่หนัา้ของนักัรอ้งภาคใต้อ้ก่คนั	ป็จัจบุนัั	รุง่ต้ะว่นัั	

ขว่ัญกระบ่�	เส่ยช่่ว่ิต้	เมีื�อ	พื้.ศิ.	2552

	 9.	 เป็ี�ยก	 เมีืองพื้ระ เป็็นันัักร้องใต้้ 

คนัแรกที่่�รอ้งลกูทีุ่ง่ป็นัใต้	้เป็น็ัคนัอำเภอรอ่นัพื้บิลูย์	

จังหว่ัด้นัครศิร่ธิรรมีราช่	 เริ�มีต้้นัจากการเป็็นั 

นัักร้องคั�นัเว่ลา	อยู่กับคณะมีโนัราห์เต้ิมี	เช่่นัเด้่ยว่

กบั	โรมี	ศิรธ่ิรรมีราช่	หลงัจากต้ระเว่นัที่ำการแสด้ง

อยู่	2-3	ป็ี	

	 ว่ันัหนัึ�งว่งด้นัต้ร่ไว่พื้จนั์	 เพื้ช่รสุพื้รรณ 

เด้นิัสายใต้ไ้ป็ที่ำการแสด้งที่่�จงัหว่ดั้นัครศิรธ่ิรรมีราช่	

จึ งลองไป็สมีัครดู้	 ไว่พื้จนั์ เห็นัว่่ า เส่ยงด้ ่

มี่พื้รสว่รรค์ในัการพืู้ด้จึงรับเข้าเป็็นันัักร้องป็ระจำ

ว่ง	ให้ที่ำหนั้าที่่�ร้องเพื้ลงหนั้าเว่ที่่ด้้ว่ย	จัด้รายการ

ว่ิที่ยุไป็ด้้ว่ย

								ได้้ร้องเพื้ลงบันัที่ึกเส่ยงครั�งแรก	ในัเพื้ลง	

“หวั่ใจ	100	หอ้ง”	(คำรอ้ง-ที่ำนัอง	:	ป็รช่่า	เที่ดิ้กมีล) 

“ไขน่ัุย้	คอยนัอ้ง” (คำรอ้ง-ที่ำนัอง	:	ครูสรุนิัที่ร	์ภาค

ศิิริ)	 เป็็นัเพื้ลงลูกทีุ่่งป็นัสำเนั่ยงใต้้	 ป็รากฏว่่าเป็็นั 

เพื้ลงด้ังสร้างช่ื�อเพื้ลงแรก	“หนัุ่มีใต้้ใจช่�ำ”	“แฟนั 

พื้่�อยู่ไหนั”	 (คำร้อง-ที่ำนัอง	 :	 สนัิที่	 มีโนัรัต้นั์)	 

หลังออกจากว่งด้นัต้ร่ไว่พื้จนั์	 ก็ไป็จัด้รายการ 

ว่ิ ที่ ยุ ใ ห้ กั บ โ ร มี	 

ศิร่ธิรรมีราช่	ลาออก

จากโรมี	 ก็ ไป็จัด้ 

รายการเพื้ลงลูกทีุ่่ง 

ที่ั� ว่ ไ ป็ ที่่� จั ง ห ว่ั ด้

นัครศิร่ธิรรมีราช่	 

เส่ยช่่ว่ิต้	เมีื�อว่ันัที่่�	29	

ตุ้ลาคมี	พื้.ศิ.	2556

	 10.	คมี	เมีอืงนัคร 

นัักร้องหนัุ่มีเป็็นัคนั

อำเภอช่้างกลาง 

จงัหว่ดั้นัครศิรธ่ิรรมีราช่	เป็น็ันักัรอ้งเพื้ลงลกูทีุ่ง่ป็นั 

สำเนั่ยงใต้้เหมีือนักันั	 เส้นัที่างเข้าสู่ว่งการเพื้ลง 

ว่นััหนัึ�งในั	พื้.ศิ.	2517	ว่งด้นัต้รไ่ว่พื้จนั	์เพื้ช่รสพุื้รรณ 

ป็ระกาศิรับสมีัครป็ระกว่ด้ร้องเพื้ลงเพื้ื�อหานัักร้อง 

เข้าสู่ว่ง	 ไว่พื้จนั์เป็็นัคณะกรรมีการต้ัด้สินัด้้ว่ย 

คณุหมีอไสว่	แขด้ว่ง	ซึ่ึ�งเป็น็ัเพื้ื�อนักบัไว่พื้จนั	์ได้พ้ื้าไป็

สมีคัร	ผู้ลการป็ระกว่ด้ป็รากฏว่า่ได้ร้บัรางว่ลัช่นัะเลศิิ	

ไว่พื้จนัจ์งึรบัไว่เ้ป็น็ันักัรอ้งป็ระจำว่ง	และแต้ง่เพื้ลง 

ให้ร้องบันัที่ึกเส่ยง	 ช่ื�อเพื้ลง	 “ช่ว่นันั้องล่องใต้้”	

เป็็นัเพื้ลง	 “ลูกทีุ่่งป็นัใต้้”	 ถืิ่อเป็็นัเพื้ลงแจ้งเกิด้	

ภาพ : ราชัาเสียงทอง, 2524ภาพ : waymagazine.org

เป๊�ยกู เมืองพระเป๊�ยกู เมืองพระรุ�งติะวััน ขวััญกูระบุี�รุ�งติะวััน ขวััญกูระบุี�



จากนัั�นั	ระพื้่	เรือนัเพื้ช่ร	นัักร้อง-นัักแต้่งป็ระจำว่ง 

ก็แต้่งเพื้ลง	 “สาว่ศิร่ป็ระจันัต้์”	 ให้ร้องอ่กเพื้ลง 

พื้อเริ�มีมี่ช่ื�อเส่ยงหมีอไสว่ก็พื้าออกมีาต้ั�งว่งเป็็นั

ของตั้ว่เอง	 หลังจากนัั�นัก็พื้าไป็ฝึากให้อยู่กับ 

ป็ระจว่บ	 ว่งศ์ิว่ิช่า	 แต้่ ง เพื้ลงให้ ร้องจนั 

มี่ช่ื�อเส่ยงโด้่งด้ังหลายเพื้ลง	 “สาว่รุ่นั	 18” 

“นัอ้งแด้ง”	“รกัไมียุ่ง่มีุง่แต้ง่านั”	“สว่ยบาด้ใจ”	ฯลฯ 

เส่ยช่่ว่ิต้	 เมีื�อว่ันัที่่�	 19	

มี่นัาคมี	พื้.ศิ.	2552

 11.	ด้าว่ใต้้	เมีืองต้รัง	

นัักร้องจากอำเภอเมีือง 

จังหว่ัด้ต้รัง	 เป็็นัลูกทีุ่่ง

หญงิคนัที่่�	3	ของคนัใต้ท้ี่่�

เขา้มีามีช่่ื�อเสย่งโด้ง่ด้งัในั

กรงุเที่พื้ฯ	เสน้ัที่างการมีา

เป็น็ันักัรอ้ง	ด้าว่ใต้ม้ีาที่างสายป็ระกว่ด้เช่น่ัเด้ย่ว่กนัั	

โด้ย	บรษิ์ทัี่	กว่า้งไพื้ศิาล	จำกดั้	เจา้ของผู้ลิต้ภณัฑ์ป์็ลา 

กระป็อ๋งป็ุม้ีป็ุย้เป็น็ัผูู้จ้ดั้ป็ระกว่ด้ช่งิช่นัะเลศิิเงนิัสด้	

30,000	บาที่	ได้ต้้ำแหนัง่รองช่นัะเลศิิอนััด้บั	4	และ

ได้ร้บัการบรรจเุขา้เป็น็ัพื้นักังานัของบรษิ์ทัี่ฯ	ในัฐานัะ 

นักัร้อง	ได้เ้งนิัเด้อืนั	12,000	บาที่	อยูป่็ระมีาณ	6	เด้อืนั 

คณุสมีศิกัด้ิ�	กว่า้งไพื้ศิาล	กส็นับัสนันุัใหร้อ้งเพื้ลงบนััที่กึ

เส่ยง	2	เพื้ลง	มี่	“สาว่ใต้้ไร้คู่”	และ	“อาลัยนัักรบ” 

(คำร้อง-ที่ำนัอง	:	ช่ลธิ่	ธิารที่อง)	ป็รากฏว่่า	เป็ิด้

ออกอากาศิเพื้ย่งไมีก่่�เด้อืนั	กด็้งักระหึ�มีไป็ที่ั�งป็ระเที่ศิ	

ได้ร้บัรางว่ลัเสาอากาศิที่องคำพื้ระราช่ที่านั	ป็ระจำ 

พื้.ศิ.	2520	โด้ยเพื้ลง	“สาว่ใต้ไ้รคู้”่	ได้ร้างว่ลันักัรอ้งหญงิ 

ด้เ่ด้น่ั	สว่่นัเพื้ลง	“อาลัยนักัรบ”	ได้ร้บัรางวั่ลเรย่บเรย่ง 

เส่ยงป็ระสานัยอด้เย่�ยมีโด้ยครูป็ระยงค์	 ช่ื�นัเย็นั 

	 จากนั�ันัเธิอก็รอ้งเพื้ลงต่้อเนัื�องกันัมีาหลาย

สิบเพื้ลง	เพื้ลงด้ังเพื้ลงสุด้ที่้ายเมีื�อ	พื้.ศิ.	2518	คือ	 

เพื้ลง	“พื้่�ไที่ยก็เมีา”	(คำร้อง-ที่ำนัอง	:	ครูเพื้ที่าย	 

ถิ่นัอมีจิต้ร)	 ปั็จจุบันั	 ด้าว่ใต้้ 	 เมีืองต้รัง 

อยู่กับครอบครัว่ที่่�จังหว่ัด้

ราช่บุร่	

	 •	 นัักร้องลูกทีุ่่ง

ภาคใต้้	 ยุคที่่�	 2	 (ร้องใช่้ 

สำเนั่ยงพื้ื�นัถิ่ิ�นั)

	 พื้.ศิ.	 2521-2530	

เพื้ลงใต้้ยุคนั�่	 ส่ว่นัมีาก 

จะลงทีุ่นัสร้างกันัเอง 

ในัพื้ื�นัที่่�	 ที่�ังนัายทุี่นัและนัักร้องต้ระหนัักด้่ว่่า 

ยังไมี่สามีารถิ่จะเข้าไป็แที่รกคว่ามีโด้่งด้ังในั

กรุงเที่พื้ฯ	 และภาคอื�นัได้้จึงต้ั�งใจจะให้โด้่งด้ัง

เฉพื้าะ	14	จังหว่ัด้ของภาคใต้้ก็นั่าจะเพื้่ยงพื้อแล้ว่	

จึงได้้คิด้ที่่�จะนัำเอกลักษ์ณ์ของพื้ื�นัถิ่ิ�นัแที่รกเข้าไป็

ในัเพื้ลง	 เช่่นั	 ใส่สำเนั่ยงใต้้ผู้สมีเข้าไป็ในัเพื้ลง	

ที่ั�งพืู้ด้ที่ั�งร้อง	 หรือนัำที่ำนัองการแสด้งพื้ื�นับ้านั 

มีาใช่้กับบที่เพื้ลง	 เช่่นั	 เพื้ลงต้ันัหยง	 (รองแง็ง) 

เพื้ลงบอก	นัักร้องด้ังของภาคใต้้ในัยุคนั่�	เช่่นั

 1.	ฉตั้รที่อง	มีงคลที่อง	เป็น็ัคนัอำเภอนัาสาร 

จังหว่ัด้สุราษ์ฎร์ธิานั่	 เข้าว่งการคร�ังแรกด้้ว่ยการ

สมีคัรเขา้เป็น็ันักัรอ้งว่งด้นัต้ร	่“สาลกิา	กิ�งที่อง”	ใช่้

ช่ื�อการเป็น็ันักัรอ้งคร�ังแรกว่า่	“พื้ล	พื้ทิี่ยา”	เด้นิัสาย 

กับว่งอยู่ได้้ระยะหนั�ึง	 ก็แต้่งเพื้ลงขึ�นัมีาร้อง

บันัที่ึกเส่ยงเอง	1	เพื้ลง	คือ	“ยอมีต้ายถิ่้าได้้เธิอ” 

หลว่งพื้่อที่่�นัับถิ่ือกันัจากว่ัด้สุที่ัศินัเที่พื้ว่รารามี 

ราช่ว่รมีหาวิ่หาร	 กรุงเที่พื้ฯ	 เป็็นัผูู้้ต้ั�งช่�ือให้ว่่า 

“ฉัต้รที่อง	 มีงคลที่อง”	 เพื้ลงแรกยังไมี่ด้ัง 

ต้่อมีาได้้บันัที่ึกอ่ก	 2	 เพื้ลง	 คือ	 “ต้ามีแฟนั”	 

“แฟนัช่ื�อยุพื้ินั”	เริ�มีด้ัง

	 ในัป็	ีพื้.ศิ.	2520	-	2521	ครปู็ระจว่บ	ว่งศ์ิว่ชิ่า 

แต้่งให้ร้อง	3	เพื้ลง	คือ	“เงาะโรงเร่ยนั”	“ต้ำแหนั่ง 

ครูนั้อย”	และ	“ป็ลด้แอกหัว่ใจ”	
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ตอนที่ 7 เส้้นทางลููกท่�ง นักร้องภาคใต้

ดาวัใติ� เมืองติรังดาวัใติ� เมืองติรัง

คู่ม เมืองนคู่รคู่ม เมืองนคู่ร

ภาพ : ราชัาเสียงทอง, 2524

ภาพ : อนุกู้ล หยดย�อย
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	 ต้่อมีา	 ครูเพื้ที่าย	 

ถิ่นัอมีจิต้ร	แต้่งเพื้ลง	“ต้บ

ให้ต้าย”	ให้ร้องต้่อเนัื�องกันั 

อก่หลายเพื้ลง	รว่มีถิ่งึฉตั้รที่อง 

แต้่งเองด้้ว่ย	 เช่่นั	 “คนัใต้้ 

รักคนัใต้้”	 “สว่ยจังหู้เลย”	 

“เหมีือนักันันั�ันัแหละ”	 

“คลำแลถิ่่”	 และอ่กหลาย

สิบเพื้ลงป็รากฏว่่าฉัต้รที่อง	 เป็็นันัักร้องด้ังที่่�ใช่้

สำเนัย่งใต้ไ้ด้ด้้ท่ี่่�สดุ้	จนัมีน่ัายที่นุัต้�ังว่งด้นัต้รใ่ห	้ช่ว่่ง	

พื้.ศิ.	2523	ก็เส่ยช่่ว่ิต้	ด้้ว่ยการถิู่กคนัร้ายลอบยิง	 

เมีื�อว่ันัที่่�	28	มีกราคมี	พื้.ศิ.	2523	ในัขณะเลิกที่ำ 

การแสด้ง	 ที่่�โรงเร่ยนับ้านัที่่ามิีหรำ	 อำเภอเมีือง	

จังหว่ัด้พื้ัที่ลุง

	 2.	จกัรพื้นััธิ	์ระว่พิื้นััธิ	์นักัร้องจากจงัหว่ดั้สงขลา	

ต้น้ัฉบบัเพื้ลง	“ที่หารใหมีไ่ป็กอง”	เป็น็ันักัรอ้งสรา้ง

ของช่าคร่ย์	ที่ิพื้ย์สุว่รรณ	กับครูป็ระจว่บ	ว่งศิ์ว่ิช่า 

มี่ช่ื�อเส่ยงในั	พื้.ศิ.	2521	ในัเพื้ลง	“บ้านัพื้่�กินัแกง 

ข่�เหลก็”	“ที่หารเกณฑ์ไ์ป็กอง”	(ยอด้รัก	สลกัใจ	นัำมีา 

ขับร้องใหมี่	 เป็ล่�ยนัช่ื�อเป็็นั	 “ที่หารใหมี่ไป็กอง”	

“ขนััหมีากลกูทีุ่ง่”	“รกัคนัใต้ด้้ก่ว่า่”	“ฝึนัต้กแซึ่ก็	ๆ ”	 

ฯลฯ	แนัว่เพื้ลงก็คือ	ลูกทีุ่่งป็นัสำเนั่ยงใต้้	ที่่านัเส่ย

ช่่ว่ิต้	เมีื�อว่ันัที่่�	22	เมีษ์ายนั	2566

	 3.	 สุด้รัก	 อักษ์รที่อง	 นัักร้องจากจังหว่ัด้

สรุาษ์ฎรธ์ิานั	่หลงัจากฉตั้รที่อง	มีงคลที่อง	เสย่ช่ว่่ติ้ 

ครปู็ระจว่บ	ว่งศิว์่ชิ่า	นัำมีาสรา้งแที่นั	ด้ว้่ยการแต้ง่ 

เพื้ลงแรกให้ร้อง	“ไอ้หนัุ่มีเรืออว่นั”	แค่เพื้ลงเด้่ยว่ 

กท็ี่ำใหโ้ด้ง่ด้งัต้ั�งแต้	่พื้.ศิ.	2523	หลงัจากนัั�นั	ครปู็ระจว่บ

กแ็ต้ง่เพื้ลงใหอ้ยา่งต้อ่เนัื�อง	เช่น่ั	“จด้หมีายที่หารใหมี”่	

“นัักรบรำพื้ันั”	“เจ้าบ่าว่มีาแล้ว่”	“อำภาขายต้ัว่” 

“หนัุ่มีใต้้ฝึากรัก”	“คอยนั้องกลับใต้้ฯ”	

	 4.	ฉัต้รช่ัย	มีงคลที่อง	นัักร้องจากจังหว่ัด้

พื้ัที่ลุง	ในัขณะที่่�ฉัต้รที่อง	มีงคลที่อง	กำลังด้ัง	จึง

ได้้ไป็ขอฝึากต้ัว่เป็็นันัักร้อง

กับว่ง	 ฉัต้รที่องจึงรับไว่้ให้

เป็็นันั้องบุญธิรรมี	 และต้ั�ง

ช่ื�อใหว้่า่	ฉตั้รช่ยั	มีงคลที่อง 

หลังจากฉัต้รที่องเส่ยช่่ว่ิต้

แล้ว่ก็ได้้ร้องเพื้ลงบันัที่ึก

เส่ยงโด้่งด้ังไว่้หลายเพื้ลง

เหมีอืนักนััเช่น่ั	“บว่ช่ใหแ้มี”่ 

“เจา้สาว่ใต้ต้้น้ัขามี”	“สมัีภาษ์ณส์าว่ไพื้”	เป็น็ัเพื้ลง

ด้ังสร้างช่ื�อแนัว่เพื้ลงร้องสลับพืู้ด้	โด้ยใช่้มีุกขำขันั

ต้ลอด้เพื้ลง	เป็น็ัภาษ์ากลางผู้สมีใต้	้และเพื้ลงอื�นั	ๆ 	 

อก่หลายสิบเพื้ลง	เพื้ลงดั้งยุคท้ี่าย	ๆ 	คอื	“ผู้วั่หยบ	ๆ ”

	 ช่ว่่งหลงัเป็ล่�ยนัอาช่พ่ื้มีาเป็น็ันัายหนังัต้ะลงุ 

ได้ร้บัคว่ามีนัยิมีมีากพื้อสมีคว่ร	คนืัว่นััที่่�	28	กมุีภาพื้นััธิ์	

2560	ไป็ที่ำการแสด้งที่่�อำเภอป็ากพื้ะยูนั	จังหว่ัด้

พื้ทัี่ลงุ	ในัขณะที่ำการออกรูป็ฤาษ์	่เพื้ื�อที่ำพิื้ธิไ่หว่ค้รู 

ต้ามีว่ิช่าการของหนัังต้ะลุง	แต้่อยู่	ๆ 	ฉัต้รช่ัยก็เกิด้

อาการช่็อกหมีด้สต้ิไป็	และเส่ยช่่ว่ิต้ในัที่่�สุด้	

	 5.	ลือช่า	ฉลองช่ัย	เป็็นันัักร้องจากจังหว่ัด้

สงขลา	 มี่คว่ามีสามีารถิ่ที่ั�งในัด้้านัการร้อง	 และ 

แต้่งเพื้ลงเองได้้	 สาคร	 ศิร่ธิรรมีราช่	 พื้าเข้า

กรุงเที่พื้ฯ	 แล้ว่ไป็ที่ำงานัเป็็นัหัว่หนั้างานัก่อสร้าง

อยู่แถิ่ว่ถิ่นันัต้ก	 เก็บเงินัได้้หมีื�นักว่่าบาที่ก็อยาก

ลงทุี่นัร้องเพื้ลงบันัที่ึกเส่ยง	 จึงไป็หาครูป็ระยงค์	

ช่ื�นัเย็นั	 ขอให้ที่ำด้นัต้ร่ให้	 2	 เพื้ลง	 คือ	 “ที่ำไหร 

อยูน่ัอ้ง”	และเพื้ลง	“อกฉันัหกั”	พื้อที่ำเสร็จกน็ัำไป็เป็ดิ้

ที่่�สถิ่านัว่่ทิี่ย	ุบก.สงขลา	และสถิ่านัอ่ื�นั	ๆ 	ป็รากฏว่า่ไมี่

ถิ่งึเด้อืนั	เพื้ลง	“ที่ำไหรอยูน่ัอ้ง”	ได้ร้บัคว่ามีนัยิมีสูงสดุ้	

ต้่อมีาก็มี่เพื้ลงต้ามีออกมีา	คือ	“กลับมีาเถิ่ิด้นั้อง” 

“เส่ยด้ายนั้อง”

	 นัอกจากนัั�นั	ยังมี่นัักร้องใต้้คนัอื�นั	ๆ 	ที่่�เข้า 

มีาก่อนั	พื้.ศิ.	2520	และหลัง	พื้.ศิ.	2520	อก่มีากมีาย

หลายสิบคนั	ที่่�มี่เพื้ลงด้ังคนัละเพื้ลง	2	เพื้ลง	เช่่นั	 

ภาพ : เทปสะสมของผู้้�เขียน ภาพ : อนุกู้ล หยดย�อย



สมีเกย่รติ้	ณ	สงขลา	“ช่วิ่่ต้ช่าว่สว่นัยาง”,		ที่รงพื้ล 

เพื้ช่รเมีืองต้รัง	 “ฝึากคว่ามีคิด้ถิ่ึง”,	 สารพื้ัด้ 

เพื้ช่รสงขลา	“ช่�ำรักที่่�บางนัรา”,	จะเด้ด็้	เพื้ช่รเมีอืงใต้้ 

	“เอื�อมีไมี่ถิ่ึง”,	ขว่ัญใจ	เพื้ช่รเมีืองใต้้	“แมี่ขาอ่อนั

เงินัพื้ันั”,	 อนัุช่า	 ศิราวุ่ธิ	 “ช่�ำรักจากเมีืองใต้้”,	 

เสร่	 ศิร่เมีืองใต้้	 “แป็ลกหัว่ใจ”,	 อรัญด้ร	 ศิรช่ัย	

“นั�ำต้ากองเช่่ยร์”,	พื้ิณ	เพื้ช่รภูธิร	“หกต้ายโหง”,		

ชุ่มีพื้ร	 เหมีราช่	 (เหมีที่านันัท์ี่)	 “อกหนัุ่มีคนัจนั”, 

ฉัต้รที่องคนัใหม่ี	 “หัว่ครกยาร่ว่ง”,	 น้ัองรัก 

ก้องสยามี	 “รักสาว่ช่าว่ใต้้”,	 ศิรัที่ธิา	 ลือช่ารักษ์์	 

“ลูกพื้่อจ่าด้ำ”,	 	 ฉัต้รเพื้ช่ร	 เพื้ช่รเกษ์มี	 

“รำว่งเว่่ยนัครก”,	สัญญา	ธิานั่	“จด้หมีายถิ่ึงนัาย

หลำ”,	แสงที่อง	อโนัที่ยั	“หกัคอไอเ้ที่ง่”,	พื้าย	ุสรุยินัั

“กลับบ้านัเมีื�อไร”,	พื้ร	พื้ัที่ลุง	(สุขสันัต้์	ว่ันัสว่่าง) 

“พื้บรกัที่่�ทีุ่ง่สง”,	ภาคภมูี	ิเพื้ช่รพื้งังา	“สว่รรคพ์ื้งังา” 

และนักัร้องที่่�เป็น็ัลูกศิษิ์ย์ของ	สชุ่าติ้	เที่ย่นัที่อง	2	คนั 

จากรายการช่มุีที่างคนัเด้น่ั	คอื	เพื้ช่ร	พื้ชั่รา	“ยนืัรอ

ขอรูป็”,	ป็ระกอบ	คำพื้ร้อมี	“ลำด้ว่นัใจด้ำ”	ฯลฯ

	 •	นัักร้องภาคใต้้	ยุคที่่�	3		

	 พื้.ศิ.	2531-2550		

	 1.	เอกช่ัย	ฉิมีพื้ะว่งศิ์	นัักร้องจากจังหว่ัด้

นัครศิรธ่ิรรมีราช่	เริ�มีต้น้ัจากการเป็น็ันักัร้องหอ้งอาหาร	

จนัครูช่ว่นัช่ัย	 ฉิมีพื้ะว่งศิ์ 

ไป็เจอเข้า	ก็นัำมีาสร้างให้

เป็็นันัักร้องอาช่่พื้

	 เพื้ลงชุ่ด้แรกที่่�ครู

ช่ว่นัช่ัยสร้างแล้ว่ด้ังเลย	

ก็คือชุ่ด้	 “พื้่�มี่แต้่ให้”	 จัด้

จำหนัา่ยโด้ยหา้งแผู้น่ัเสย่ง 

เมีโที่ร	และยังมีช่่ดุ้อื�นั	ๆ 	เช่น่ั 

ช่ดุ้	“กอด้ใหก้ระดู้กกรอบ” 

“แกงรสใหมี่” “ผูู้้ช่นัะสิบที่ิศิ”	ฯลฯ	

หลังจากนัั�นัก็ย้ายไป็อยู่กับห้างบ๊อกซึ่ิ�งซึ่าว่ด้ ์

เป็ล่�ยนันัามีสกุลใหมี่เป็็นั	“ศิร่ว่ิช่ัย”	ป็ระเด้ิมีด้้ว่ย

ช่ดุ้	“รกัเกา่ที่่�บา้นัเกดิ้”	ที่่�นัำเพื้ลงเกา่ของครูกานัที่์	

การุณว่งศิ์	มีาร้องใหมี่	เริ�มีด้ังมีาเรื�อย	ๆ	จนัมีาถิ่ึง

ชุ่ด้	“หมีากัด้”	ที่ำรายได้้มีากที่่�สุด้	

	 2.	 ด้ว่งจันัที่ร์	 สุว่รรณ่ เป็็นันัักร้องช่าว่

จังหว่ัด้พัื้ที่ลุง	 ก่อนัจะมีาเป็็นันัักร้อง	 เคยเป็็นั 

ช่่างต้ัด้เสื�อมีาก่อนั	 จากนัั�นัก็ได้้ไป็ร้องเพื้ลง

สว่นัอาหารของ	 รังษ์่	 เสร่ชั่ย	 ที่่�จังหวั่ด้ต้รัง	 

รังษ์่เห็นัว่่าร้องเพื้ลงเส่ยงด้่	จึงได้้ต้ิด้ต้่อ	ณพื้นัรรจ์ 

ขว่ญัป็ระภา	แต้ง่เพื้ลงให	้คอื	“สงสารช่าว่เรอื”	และ	

“ขอเพื้่ยงแค่มีอง”	 ร้องแก้กับ	ยิ�งยง	ยอด้บัว่งามี	 

จงัหว่ะเด้ย่ว่กับย�ิงยง	ยอด้บัว่งามี	กำลงัเด้นิัสายใต้ ้

อยู่ได้้ยินัเข้าจึงแว่ะไป็หา	 และเช่ิญให้ไป็เด้ินั

สายกับว่ง 	 พื้อยิ� งยง 

ยกว่งกลับ	เอกช่ัย	ศิร่ว่ิช่ัย	 

ก็นัำไป็ร่ว่มีงานัต้่อให้ 

ด้ว่งจันัที่ร์ร้องแก้	ช่ื�อเพื้ลง	 

“หมีาไมี่กัด้”

	 พื้.ศิ.	2546	ได้้เข้า

สังกัด้ค่ายแกรมีม่ี�โกลด้์ 

ได้ร้อ้งเพื้ลงบนััที่กึเสย่ง	1	ช่ดุ้	 

ช่ื�อ	 “โช่ว่์เบอร์ไมี่โช่ว่์ใจ”	 

แต้่งโด้ยครูสลา	คุณวุ่ฒิ	

	 3.	ด้าว่ใต้้	ป็ลายพื้ระยา	 เป็็นันัักร้องจาก	

อำเภอป็ลายพื้ระยา	จงัหว่ดั้กระบ่�	เขา้ว่งการครั�งแรก 

ด้้ว่ยการเป็็นันัักร้องสว่นัอาหารของ	“รังษ์่	เสร่ช่ัย” 

ที่่�จังหว่ัด้ต้รัง	ที่่�เด้่ยว่กับด้ว่งจันัที่ร์	สุว่รรณ่	ต้่อมีา 

บุญรักษ์์	 พื้ิช่ัยรัต้นั์	 ผูู้้จัด้การส่ว่นัต้ัว่ของ 

ด้ว่งจันัที่ร	์ได้อ้อกอัลบ�ัมีชุ่ด้แรกให	้ช่ื�อชุ่ด้	“ต้อกย�ำ

อย่าซึ่�ำเต้ิมี”	 ใช่้ช่ื�อว่่า	 พื้ันัธิ์ที่ิพื้ย์	 ธิัญญาทิี่พื้ย์	 

แต้่ยังไมี่ด้ัง	
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ตอนที่ 7 เส้้นทางลููกท่�ง นักร้องภาคใต้

ภาพ : เพจศิรีวัิชััยโชัวั์

เอกูชััย ศิรีวัิชััยเอกูชััย ศิรีวัิชััย

ภาพ : ดวังจันทร์ สุวัรรณี 
มอบุให�ผู้้�เขียน

ดวังจันทร์ สุวัรรณีดวังจันทร์ สุวัรรณี
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	 ต้อ่มีาในั	พื้.ศิ.	2543	

กิต้ต้ิศิักด้ิ�	 สายนั�ำทิี่พื้ย์	 

นัำมีาสร้างใหม่ี	 และ

เป็ล่�ยนัช่�ือใหมีเ่ป็น็ั	ด้าว่ใต้	้ 

ป็ลายพื้ระยา	ออกเพื้ลงชุ่ด้ 

“เพื้ลงใต้้สไต้ล์อ่สานั”	 

มีเ่พื้ลง	“เพื้ลงรกัเพื้ลงคดิ้ถิ่งึ”	 

(คำร้อง-ที่ำนัอง	 :	 ช่ัยยะ	 ช่ัยแก้ว่)	 “รักพื้่�ไข่นัุ้ย”	 

“ต้บให้ต้าหลุด้”	(คำร้อง-ที่ำนัอง	:ด้อย	อินัที่นันัที่์)	 

เส่ยช่่ว่ิต้เมีื�อว่ันัที่่�	30	มี่นัาคมี	พื้.ศิ.	2547

	 • 	 นัั ก ร้ อ งลู กทีุ่่ งภาคใต้้ 	 ยุ คที่่� 	 4	 

(เพื้ื�อช่่ว่ิต้,สต้ริง,	อินัด้่�	(แนัว่ว่ัยรุ่นั)

	 พื้.ศิ.	 2550-ป็ัจจุบันั	 หลังจาก	 ด้ว่งจันัที่ร์ 

สุว่รรณ่	 แล้ว่	 ยังไมี่มี่นัักร้องลูกทีุ่่งแที่้จากภาคใต้ ้

มี่ช่ื�อเส่ยงระด้ับป็ระเที่ศิอ่กเลย	 (ยกเว่้นัหนัังต้ะลุง 

นั้องเด้่ยว่	 สุว่รรณแว่่นัที่อง)	 เพื้ลงในัยุคนั่� 

จะฉ่กแนัว่ไป็จากเพื้ลงลูกทีุ่่งเด้ิมี	 เป็็นัลูกทีุ่่ง 

เพื้ื�อช่่ว่ิต้บ้าง	 สต้ริงบ้าง	 อินัด้่�บ้าง	 เริ�มีต้ั�งแต้่	 

เจ่�ยบ	เบญจพื้ร,	บวิ่	กลัยาณ,่บา่ว่ว่,่	หลว่งไก,่	นัุย้	สวุ่ณ่า,	 

เจนันั่�-ลิลล่�	ได้้หมีด้ถิ่้าสด้ช่ื�นั	,	อ๊อฟ	ด้อกฟ้า	ฯลฯ

	 แต้ท่ี่ั�งหมีด้นั่�กเ็ป็น็ันักัร้องแนัว่สต้ริง	แนัว่อินัด้�่ 

แบบภาคใต้้	และกระแสแบบนั่�กำลังมีาแรง	กลุ่มี

ว่ัยรุ่นักำลังนัิยมี	 ถิ่ึงแมี้ว่่าเพื้ลงลูกทีุ่่งแที่้ของภาค

ใต้้จะสูญสิ�นัไป็แล้ว่จริง	 ๆ	 แต้่ถิ่้าคิด้ในัที่างบว่ก	 

เพื้ลงลูกทีุ่่งภาคอื�นัก็เป็ล่�ยนัแป็ลงไป็ต้ามียุคต้ามี

สมีัยเหมีือนักันั

	 ป็ัจจุบันัเพื้ลงลูกทีุ่่งอินัด้่�ของภาคอ่สานั 

กำลงัมีาแรงแซึ่งที่ะลุภาคกลางมีาถิ่งึภาคใต้	้เด้ก็ว่ยัรุน่ั 

ภาคใต้้ร้องเพื้ลงอ่สานักันัได้้เกือบที่ั�งภาคแล้ว่	 การ

ที่่�มี่นัักแต้่งเพื้ลงสร้างสรรค์เพื้ลงลูกทีุ่่งอินัด้�่ภาคใต้ ้

ให้เด้็กร้อง	 ถิ่ือว่่าช่่ว่ยสร้างกระแสนัิยมี	 กับที่ั�งยัง

ช่่ว่ยอนัุรักษ์์และส่งเสริมีภาษ์าพื้ื�นัถิ่ิ�นัใต้้	 ให้ขจาย

ไป็ยังภาคอื�นับ้าง
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สััมพัันธ์์ พััทลุุง 
นักอนุรัักษ์์เพัลุงลุูกทุ�ง

ภาพ : กูิติติิศิักูดิ� สายน้ำทิพย์

ดาวัใติ� ปลายพระยาดาวัใติ� ปลายพระยา

ต้ะว่ันัส่ที่อง.	(2565). ปรัะวััติิโรัม ศรัีธ์รัรัมรัาช.	กรุงเที่พื้ฯ:	นัิต้ยสารจักรว่าลด้ารา.
นัิออนั	ฉาบสุว่รรณ.	(2516).	ปรัะวััติิสัาลุิกา กิ�งทอง.	กรุงเที่พื้ฯ:	นัิต้ยสารจักรว่าลด้ารา.
พื้งษ์์อเนัก.	(2512).	ปรัะวััติิบุุหงา ณ เมืองใติ้.	กรุงเที่พื้ฯ:	กรุงธินั.
สมีช่าย	ที่องขาว่.	(2519).	ปรัะวััติิแพัน พััทลุุง.	กรุงเที่พื้ฯ:	นัิต้ยสารโลกด้ารา.
สมีช่าย	ที่องขาว่.	(2521).	ปรัะวััติิดาวัใติ้ เมืองติรััง.	กรุงเที่พื้ฯ:	นัิต้ยสารโลกด้ารา.

รายการอ้างอิง
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ก�ำเนิดวงดนตรีลูกทุ่ง
  วงดนตรีลีูกูทุ่่�งกำเนดิมาจากวงดนตรีแีบบ

สากลูทุ่�ีเกดิขึ้้�นในช่�วงเวลูาหลัูงสงครีามโลูกครี�ังทุ่ี� 2  

มหรีสพทุ่�ีได้รีับความนิยมคือ ภาพยนตร์ี ซึ่้�งเป็็น

ไป็อย�างไม�รีาบรีื�น เนื�องด้วยต้องรีะมัดรีะวังภัย  

ถ้า้มีสญัญาณเตอืนดงัขึ้้�นว�าถู้กโจมตีโดยเครี�ืองบิน  

ต้องป็ิดเครีื�องฉายป็ิดไฟทุ่ั�งโรีงแลูะพากันไป็ 

หลูบซึ่�อนตามหลูม่หลูบภยั 

 ภาพยนตรี์ไทุ่ยในช่�วงน�ันหย่ดการีผลิูต

เพรีาะรีาคาขึ้องฟลิูม์มรีีาคาแพง ภาพยนตรีฝ์รีั�งแลูะ 

ญี�ป็่�นถู้กนำมาฉายซึ่�ำ ๆ เพรีาะไม�ค�อยมีเรีื�องใหม� 

เขึ้า้มา ทุ่ำใหผู้ช้่มเรีิ�มเบื�อหน�าย ผูจ้ดัหรีอืเจา้ขึ้องโรีง 

จง้เรีิ�มป็รัีบตวัทุ่ำการีตลูาดใหม� โดยชั่กช่วนวงดนตรี ี

ช่ื�อดัง อาทุ่ิ วงดนตรีีทุ่รีัพย์สิน, วงดนตรีีทุ่หารีบก,  

ทุ่หารีเรีอื, ทุ่หารีอากาศ มาบรีรีเลูงก�อนฉายภาพยนตร์ี  

ทุ่ำให้ผู้ช่มเรีิ�มกลูับมาสนใจมากขึ้้�น บางโรีงเมื�อ 

วงดนตรีีเลู�นจบ คนเดินออกครี้�งหน�้ง เพรีาะ

ต้องการีมาช่มดนตรีีอย�างเดียว เช่�นเดียวกับการี

แสดงลูะครีเวทุ่ีทุ่ี�ได้รีับความนิยม เนื�องจากคน 

หันไป็ช่มแทุ่นภาพยนตรี์ ซึ่้�งก็มีการีขึ้ับรี้องเพลูง

สลูับฉากหน้าม�าน

วงสุนทรำภรณ์มำก่อนวงดนตรีลูกทุ่ง
 วงดนตรีีทุ่ี� โด�งดังอยู�ตัวมาก�อนก็คือ  

“ส่นทุ่รีาภรีณ์” อันเป็็นวงดนตรีีรีาช่การีขึ้องกรีม 

โฆษณาการีทุ่�ีมีครูีเอื�อ ส่นทุ่รีสนาน, ครูีแก้ว  

อจัฉรียิะกลู่ สร้ีางเพลูง แลูะเพลูงในยค่นั�นรีาช่การี 

ให้เรีียกเพลูงไทุ่ย (เดิม) แลูะเพลูงไทุ่ยสากลู 

 วงดนตรีีส่นทุ่รีาภรีณ์ เริี�มบรีรีเลูงเพลูง

ป็รีะยก่ต์ขึ้�้น คอืการีใช้่วงดนตรีสีากลูต�ังวง ควบกบั 

วงดนตรีีไทุ่ยเดิม แลู้วเลู�นเพลูงไทุ่ยหรีือสลูับกัน 

ในช่�วงเวลูาเดยีวกนั จง้เป็น็เพลูงไทุ่ยเดมิทุ่ี�มกีารีใส�

เนื�อใหม� แลูว้เลู�นพรีอ้มกนัเพลูงทุ่ี�แป็ลูกหคูนไทุ่ยเรีา 

ขึ้�้นไป็อกี เพลูงป็รีะยก่ต์ขึ้องครีเูอ�ือน�ีได้ถ้กูนกัเพลูง

ไทุ่ยเดิมวิพากษ์วิจารีณ์กันมาก แต�นักดนตรีีทุ่�ีมี

วจิารีณญาณคงเข้ึ้าใจความม�่งหมายขึ้องครีเูอ�ือทุ่�ี

จะเสรีมิส�งเพลูงไทุ่ยมใิห้หายสาบสูญไป็เป็็นอย�างดี

ท�ำไมวงดนตรีลูกทุ่งต้องใส่สูทสำกล ? 
 จากการีบรีรีเลูงเพลูงไทุ่ยป็รีะยก่ต์นั�น เม�ือ

มีวงดนตรีีหลูายวงเห็นดีด้วยแลูะได้นําไป็บรีรีเลูง

ทุ่างต�างจงัหวดั กไ็ด้รีบัความนยิมอย�างสูง เพรีาะ

เป็็นเพลูงไทุ่ยเดมิทุ่�ีทุ่นัสมยั เน�ือรี้องกไ็ด้ เน�ือถ้้อย

กรีะทุ่งความขึ้องลูักษณะโคลูงฉันทุ่์กาพย์กลูอน 

การีสมัผสัทุ่างเพลูงสากลูกถ็ู้กต้อง สาํเนยีงสูงต�ํา 

ขึ้องเนื�อรี้องก็ไม�ฝืน จําง�ายร้ีองง�าย แลูะทํุ่าให้  

วงดนตรีีนิยมเลู�นแต�เพลูงทุ่ี�ตนแต�งเอง

 จากการีเรีิ�มตน้ขึ้องเพลูงไทุ่ยป็รีะยก่ตท์ุ่าํให้

วงดนตรีีต�าง ๆ หันมาแต�งเพลูงแบบป็รีะย่กต์กัน

มากมาย โดยสรีรีหาเอาทุ่าํนอง เพลูงไทุ่ยพื�นเมอืงขึ้อง

ภาคต�าง ๆ  เช่�น อสีาน เหนอื ใต ้แลูะเพลูงพื�นบา้น 

ภาคกลูาง ซึ่้�งไดแ้ก� เพลูงแอ�ว เพลูงฉ�อย เพลูงอแีซึ่ว  

เพลูงเหย�ย เพลูงเกี�ยวขึ้้าว เพลูงเรีือ มาใส�เนื�อเป็็น

เพลูงใหม�ทุ่ี�ทุ่นัสมยั ทุ่นัเหตก่ารีณแ์ลูว้ออกบรีรีเลูง

ตามสถ้านมหรีสพต�าง ๆ บ้าง แลูะทุ่ำให้ได้ยิน

ได้ฟังเพลูงแป็ลูก ๆ แลูะถู้กรีสนิยม เพรีาะเป็็น 

แนวไทุ่ยเดิมแลูะไทุ่ยแทุ่้ ๆ  แต�กย็ังไม�มีใครีเรีียกว�า 

เพลูงลููกทุ่่�ง 

วงสุนทราภรณ์ วงสุนทราภรณ์ 
ภาพ : เพลงกล่อมจิต, 2513ภาพ : เพลงกล่อมจิต, 2513
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 วงดนตรี ี“จฬ่ารัีตน์” ขึ้องครูีมงคลู อมาตยกลู่ 

อดีตนิสิตคณะสัตวแพทุ่ยศาสตรี์ จ่ฬาลูงกรีณ์

มหาวิทุ่ยาลูัย ทุ่ี�เรีียนจนถ้้งช่ั�นป็ีทุ่ี� 4 จ้งหย่ดเรีียน  

เพรีาะมหาวิทุ่ยาลัูยหยด่การีเรียีนการีสอนเนื�องจาก

เกดิสงครีามโลูกครีั�งทุ่ี� 2 ครูีไดห้นัไป็เลู�นดนตรีสีากลู 

ตั�งคณะลูะครีวิทุ่ย่ แลูะแต�งบทุ่ลูะครีสถ้านีวิทุ่ย่ 

แลูะได้เป็็นนักแต�งเพลูง เรีียบเรีียงเสียงป็รีะสาน 

แลูะเป็็นหัวหน้าวงดนตรีีขึ้องเทุ่ศบาลูนครีกรี่งเทุ่พ 

  ใน พ.ศ. 2489 ได้รี�วมวงดนตรีีด่รีิยะโยธิิน 

ก�อนจะลูาออกมาตั�งวงดนตรีมีงคลู อมาตยกลู่ เป็น็

ขึ้องตนเอง รีับแสดงตามโรีงภาพยนตรี์ หรีืองาน

ลูีลูาศ รี�วมกับ ป็. ช่ื�นป็รีะโยช่น์, เนียน วิช่ิตนันทุ่์,  

รีอ้ยแกว้ รีกัไทุ่ย, ไพบลููย ์บต่รีขึ้นั มนีกัรีอ้งในวง เช่�น 

วงจันทุ่รี์ ไพโรีจน์, นรีิศ อารีีย์, ลูัดดา ศรีีวรีนันทุ่์,  

ป็รีีช่า บ่ญญเกียรีติ ฯลูฯ 

 จฬ่ารีตัน ์เป็น็วงดนตรีลีูกูทุ่่�งทุ่�ีป็รีะสบความ

สำเรีจ็มากวงหน้�งในช่�วงพ.ศ.  2500-2516 ป็รีะกอบ

ด้วย นักแต�งเพลูง นักดนตรีี แลูะนักรี้องมากมาย 

โดยมีนักรี้องดัง 4 ทุ่หารีเสือ ได้แก� ป็อง ป็รีีดา, 

ก่ง กาดิน (นครี ถ้นอมทุ่รีัพย์), พรี ภิรีมย์ แลูะทุู่ลู 

ทุ่องใจ

  สมาช่กิอื�น ๆ  ไดแ้ก� ช่าย เมอืงสงิห,์ โฆษติ 

นพคณ่, พนม นพพรี, สช่่าต ิเทุ่ยีนทุ่อง, จิ�ว พจิติรี, 

สำเนยีง ม�วงทุ่อง, ฉลูอง การีะเกด, รีอ้ยแกว้ รีกัไทุ่ย,  

ช่าญช่ัย บัวบังศรี, พีรีะ ตรีีบ่ป็ผา, มนตรีี แสงเอก,  

ตอนที่ 8 วงดนตรีลูกทุ่ง

 จนเมื�อการีแต�งเพลูงแบบป็รีะย่กต์โดย 

นําเพลูงแบบลูําตัดแลูะทุ่ํานองขึ้องแหลู�เทุ่ศน์

มหาช่าติมาใส�เนื�อรี้อง แลู้วใช่้ดนตรีีสากลูขึ้้�นต้น

แลูะรีับทุ่้ายให้ ป็รีะกอบกับการีรี้องขึ้องนักรี้อง  

ซึ่�้งต้องมีการีเอ�ือนให้รีะดับเสียงไป็ในแบบขึ้อง 

นาฏดนตรีี (ลูิเก) หรีือขึ้องเพลูงแหลู� เรี�ืองขึ้อง 

“ลููกทุ่่�ง” จ้งบังเกิดขึ้�้นจากการีรูี้ส้กน้กคิดขึ้อง 

ผูฟ้งั ป็รีะกอบกบันกัแต�งเพลูงป็รีะเภทุ่นี� ใช่เ้รีื�องรีาว 

ขึ้องทุ่่�งนาป็�าเขึ้า วดัวาอารีาม นอ้งนางบ้านนา ไอทุ้่ย่ ฯลูฯ  

เขึ้้ามาในทุ่ํานองเพลูง เพลูงลููกทุ่่�งจ้งเรีิ�ม 

ฝังจิตใจขึ้องคนไทุ่ยมากขึ้้�นเป็็นทุ่ี�นิยมขึ้องพี�น้อง 

ทุ่างต�างจังหวัด

 วงดนตรีีทุ่ี�นิยมเลู�นเพลูงแนวลููกทุ่่�งก็มัก 

จะมีแต�วงทุ่ี�ออกไป็เลู�นตามต�างจังหวัดมากกว�า  

เพรีาะคนเมืองหลูวงนั�น ยังคงนิยมเพลูงไทุ่ยแนว

สากลูทุ่�ีต้องมีศิลูป็ะทุ่�ังดนตรีีแลูะการีขัึ้บรี้องการี

แยกเสยีงป็รีะสานแลูะทุ่�วงทุ่าํนองแบบฝรีั�งกลูาย ๆ

 ต�อมาป็รีะช่าช่นทุ่างภาคเหนือแลูะอีสาน 

เขึ้า้มาทํุ่างานในกรีง่เทุ่พฯกนัมากขึ้้�น แลูะยงัมคีวาม 

นิยมรีสช่าติขึ้องเพลูงพ�ืนเมืองขึ้องตนอยู� ก็ให้

ความสนใจต�อไป็ในเพลูงทุ่ำนองเพลูงป็รีะเภทุ่ 

ลูกูทุ่่�งดงักลู�าว เรีื�องดนตรีปี็รีะยก่ตก์ค็�อย ๆ  ถ้กูลูมืไป็ 

 แลูะจากการีป็รีบัเป็ลูี�ยนวงดนตรีปี็รีะยก่ต์

มาเป็น็วงดนตรีแีนวลูกูทุ่่�งทุ่ำใหเ้กิดการีผสมผสาน

วัฒนธิรีรีม แลูะเป็็นเหต่ผลูทุ่ี�ทุ่ำให้เรีาหายสงสัย

ว�า ทุ่ำไมนักรี้อง นักดนตรีีเพลูงลููกทุ่่�งนิยมสวมสูทุ่ 

แบบสากลู หรีือช่่ดกรีะโป็รีงแบบตะวันตกขึ้้�นเวทุ่ี

ขึ้ับรี้องเพลูงลููกทุ่่�งต�อเนื�องมาจนถ้้งป็ัจจ่บัน

วงดนตรีต้นก�ำเนดิวงและเพลงลกูทุ่ง 
  วงดนตรีีทุ่ี�โดดเด�นขึ้องเพลูงแนวลููกทุ่่�ง  

ได้แก� วงดนตรีี “จ่ฬารีัตน์” เป็็นแหลู�งก�อกำเนิด

แยกตัวเป็็นวงดนตรีีเพลูงลููกทุ่่�งจำนวนมาก 

ครูมงคล (ซ้าย) กับวงดนตรีจุฬารัตน์ ครูมงคล (ซ้าย) กับวงดนตรีจุฬารัตน์ 
ภาพ : เพจ Naruphon Studio ภาพ : เพจ Naruphon Studio 
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ลูพ บร่ีรีีตัน์ (วเิช่ยีรี คาํเจรีญิ), สญัญา จ่ฬาพรี, 

ป็รีะจวบ จาํป็าทุ่อง, เกษม สว่รีรีณเมนะ, ศรีไีพรี 

ใจพรีะ, นพดลู ดวงพรี, สรีวง สนัต,ิ แมน เนรีมติ, 

ฉลูอง วฒ่วิยั, พลู พรีภกัด,ี สงัข์ึ้ทุ่อง สใีส, ช่ยั อนช่่ติ, 

หยาด นภาลูยั, บป่็ผา สายช่ลู, วงจนัทุ่รี์ ไพโรีจน์, 

หฤทุ่ัย หิรีัญญา, เสียงทุ่ิพย์ ป็ทุ่่มทุ่อง, ดวงใจ  

เมอืงสงิห์ ฯลูฯ 

วงดนตรี “พยงค์์ มุกดำ”
 พยงค์ มก่ดา จากคณะลูะครีเรี�ทุ่ี�ทุ่ำหน้าทุ่ี�

ทุ่ั�งรีอ้งเพลูง แต�งเพลูง เลู�นลูะครี ไดเ้ขึ้า้รีบัรีาช่การี

ในกองดร่ียิางค์กองทัุ่พเรีอื ในฐานะนักแต�งเพลูงแลูะ 

นกัรีอ้งแลูะเป็น็โฆษกออกงานขึ้องทุ่างรีาช่การี เมื�อ

อยู�ทุ่ี�กองด่รีิยางค์กองทุ่ัพเรีือ ก็ได้บันทุ่้กแผ�นเสียง  

แลูะบางครีั�งก็จัดวงออกแสดงในช่ื�อขึ้องตัวเองคือ 

วงดนตรีีพยงค์ ม่กดา ซึ่้�งได้รีับความนิยมเพิ�มขึ้้�น

เรีื�อยมา 

  วนัทุ่ี� 2 สงิหาคม พ.ศ.  2495 ไดน้ำวงไป็แสดง 

ดนตรีีป็รีะกวดทุ่ี�สถ้านีวิทุ่ย่กรีมการีรีักษาดินแดน  

ซึ่้�งสมัยนั�นยังตั�งอยู�ทุ่ี�มหาวิทุ่ยาลูัยธิรีรีมศาสตรี์  

ได้รีับรีางวัลูช่นะเลูิศ จ้งได้ถ้ือเอาวันนี�เป็็นวันเกิด

ขึ้องวงดนตรีีพยงค์ ม่กดา 

 สมยัจอมพลู ป็. พบิลููสงครีาม ไดม้คีาํสั�งโอน 

นกัรีอ้งนกัดนตรีทีุ่ี�อยู�ในวงดนตรีขีึ้อง 3 เหลู�าทุ่พั ให้

เป็็นทุ่หารีทุ่ั�งหมด ครีูพยงค์ ม่กดา ได้ยศเป็็นจ�าโทุ่  

แต�ก็ลูาออกกลูางคันเนื�องจากป็�วย จ้งได้ออกมา 

ตั�งวงดนตรีพียงค์ มก่ดา ออกเดนิสายรัีบงานทุ่ั�ว ๆ  ไป็ 

เช่�นเดยีวกบัวงดนตรีใีนสมยันั�น เช่�นวงบางกอก ช่ะ ช่ะ ช่�า  

สร่ีพลู สมบตัเิจรีญิ แลูะวงดนตรีจีฬ่ารีตัน์ 

 ต�อมาเมื�อส่ขึ้ภาพรี�างกายไม�อํานวยต้อง

ผ�าตดัไตออก จง้คดิว�าไม�สามารีถ้ทุ่ี�จะควบคม่วงได้

จง้ไดก้รีาบบงัคมทูุ่ลูขึ้อพรีะรีาช่ทุ่านช่ื�อวงดนตรี ีซึ่้�ง

ได้รีับพรีะรีาช่ทุ่านว�า “ม่กดาพันธิ์” เพื�อทุ่ี�ลููกศิษย์ 

จะได้ใช่้ทุ่าํมาหากนิต�อไป็ได้ 

 นักรี้องในสังกัดวงดนตรีีม่กดาพันธิ์ ได้แก� 

ช่ัยช่นะ บ่ญนะโช่ติ, ศรีีสอางค์ ตรีีเนตรี, พรีทุ่ิพา  

บูรีกิจบำรี่ง, ทุ่ิว ส่โขึ้ทุ่ัย, นิรีันดรี์ นันทุ่นิมิตรี  

วงดนตรี “สุรพล สมบััติเจริญ”
 ส่รีพลู สมบัติเจรีิญ นักรี้องป็รีะจำกอง

ด่รีิยางค์ทุ่หารีอากาศ ได้บันทุ่้กเสียงเพลูงแรีก คือ 

เพลูง “น�ำตาลูาวเวียง” ใน พ.ศ. 2496 แต�เพลูง

ทุ่ี�ทุ่ำให้เป็็นทุ่ี�รีู้จักทุ่ั�วไป็คือเพลูง “ชู่ช่กสองก่มารี” 

หลูงัจากนั�นช่ื�อเสียงขึ้องสร่ีพลู กเ็ป็น็ทุ่ี�นยิมมากขึ้้�น  

แลูะมีผลูงานออกมาเรีื�อย ๆ เช่�น “สาวสวนแตง” 

“เป็น็โสดทุ่ำไม” “ขึ้องป็ลูอม” “หนาวจะตายอยู�แลูว้”  

“หัวใจผมว�าง” “สวยจริีงน้อง” “น�ำตาจ�าโทุ่”  

“มอง” ฯลูฯ

  เมื�อช่�ือเสียงเรีิ�มเป็็นทุ่ี�รีู้จักขึ้องคนทุ่ั�วไป็  

สร่ีพลูจง้มีงานร้ีองเพลูงนอกสังกดัถ้�ีขึ้้�นเป็น็ลูำดับ อาทิุ่

รี�วมรี้องกับวง “แมมโบ้รี็อค” ขึ้อง เจือ รีังแรีงจิตรี  

วง “บางกอก ช่ะ ช่ะ ช่�า” ขึ้อง ช่ต่มิา สว่รีรีณรีตัน ์แลูะ  

สมพงษ ์วงษร์ีกัไทุ่ย ส�วนวงดนตรีทีุ่ี�สร่ีพลูรีอ้งดว้ยมาก 

ทุ่ี�ส่ดคือ วง “ช่่มน่มศิลูป็ิน” ขึ้อง จำรีัส วิภาตะวัต

วงดนตรีพยงค์ มุกดา วงดนตรีพยงค์ มุกดา 
ภาพ : นิรันดร์ นันทนิมิตรภาพ : นิรันดร์ นันทนิมิตร
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 ส่รีพลู ได้รีับการีสนับสน่นจากนายห้าง 

อารียะโอสถ้ ตรีามือ ตั�งวงดนตรีีในนามวง  

“ส่รีพลู สมบัติเจรีิญ’’ ขึ้้�นมาเพรีาะช่ื�อเสียงโด�งดัง 

แลู้ว ในช่�วงเวลูานั�นมีวงดนตรีีอื�น ๆ ทุ่ี�มีอยู�ใน 

ขึ้ณะนั�น เช่�น วงป็รีะกายดาวขึ้องก้าน แก้วส่พรีรีณ 

ซึ่�้งเป็็นเพ�ือนสนทิุ่กบัสร่ีพลู 

 การีป็รีะช่ันวงดนตรีีลููกทุ่่�งครี�ังแรีกขึ้อง 

เมืองไทุ่ย จัดขึ้้�นทุ่ี�วัดสนามช่ัย ดำเนินสะดวก 

รีาช่บร่ี ีเมื�อวนัทุ่ี� 3 กม่ภาพนัธิ ์พ.ศ. 2509 ครี�ังนั�นม ี

วงดนตรีีช่ั�นนำขึ้องเมืองไทุ่ยป็รีะช่ันกัน 4 วง  

คอื วงรีวมดาวกรีะจาย, วงสมานมติรี เกดิกำแพง,  

วงเทุ่ียนช่ัย สมญาป็รีะเสรีิฐ แลูะวงส่รีพลู  

สมบตัเิจรีญิ ผลูป็รีากฏว�าวงสร่ีพลูไดร้ีางวลัูช่นะเลูศิ  

จากเพลูง “สิบหกปี็แห�งความหลัูง” รีับรีางวัลู 

ขึ้นัน�ำพานรีอง พรีะยอดธิงร่ี�นแรีก พรีอ้มเงนิรีางวัลู 

เหตก่ารีณใ์นครีั�งนั�น สร่ีพลู สมบตัเิจรีญิ ป็รีะทุ่บัใจ 

แลูะต�ืนตันใจมาก ดังเนื�อเพลูง “แฟนจ๋า” ทุ่ี� 

เขึ้าแต�งว�า

 “...วััดสนามชััยดินแดนครั้ั�งก่่อน ผมยัง 

ไมล่ืมื ผมหลืั�งน�ำตาอรุั้าแสนปลืื�ม ลืมืแลืว้ัหรั้อืภาพ

แห่งควัามหลืัง” 

 สร่ีพลูไดร้ีบัการียอมรีบัว�าเป็น็ “รีาช่าเพลูง

ลููกทุ่่�ง” เพรีาะความอัจฉรีิยะทุ่�ีสามารีถ้แต�งเพลูง

แลูะรีอ้งเอง แถ้มยังทุ่ำหน้าทุ่�ีครูีแต�งเพลูงใหค้นอ�ืน

รี้องจนโด�งดังอีกด้วย

 ส่รีพลู สมบัติเจรีิญ ทุ่ำให้เพลูงลููกทุ่่�งอยู�

ในความนิยมขึ้้�นสู�ความนิยมช่มช่อบขึ้องผู้คนทุ่ั�ว

ป็รีะเทุ่ศ ดว้ยเอกลูกัษณ ์ลูลีูา แลูะ รีปู็แบบเฉพาะตวั  

ย่คขึ้องส่รีพลูอาจกลู�าวได้ว�าเป็็นช่�วงเวลูา 

ทุ่ี�เพลูงลููกทุ่่�งพัฒนามาถ้้งจ่ดส่ดยอด เป็็นย่คทุ่อง

ขึ้องเพลูงลููกทุ่่�ง อยู�รีะหว�าง พ.ศ. 2506-2513

 ศาสตรีาจารีย์เกียรีติค่ณ นายแพทุ่ย์  

พูนพิศ อมาตยก่ลู ได้กลู�าวถ้้ง นักรี้องลููกทุ่่�งแลูะ 

วงดนตรีีลููกทุ่่�งว�า 

 “จุดส�าคัญอีก่อย่างหนึ�งคือเพลืงลูืก่ทุ่ง

มาเกิ่ดหลืังจาก่ท�ีสงครั้ามโลืก่ครัั้�งท�ีสองอันเป็น

ยุคเดือดรั้้อนขัดสนผ่านไปเรีั้ยบรั้้อยแลื้วั เป็นยุค

ท�ีแสงสีเส�ือผ้าอาภรั้ณ์ก่ารั้คมนาคมแลืะรั้ะบบ

เสียงให้โอก่าสเรั้�ือยไปจนถึงโอก่าสที�จะได้บันทึก่

เสียงที�จะได้รั้่วัมก่ลืุ่มแสดงรั้่วัมเดินทางไปเป็น 

ก่รั้ะบวันใหญ่

 มีรั้ะบบนายทุนคอยค�ำจุน มีรั้ะบบ

ปรั้ะชัาสัมพันธ์์ที�ทรั้งอำนาจ มีก่รั้ะบอก่เสียงคอย

ก่รั้ะตุ้นคนฟัังโดยก่ารั้เชั่าเวัลืาสถานีวัิทยุไวั้เป็น

เครั้ื�องมือ เพลืงลูืก่ทุ่งจึงวัิ�งปรั้าดข�ึนสู่ฟัาก่ฟ้ัาก่ารั้

บันเทิงรั้าวัก่ับจรั้วัด ทั�งดังทั�งงามวัิจิตรั้ตรั้ะก่ารั้ตา 

รั้าวัก่ับพลืุที�จุดขึ�นในท้องฟั้า สัมผัสครั้าใดก่ ็

แจ่มแจ้งเด่นชัดัปรั้ะทบัใจเหมอืนพลืทุ�ีงามน�ัน

 แต่ในขณะเดียวัก่ันเพลืงลืูก่ทุ่งก่็มีอายุสั�น 

ใชั้ก่ารั้เพียงชั�ัวัรั้ะยะ เมื�อรั้้องเบื�อแล้ืวัก่็สรั้้างใหม่

หนุนขึ�นมา เก่่าก็่วัูบดับไปเหมือนแสงสีสวัยงาม

ของพลืุ เพลืงลืูก่ทุ่งบางเพลืงจึงดังเดี�ยวัเดียวัก่็ดับ 

ที�ยังอยู่ในใจคนนั�นหรืั้อ คือคนร้ั้อง น�ำเสียงของ

เขาแลืะบทรั้อ้งบางตอนที�คมคายชัวันจำแลืะสนใจ 

นั�นแหลืะ” (พูนพิศ อมาตยก่ลู, 2533)

ตอนที่ 8 วงดนตรีลูกทุ่ง

วงดนตร ีสุรพล สมบติัเจรญิ ภาพ : อนกูุล หยดย้อยวงดนตร ีสุรพล สมบติัเจรญิ ภาพ : อนกูุล หยดย้อย
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“รวมดำวกระจำย” 
วงรวมดำวศิิลปินนักร้อง 
 อีกวงดนตรีีหน้�งทุ่ี�ต้องบันทุ่้กไว้ คือ  

วงดนตรีีขึ้องครูีสำเนียง ม�วงทุ่อง โดยมีครีูพีรีะ  

ตรีีบ่ป็ผา ดูแลูนักดนตรีี ส�วนนักรี้องก็ได้ยงย่ทุ่ธิ 

เช่ี�ยวช่าญช่ัย ทุ่ี�ออกจากวงส่รีพลูเป็็นหลูักให้ โดย

ตั�งช่ื�อวงว�า “รีวมดาวกรีะจาย” เป็้าหมายเป็็นทุ่ี� 

พกัพงิขึ้องบรีรีดานกัรีอ้งทุ่ี�แตกวงมาจากวงอื�นกจ็ะมา 

รีวมตัวกับวงนี� 

 ตั�งวงไดไ้ม�นาน ครีพูรีีะ มงีานเพลูงป็รีะกอบ

ภาพยนตรีม์ากมายจง้ไม�มเีวลูา เลูยถ้อนตวัออกไป็

นับเป็็นวงดนตรีีวงใหญ�รีะดับแนวหน้าอีกวงหน�้ง  

เพรีาะมีนักรี้องดังแลูะนักรี้องดาวรี่�งขึ้องวงก็กำลูัง

มีช่ื�อเสียงขึ้้�นมาหลูายคน 

 นกัรีอ้งวงรีวมดาวกรีะจาย ยค่แรีก มผี�องศรีี 

วรีน่ช่, ยงย่ทุ่ธิ เช่ี�ยวช่าญช่ัย, ไพรีวัลูย์ ลููกเพช่รี,  

ศกัดิ� โกศลู, ช่ยัช่นะ บญ่นะโช่ต,ิ โกมนิทุ่รี ์นลิูวงศ,์  

ศรีสีลูะ ทุ่องธิารีา, นครี มงคลูายน, อาเนี�ยว ทุ่ทุ่ทุ่.  

(ทุ่องหลู�อ คงส่ขึ้), ไวพจน์ เพช่รีส่พรีรีณ,  

นวลูลูะออง รี่้งเพช่รี, เด�น บ่รีีรีัมย์, แดน บ่รีีรีัมย์,  

ช่ลูธิี ธิารีทุ่อง, วิโรีจน์ เพช่รีเมืองกาญจน์,  

เด�น ดอกป็รีะดู�, ป็รีะสพโช่ค มีลูาภ เป็็นต้น  

แม้กรีะทุ่ั�ง ช่าตรีี ศรีีช่ลู กับ รีะพิน ภูไทุ่ ตอนทุ่ี�ยัง

ไม�โด�งดังก็เคยอยู�วงนี�มาก�อนเช่�นกัน 

 นอกจากน�ี ยงัมวีงดนตรีตี�าง ๆ  อกีมากมาย 

นักรี้องบางคนก็เวียนว�ายย้ายวงกันไป็มา เช่�น 

  วงดนตรีี “พิพัฒน์ บรีิบูรีณ์” ทุ่ี�มีนักรี้อง

นำ คือ น�ำผ้�ง บรีิบูรีณ์, ดาว มรีกต, หยก นพเก้า, 

แก้ว นพเก้า, ศักดิ�ศรีี ศรีีอักษรี 

  วงดนตรีี “ช่่มน่มศิลูป็ิน” มีนักรี้องนำ 

เพลูิน พรีหมแดน, นิตยา เป็ิดป็ัญญา, ช่วนช่ัย  

ฉมิพะวงศ,์ สร่ียิา แสวงธิรีรีม, สมศกัดิ� ศรีบีางช่า้ง, 

อัญช่่ลูี ฉัตรีวิไลู (โฉมฉาย ฉัตรีวิไลู)

 วงดนตรีคีณะ “ช่า้งแดง” ขึ้องทุ่�าน กญ่ช่รี  

ส่ทุ่ธิิพันธิ์, วงดนตรีีคณะ “บางกอก ช่ะ ช่ะ ช่�า” 

วงดนตรีคีณะ “เนวี�บลู”ู, วงดนตรี ี“ลูกูตะวนัออก” 

ขึ้องช่ัยช่นะ บ่ญนะโช่ติ, วงดนตรีี “ฟ้าบางกอก” 

ขึ้องครีูฉลูอง ว่ฒิวัย ฯลูฯ 

บัุปผำสวรรค์์ ชุุมชุนค์นลูกทุ่ง 
 ย่คนี�ต�อเนื�องมาจากวงดนตรีีครีูส่รีพลู  

สมบตัเิจรีญิ เรียีกได้ว�าเป็็นยค่ทุ่องขึ้องวงดนตรีลีูกูทุ่่�งก็ว�าได้  

เพรีาะนกัรีอ้งเพลูงลูกูทุ่่�งหลูายคนไดสู้�บทุ่บาทุ่การี

แสดงภาพยนตรี์ จนเป็็น “ย่คขึ้องภาพยนตรี์เพลูง

ลููกทุ่่�ง” วงการีดนตรีีลููกทุ่่�งมีการีป็รีะชั่นขึ้ันแขึ้�ง 

สูงมาก ซึ่อยบ่ป็ผาสวรีรีค์เรีิ�มกลูายมาเป็็นช่่มช่น 

คนลููกทุ่่�งในช่�วงนี�เอง หลูังจากเพลูิน พรีหมแดน 

ย้ายเขึ้้ามาอยู�เป็็นคนแรีกเมื�อป็ี พ.ศ. 2512

 ในช่�วงเวลูารีะหว�าง พ.ศ. 2520 – 2528 วงการี 

เพลูงลููกทุ่่�งแลูะลููกกรีง่ไดก้ำเนดินกัรีอ้งเป็น็จำนวน

มาก วงดนตรีีเพลูงลููกทุ่่�งได้เขึ้้าสู�รีะบบทุ่่นมากขึ้้�น 

มีการีป็รีะกวดป็รีะช่ันการีเต้นแลูะเครีื�องแต�งกาย

ขึ้องหางเครีื�อง

 วงดนตรีีทุ่ี�แขึ้�งขัึ้นกันแลูะเกิดขึ้้�นในย่คนี�

ในช่�วงบ่กเบิกซึ่อยบ่ป็ผาสวรีรีค์ ได้แก�วงดนตรีี  

ก้องนภา ลููกธิน ขึ้อง พ.อ.อ.สม ศิษย์ป็รีะเสริีฐ 

(บิดาขึ้อง ช่ัย ศิษย์ป็รีะเสรีิฐ นักสรี้างศิลูป็ินเพลูง

ดงัมากมายจากอดีตถ้ง้ป็จัจบ่นั) โดยเอกลูกัษณข์ึ้อง

วงคือ นักรี้องจะตั�งช่ื�อ นามสก่ลูตามแหลู�งกำเนิด 

เช่�น เด�น บ่รีีรีัมย์, สาว นครีนายก, สาว รีาช่สีมา, 

หน่�ม สงิหบ์ร่ี,ี หน่�ม ป็ทุ่ม่ธิาน,ี หน่�ม นครีป็ฐม, หน่�ม 

รีาช่บ่รีี, หน่�ม จันทุ่บ่รีี, หน่�ม เมืองกรี่ง (ภูมินทุ่รี์  

อินทุ่พันธิ์), หน่�ม พิษณ่โลูก (สีหน่�ม เช่ิญยิ�ม) 

 อกีวงดนตรีหีน�้งทุ่ี�ตอ้งกลู�าวถ้ง้ อยู�ตน้ซึ่อย 

บ่ป็ผาสวรีรีค์ คือ วงดนตรีี พิณศรีีวิช่ัย ขึ้อง 

นายห้าง ป็รีะกิต ศ่ภพิทุ่ยาโภคี (ตันติว่ฒิพรี)  



75

มนีกัรีอ้งเด�น ๆ  คอื หน่�ม เมอืงไพรี, พรีช่ยั สรีอ้ยเพช่รี,  

ดำ แดนส่พรีรีณ, รีะพิน ภูไทุ่, แหลูมทุ่อง บัวไทุ่ย, 

ภูษิต ภู�สว�าง, สวนสน มนต์สวรีรีค์ ฯลูฯ ซึ่้�งรีะพิน 

ภไูทุ่ ในช่�วงเวลูานั�นถ้อืว�าเป็น็เบอรีต์น้ ๆ  ขึ้องวงการี  

ไป็ทุ่ำการีแสดงบางแห�งก็วกิแตก แลูะเป็น็วงแรีกทุ่�ี

นำรีะบบไมคล์ูอยกบัลูกูบอลูตดิกรีะจกหมน่ได ้มา

ใช่บ้นเวทุ่ลีูกูทุ่่�ง แลูะใช่ร้ีะบบไฟ แสง ส ีต�างๆ บนเวทุ่ี 

 ย่คทุ่องขึ้องวงดนตรีีลููกทุ่่�งเกิดขึ้้�นใน 

ช่�วงเวลูานี� ทุ่ั�งวงดนตรีี ศรีคีรีี ศรีีป็รีะจวบ แลูะ 

วงดนตรีี สังขึ้์ทุ่อง สีใส ซึ่้�งเป็็นวงแรีกในวงการี 

ทุ่ี�นำเครีื�องมิกเซึ่อรี์มาผสมเสียงดนตรีีแต�ลูะช่ิ�น

 นกัรีอ้งช่ายทุ่ี�อยู�ในความนยิม เช่�น สายณัห์ 

สญัญา, สร่ีช่ยั สมบตัเิจรีญิ, ยอดรีกั สลูกัใจ, ศรีช่ยั  

เมฆวิเช่ียรี, เสรีี รี่�งสว�าง, ศรีเพช่รี ศรีส่พรีรีณ,  

แสงสร่ียี ์รี่�งโรีจน ์ฯลูฯ นกัรีอ้งเพลูงลูกูทุ่่�งในยค่นี�คอื 

พ่�มพวง ดวงจันทุ่รี์ 

 วงดนตรีีทุ่ี�โดดเด�นมากในเรีื�องขึ้องการีโช่ว์

อลูังการี คือวง เพลูิน พรีหมแดน ทุ่ี�นำช่่ดเต้นแบบ

รีะบำยโ่รีป็มาใช่อ้ย�างสวยงาม แลูะวงดนตรีสีายณัห์ 

สัญญาทุ่�ีมีช่่ดสวยงามแลูะรีีวิวป็รีะกอบเพลูงทุ่�ี 

น�าป็รีะทุ่ับใจ 

 ส�วนวงทุ่ี�สรีา้งความฮือืฮืาในยค่นั�น คอื วง 

ดนตรีลีูกูทุ่่�งคอมพวิเตอรี ์ขึ้องสมานมติรี เกดิกำแพง  

ซึ่้� งมีการีฉายภาพยนตรี์บนจอทุ่ี�ฉากหลูัง 

สลูบักับการีแสดงดนตรีสีด โดยมีการีเลู�นโตต้อบกัน  

เช่�น นักรี้องในจอภาพยนตรี์เดินออกมาป็รีากฏตัว

หนา้เวทุ่เีหมอืนทุ่ะลูจ่อออกมา ในจอนอกจอพูดจา

ลู้อกัน เป็็นต้น

 วงบ๊อกซึ่�ิงซึ่าวด์ มีนักร้ีองแม�เหลู็ก คือ  

ยิ�งยง ยอดบัวงาม, เอกชั่ย ศรีวิีช่ยั, อาภาพรี นครีสวรีรีค์,  

จันทุ่รีา ธิีรีวรีรีณ ฯลูฯ 

 ช่�วงวงดนตรีเีฟื�องฟ ูยงัมวีงดนตรีทีุ่ี�นกัรีอ้ง

ทุ่ี�โด�งดังเพียงเพลูงเดียวไป็รีับเช่ิญเป็็นหัวหน้าวง

โดยมีวงดนตรีีทุ่ี�ตั�งขึ้้�นเป็็นวงลูอยรีองรีับหัวหน้าวง 

เหลู�านี� ส�วนใหญ�จะเกิดขึ้้�นในช่�วงเวลูาสั�น ๆ ตาม

กรีะแสความโด�งดังขึ้องเพลูง 

 เมื�อเกิดกรีะแสความนิยมในภาพยนตร์ี 

ทุ่ี�มีเพลูงลููกทุ่่�งป็รีะกอบ ทุ่ำให้มีการีตั�งวงดนตรีี 

ลููกทุ่่�งดารีา เช่�น วงซึ่่ป็เป็อรี์ลููกทุ่่�ง กรี่ง ศรีีวิไลู,  

วงดนตรีีส่รีิยา ช่ินพันธิ์, สายัณห์ จันทุ่รีวิบูลูย์,  

พศิมยั วไิลูศกัด�ิ ฯลูฯ

 ถ้้าเอ�ยช่ื�อ ซึ่อยบ่ป็ผาสรีรีค์แลู้ว บ่คคลู 

ทุ่�านหน้�งทุ่ี�ตอ้งเอ�ยถ้ง้คอื เป็ี�ยก บา้นโป็�ง ซึ่้�งถ้อืว�า เป็น็

ผูจ้ดัการีวงดนตรีคีนแรีก  ซึ่้�งเรีิ�มจากการีเป็น็ผูจ้ดัการีวง 

พณิศรีวีชิ่ยัก�อน แลูะนายหา้งป็รีะกติไดย้กวงดนตรี ี

ให้จ้งได้มาทุ่ำวงลููกทุ่่�งดารีา โดยมีใหญ� อย่ธิยา  

ช่นะ ช่ิดช่นก เป็็นผู้ดูแลู 

 ต�อมาเป็ี�ยก บา้นโป็�งหนัมาเป็น็ผูร้ีบัจดังาน

ทุ่ั�วป็รีะเทุ่ศ แลูะจดัหาวงดนตรี ีโดยคนในวงการียกย�อง 

ใหเ้ป็น็รีะดบัมอืตน้ ๆ  เพรีาะนกัรีอ้งใครีกต็าม เมื�อเพลูง 

โด�งดังจะติดต�อให้เขึ้าทุ่ำวงดนตรีีให้  เช่�น ศรีเพช่รี  

ศรีส่พรีรีณ, สดใส รี่�งโพธิิ�ทุ่อง, ยอดรีัก สลูักใจ,  

พิมพา พรีศิรีิ, จินตหรีา พูนลูาภ ฯลูฯ

 อกีบค่คลูสำคญัทุ่ี�เป็น็ผูว้างควิวงดนตรีทีุ่ั�ว

ป็รีะเทุ่ศในยค่นั�น ไม�มใีครีเก�งเทุ่�า สมช่าย ทุ่องขึ้าว 

 ความสำคญัขึ้องการีทุ่�ีนกัรีอ้งตอ้งมวีงดนตรีี

รีองรีับ ถ้้งขึ้นาดทุ่ี�ว�า ในย่คนั�น มีคำกลู�าวทุ่ี�ว�า  

นักรี้องลููกทุ่่�งทุ่�ีไม�มีวงดนตรีี เป็รีียบเหมือน  

“จ้าวไม�มีศาลู” กันเลูยทุ่ีเดียว 

ตอนที่ 8 วงดนตรีลูกทุ่ง

วงดนตรีเพลิน พรหมแดน ภาพ : หนังสือวงดนตรีเพลิน พรหมแดน ภาพ : หนังสือ
เพลิน พรหมแดน ศิิลปิินแห่งชาติ, 2567เพลิน พรหมแดน ศิิลปิินแห่งชาติ, 2567



๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย

รายการอ้างอิง

ลูกทุ่งเอฟเอ็ม ปลุกกระแสนักร้องและ
กำรแสดงแนวใหม่
 พ.ศ. 2540 นักรี้องลููกทุ่่�งหน้าใหม�แลูะ

ค�ายเพลูงใหม� ๆ เกิดขึ้้�นมากมาย  ตลูาดเพลูง 

ลูกูทุ่่�งขึ้ยายตวั เพลูงลูกูทุ่่�งกลูบัมาไดร้ีบัความนยิม 

อีกครีั�งจากการีเกิดขึ้้�นขึ้องสถ้านีวิทุ่ย่ “ลููกทุ่่�ง 

เอฟเอ็ม” กับสถ้านีวิทุ่ย่ “เวทุ่ีไทุ่” 

 นอกจากนี�ยังมีนักรี้องแนวสตรีิงแลูะเพื�อ

ช่ีวิตหันมาทุ่ำเพลูงแนวลููกทุ่่�ง ความนิยมเพลูง 

ลูกูทุ่่�งเป็ดิกวา้งแลูะการีแขึ้�งขึ้นัสงูขึ้้�น ทุ่ำใหว้งดนตรีี

ลููกทุ่่�งขึ้นาดใหญ�เรีิ�มลู้มหายไป็  นักรี้องป็รีับตัว

เป็็นการีรีับงานย�อส�วนเป็็นการีโช่ว์พรี้อมแดนเซึ่อรี์

  

 โช่ว์ทุ่ี�สวยงามจากนักรี้องเป็็นทุ่ี�กลู�าวขึ้าน

เป็็นอย�างมากคือ ก๊อทุ่ จักรีพันธิ์ ทุ่ำให้เกิดกรีะแส

การีทุ่ำโช่ว์ขึ้องนักรี้องอื�น ๆ ตามมา 

 ธิร่ีกจิคอนเสริีต์แลูะการีตลูาดทุ่างด้านดนตรีี 

เกิดขึ้้�นมากมายเพื�อโฆษณาป็รีะช่าสัมพันธิ์สินค้า 

เช่�น คอนเสิรี์ต M150 ลููกทุ่่�งซึู่เป็อรี์โช่ว์ ทุ่ี�ยิ�งใหญ�

 ป็ัจจ่บันนักรี้องลููกทุ่่�งทุ่ี�ทุ่ำวงเดินสายแบบ

ครีบวงจรี คือ วงศรีีวิช่ัยโช่ว์ ขึ้องเอกช่ัย ศรีีวิช่ัย  

ส�วนทุ่ี�เหลูือเป็็นวงหมอลูำทุ่างภาคอีสานทุ่ี�แขึ้�งขัึ้น

กันแบบอลูังการีเขึ้้ามาแทุ่นทุ่ี�วงดนตรีีลููกทุ่่�ง

76
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ตอนที่ 9 โฆษกวงดนตรีลูกทุ่งตอนที่ 2 วงดนตรี
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	 อีกีหนึ่่�งอีาชีพีที่ี�โลดแลน่ึ่อียู่่ใ่นึ่วงการลก่ท่ี่ง่ 

และถืือีว่ามีีส่่วนึ่ส่ำคััญมีากในึ่การส่ร้างส่รรคั์ 

วงดนึ่ตรล่ีกที่่ง่ในึ่อีดตีที่ก่วงดนึ่ตร	ีคัอืี	โฆษกพธิีกีร

หนึ่้าเวที่ี	โดยู่มีีหนึ่้าที่ี�ยู่ืนึ่พื�นึ่บนึ่เวที่ีตลอีดรายู่การ

ตั�งแต่เริ�มีการแส่ดง	 จนึ่กระที่�ังถื่งคิัวหัวหน้ึ่าวง

ดนึ่ตรีอีอีกมีาที่ำการแส่ดง	 (ซึ่่�งส่มีัยู่ก่อีนึ่	 นึ่ักร้อีง

ระดับหัวหนึ่้าวงจะอีอีกแส่ดงเป็็นึ่คันึ่ส่่ดที่้ายู่ขอีง

การแส่ดง	และเป็็นึ่นึ่ักร้อีงหลักจนึ่การแส่ดงจบ)	

	 นึ่อีกจากนึ่ี�คัำว่า	“โฆษก”	ในึ่วงการล่กที่่่ง 

อีาจจะหมีายู่รวมีถืง่นัึ่กจดัรายู่การวิที่ยู่	่ซึ่่�งบางคัร�ัง 

จะเรียู่กรวมีกันึ่ว่า	 โฆษกนึ่ักจัดรายู่การวิที่ยู่่	 

ในึ่บที่นึ่�ีจะขอีเส่นึ่อีโฆษกที่�ังส่อีงป็ระเภที่	คืัอี	โฆษก 

บนึ่เวที่ลีก่ที่่ง่ผู้่ท้ี่ี�ป็ระส่านึ่ชีว่งตา่ง	ๆ 	ขอีงการแส่ดง 

หนึ่้าเวที่ีให้กลมีกล่อีมี	 รวมีถื่งการแก้ไขป็ัญหา 

เฉพาะหนึ่้าและส่ถืานึ่การณ์์ต่าง	 ๆ	 ที่ี�ไมี่คัาดคัิด	 

เชี่นึ่	 นึ่ักร้อีงยู่ังไมี่พร้อีมีจะอีอีกมีา	 หรือีนึ่ักร้อีง 

ยู่งัพด่คัยู่่กับคันึ่ดไ่มีเ่ก่ง	โฆษกก็จะชีว่ยู่เป็น็ึ่ส่ะพานึ่

เชีื�อีมีให้บที่ส่นึ่ที่นึ่าระหว่างศิิลป็ินึ่กับคันึ่ด่ลื�นึ่ไหล	

	 ส่ว่นึ่โฆษกนึ่กัจดัรายู่การวทิี่ยู่ม่ีหีนึ่า้ที่ี�ชีว่ยู่

ส่่งเส่ริมี	 และส่นึ่ับส่นึ่่นึ่ศิิลป็ินึ่	 บที่เพลงใหมี่	 ๆ		

ป็ระกาศิคัวิการแส่ดงขอีงวงดนึ่ตร	ีและส่รา้งส่รรคั์

รายู่การวิที่ยู่่ให้นึ่่าติดตามีส่ำหรับแฟนึ่เพลงล่กที่่่ง

บทบาทและหน้าที่ของโฆษกวงดนตรี

ลูกทุ่งกับเสน่ห์เฉพาะตัว

	 หนึ่้าทีี่�ขอีงโฆษกล่กท่่ี่ง	 นึ่อีกจากจะเป็็นึ่ 

ผู้่้ที่ี�กล่าวป็ล่อียู่คัิวนึ่ักร้อีงในึ่แต่ละชี่วงแล้ว	 

ยู่ังเป็็นึ่เหมีือีนึ่กับผู้่้คั่มีการแส่ดงที่ั�งหมีด	 โดยู่ 

ในึ่การแส่ดงวงดนึ่ตรีล่กท่ี่่งส่มัียู่ก่อีนึ่นึ่�ันึ่	 ชี่วง

เวลาส่ำคััญที่ี�ส่่ด	 คัือี	 การป็ระกาศิเป็ิดตัวนึ่ักร้อีง 

หวัหนึ่า้วง	ซึ่่�งโฆษกแตล่ะคันึ่กจ็ะมีลีลีาการพด่ที่ี�มีี

เส่นึ่ห่แ์ตกตา่งกนัึ่	และจะป็ระกาศิถืง่คัวามียู่�ิงใหญ่ 

โด่งดังขอีงบที่เพลง	 และนึ่ักร้อีง	 รวมีที่ั�งอีาจจะ

อีอีดอี้อีนึ่ขอีคัวามีรักคัวามีเมีตตา	 คัวามีเอี็นึ่ด่

ส่งส่ารจากผู้่้ชีมี	

	 ลีลาการพ่ดขอีงโฆษกป็ระจำวงดนึ่ตรีจะ

ส่รา้งรอียู่ยู่ิ�มีและเส่ยีู่งหวัเราะใหผู้้่ช้ีมี	พรอ้ีมีที่ั�งที่ำให ้

นึ่กัรอ้ีง	และบที่เพลงมีคีัวามีหมีายู่มีากยู่ิ�งข่�นึ่	โฆษก

จ่งต้อีงใชี้ที่ั�งคัวามีจำ	ไหวพริบ	ป็ฏิิภาณ์มีากมีายู่	

และส่ามีารถืแก้ป็ัญหาเฉพาะหน้ึ่าได้ตลอีดเวลา 

หากมีีการเป็ลี�ยู่นึ่แป็ลงคัิวนึ่ักร้อีงแบบกะที่ันึ่หันึ่	

โฆษกตอ้ีงพยู่ายู่ามีส่ื�อีส่ารกบัคันึ่ดว่งดนึ่ตร	ีโดยู่ใชี้

การพ่ดจาโนึ่ม้ีนึ่า้ว	ดง่คัวามีส่นึ่ใจใหร้อีคัอียู่	ในึ่กรณ์ี

ที่ี�นึ่กัรอ้ีงหวัหนึ่า้วงยู่งัรอ้ีงเพลงอียู่่อ่ีกีแหง่ซึ่่�งคัำศิพัที่ ์

ในึ่วงการรอ้ีงเพลงเรยีู่กวา่	“วิ�งรอีก”	หรอืีกำลงัเดนิึ่ที่าง 

มีายู่งัไมีถ่ืง่เวที่	ีซึ่่�งเป็น็ึ่เรื�อีงที่ี�ตอ้ีงผู้า่นึ่การฝึกึฝึนึ่	อีาศิยัู่

ป็ฏิิภาณ์ไหวพริบ	ป็ระส่บการณ์์	หรือีคัร่พักลักจำ 

กันึ่อียู่่างเชีี�ยู่วชีาญ	 จ่งจะป็ระส่บคัวามีส่ำเร็จในึ่

อีาชีพีนึ่ี�และเป็น็ึ่ที่ี�ตอ้ีงการขอีงวงดนึ่ตรตีา่ง	ๆ 	และ

ตวัโฆษกเอีงมีแีฟนึ่เพลงป็ระจำที่ี�รกัชีื�นึ่ชีอีบมีากมีายู่	

บางคันึ่กลายู่เป็น็ึ่โฆษกป็ระจำตวัที่ี�เขา้ค่ัก่บันึ่กัรอ้ีง

จนึ่เป็็นึ่ภาพจดจำขอีงคันึ่ด่

	 โฆษกวง

ดนึ่ตรี ล่ ก ท่ี่่ ง ในึ่

ยู่่คัแรก	 ๆ	 ที่ี�เป็็นึ่

ระดับตำนึ่านึ่	อีาที่ิ 

ป็ระดษิฐ์์	อีต่ตะมีงั	

ที่ี�เป็็นึ่ที่ั�งโฆษกและ

นึ่ักแส่ดงตลกร่วมี

คัร่พยู่งค์ั	 มี่กดา 

ในึ่วงขอีงคัร่พยู่งค์ั 

มีโีฆษกที่ี�โดดเดน่ึ่อีกีคันึ่คัอืี	เที่ยีู่นึ่ชียัู่	ส่มียู่าป็ระเส่รฐิ์	 

โดยู่ในึ่ตอีนึ่หลังแยู่กอีอีกมีาตั�งวงดนึ่ตรีเอีง	

	 วงดนึ่ตรีจ่ฬารัตนึ่์ที่ี�โด่งดังมีีโฆษก	 คัือี 

ชีัยู่	อีนึ่่ชีิต,	โป็ร่ง	ป็ฏิิคัมี	ส่่วนึ่ป็ระจวบ	จำป็าที่อีง 

เป็็นึ่โฆษกป็ระชีาส่ัมีพันึ่ธี์งานึ่และจัดรายู่การวิที่ยู่่	

ภาพ : มหกรรมดนตรีการกุศล “สวศ”
รักเพลงไทย, 2552

ประดิษฐ์์ อุุตตะมัง,ประดิษฐ์์ อุุตตะมัง,
ธานินทร์ อุินทรเทพ,ธานินทร์ อุินทรเทพ,

พยงค์์ มุกดาพยงค์์ มุกดา
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วงเพลินึ่	พรหมีแดนึ่	

	 วงไวพจนึ่์	เพชีรส่่พรรณ์	โฆษกคัือี	หนึ่่ดำ	

ใจดี	(วิโรจนึ่์	ระดาภรณ์์)	

	 วงศิรคัีรี	 ศิรีป็ระจวบ	 โฆษกคัือี	ป็ระยู่งคั์	

วงศิ์ส่ัมีพันึ่ธี์	 (พี�ชีายู่ขวัญดาว	 จรัส่แส่ง	 คันึ่ร้อีง

เพลงแก้กับศิรคัีรี	ศิรีป็ระจวบในึ่เพลง	“บางชี้าง”)

	 	 วงผู้่อีงศิรี	 วรนึ่่ชี	 โฆษกคัือี	 เจริญชีัยู่ 

ส่่ขวรรณ์ะ	และ	ศิรีนึ่้อียู่	บ้านึ่นึ่า

	 	วงโฆษิต	นึ่พคั่ณ์	โฆษกคัือี	ส่ีนึ่วล	นึ่พดล	

คั่่กับ	ดาว	ที่ักษิณ์	

	 	วงจีรพันึ่ธี์	วีระพงษ์	โฆษกคัือี	ชีายู่นึ่้อียู่	

นึ่พดล	(ใชี้ชีื�อี	ส่่ริยู่า	แส่งที่อีง)

	 	 วงไพรวัลยู่์	 ล่กเพชีร	 โฆษกคัือี	 วรรณ์ะ	

วิโรจนึ่์	และ	เส่ริมีศิักดิ�	จำป็าที่อีง	

	 	 วงยู่อีดรัก	 ส่ลักใจ	 โฆษกคัือี	 ร่่งโรจนึ่์	

พัที่ล่ง,	ป็ัญญา	กตัญญู่,	แส่นึ่รัก	เมีือีงโคัราชี	และ	

ศิรีแพร	โพธีิ�แก้ว	

	 	 วงส่ายู่ัณ์ห์	 ส่ัญญา	 โฆษกคัือี	 มีนึ่ต์ 

เมีือีงส่มี่ที่ร,	ส่ีนึ่ิล	นึ่ิลที่อีง,	ชีายู่นึ่้อียู่	นึ่พดล	และ	

แส่นึ่รัก	เมีือีงโคัราชี	

	 	 วงศิรชีัยู่	 เมีฆวิเชีียู่ร	 โฆษกคัือี	 แส่นึ่รัก	

เมีือีงโคัราชี	และ	ข่นึ่พล	มีนึ่ต์เพลง	

	 	 วงพ่่มีพวง	 ดวงจันึ่ที่ร์	 โฆษกคัือี	 เส่นึ่่ห์	

เมีือีงส่ิงห์,	ส่่บินึ่	ส่ันึ่ติ	และ	ศิักดิ�	พ่่มีพวง	

	 วงส่น่ึ่าร	ีราชีส่มีีา	โฆษกคัอืี	มีนึ่ต	์เมีอืีงส่มีท่ี่ร 

และ	ส่่บินึ่	ส่ันึ่ติ	

ตอนที่ 9 โฆษกวงดนตรีลููกที่่�ง

เหมีอืีนึ่กบัศิรไีพร	ใจพระ	ตอ่ีมีาป็ระจวบ	จำป็าที่อีง 

ก็มีาเป็็นึ่โฆษกวง	“จำป็าที่อีง”	และมีีชีื�อีเส่ียู่งกับ 

รายู่การโที่รที่ศัินึ่	์“ชีม่ีที่างคันึ่เดน่ึ่”	ซึ่่�งป็ระจวบเป็น็ึ่

พิธีีกรขอีงรายู่การที่ี�มีีนึ่�ำเส่ียู่งเป็็นึ่เอีกลักษณ์์	และ

รายู่การนึ่ี�ไดส้่รา้งนึ่กัรอ้ีงป็ระกวดใหโ้ดง่ดงัมีากมีายู่	

รวมีที่ั�งเป็็นึ่ต้นึ่แบบขอีงรายู่การป็ระกวดเฟ้นึ่หา 

นึ่ักร้อีงล่กที่่่งคั่ณ์ภาพมีาป็ระดับวงการอีีกด้วยู่

	 วงดนึ่ตรี	ส่่รพล	ส่มีบัติเจริญ	มีี ที่อีงแป็๊ะ 

(ป็ระส่าร)	ศิลิป์็จาร	่เป็น็ึ่โฆษก

คันึ่แรก	มีี	อีาเด๋อี	จำลอีง	ซึ่่�ง

เป็น็ึ่ตลกขอีงกอีงดร่ยิู่างคัท์ี่หาร

อีากาศิมีาเส่ริมีที่ัพให้มีีส่ีส่ันึ่	

และยู่่คัต่อีมีาก็ได้	 บ่ญเกต่	

เส่งี�ยู่มีงามี	เป็็นึ่โฆษกขอีงวง

	 	 	 	 ส่่วนึ่วงดนึ่ตรีอีื�นึ่	 ๆ	 

ในึ่ยู่่คัเดียู่วกันึ่	ซึ่่�งบางคันึ่จะส่ลับเข้าอีอีกวงดนึ่ตรี 

ต่าง	 ๆ	 ตามีคัวามีส่ะดวก	 และมีีวงเฉพาะกิจ 

ที่ี�นึ่ักร้อีงมีีเพลงดังข่�นึ่มีา	มีีผู้่้ตั�งวงลอียู่	ๆ	ไว้	และ	 

ส่วมีบที่บาที่หัวหนึ่้าวงเข้าไป็	โดยู่วงดนึ่ตรีหลัก	ๆ	

ที่ี�เดินึ่ส่ายู่ในึ่ระยู่ะนึ่ั�นึ่มีีโฆษกป็ระจำ	ได้แก่1

	 วงรวมีดาวกระจายู่	โฆษกคัือี	คัร่ส่ำเนึ่ียู่ง	

มี่วงที่อีง	ส่ลับกับ	ยู่งยู่่ที่ธี	เชีี�ยู่วชีาญชีัยู่	

	 วงชีม่ีนึ่ม่ีศิลิป็นิึ่	โฆษกคัอืี	จำรสั่	วภิาตะวตั, 

ก่ญชีร	ส่่ขนึ่ิพันึ่ธี์	

	 วงส่มีานึ่มีิตร	 เกิดกำแพง	 มีีโฆษกเป็็นึ่ 

ผู้่้หญิง	คัือี	ป็ระที่่มีที่ิพยู่์	บัวตะมีะ

	 วงพณิ์	ศิรวีชิียัู่	โฆษกคัอืี	วษิณ์ก่ร	นึ่คัรป็ฐ์มี	

และ	ส่ีนึ่วล	นึ่พดล

	 วงเพลินึ่	 พรหมีแดนึ่	 โฆษกคัือี	 ส่่บรรณ์ 

ส่ิงหาชีานึ่นึ่ที่์	 (อีดีตคั่่ชีีวิต	 นึ่้อียู่	 โพธีิ�งามี)	 ส่่วนึ่	

เตียู่ง	 เพียู่งใจ	 เป็็นึ่โฆษกป็ระจำรายู่วิที่ยู่่ขอีง 

1 การส่ื�อีส่ารส่ว่นึ่บค่ัคัลขอีงนึ่คัร	ศิรเีพชีร	กบัศิลิป็นิึ่และนึ่กัวชิีาการลก่ที่่ง่	อีาที่	ิส่มัีพนัึ่ธี	์ณ์	พทัี่ลง่,	ป็รชีีา	ส่ลกัใจ	และส่นีึ่วล	นึ่พดล

ทอุงแป๊ะ ศิลป์จารุทอุงแป๊ะ ศิลป์จารุ
ภาพ : รายการเซีียนสยาม, 

2558
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โฆษกผู้มีเอกลักษณ์ทั้งเสียง สำานวน

ภาษา ลีลาที่คุ้นเคยจนเป็นตำานาน

• มีนึ่ต์	เมีือีงส่มี่ที่ร	:	โฆษกจอีมีคัาถืา

	 “เหนืือสิ่่�งใดคืือชาติ่ศาสิ่นื์กษััติริ่ย์์	

	 ที่่�ผููกมััดริวมัใจไว้แนื่นืเหนื่ย์ว	

	 เก่ดเป็็นืไที่ย์ริวมัใจให้กลมัเกล่ย์ว

	 เพื่ื�อสิ่่�งเด่ย์วเอกริาชของชาติ่ไที่ย์	

	 การิริอคือย์ติั�งแติ่เบื้ื�องติ้นืจนืบื้ัดนื่�

สิ่องชั�วโมังคืริ่�ง	ติอ่จากนื่�อก่ชั�วโมังคืริ่�ง	คืวามัอลงัการิ

จะเก่ดข่�นืกับื้บื้ที่เพื่ลงที่่�จะนืำเสิ่นือเป็็นืการิเที่่ด 

พื่ริะเกย่์ริต่ิองคืพ์ื่ริะบื้าที่สิ่มัเดจ็พื่ริะเจา้อย์ูหั่ว	บื้ดันื�่

ขอเชญ่พื่บื้กบัื้นืกัริอ้งที่่�ที่า่นืริอคือย์	ขวญัใจคืนืเดม่ั 

ของที่่านื	 สิ่าย์ัณห์	 สิ่ัญญา”	 (มีนึ่ต์	 เมีือีงส่มี่ที่ร, 

การส่ื�อีส่ารส่่วนึ่บ่คัคัล,	30	กันึ่ยู่ายู่นึ่	2558)

	 นึ่ี�คัือีตัวอียู่่าง 

ขอีงการใชี้ส่ำนึ่วนึ่ภาษา

ที่ี�ส่รา้งส่รรคั	์และกระต่น้ึ่

ใหค้ันึ่ดค่ันึ่ฟงัเหน็ึ่ถืง่คัวามี

ยู่ิ�งใหญ่ขอีงบที่เพลงและ

การแส่ดงที่ี�ที่ก่คันึ่รอีคัอียู่	

ข้อีคัวามีนึ่�ีกล่าวโดยู่	

มีนึ่ต	์เมีอืีงส่มีท่ี่ร	(ชีื�อีจรงิ 

ส่่รินึ่ที่ร์	 คัรอีงเพชีร)	 โฆษกร่่นึ่คัร่กับบที่บาที่ในึ่วง

ส่ายู่ัณ์ห์	 ซึ่่�งเขาได้กล่าวเกริ�นึ่ข้อีคัวามีด้านึ่บนึ่ในึ่

เพลง	“ล้นึ่เกล้าเผู้่าไที่ยู่”	ขอีงวงส่ายู่ัณ์ห์	ส่ัญญา	

ที่ี�ได้คัิดคัำพ่ดผู้่กบที่กลอีนึ่ข่�นึ่มีาเที่ิดที่่นึ่ส่ถืาบันึ่

พระมีหากษัตริยู่์	อีันึ่เป็็นึ่เนึ่ื�อีหาหลักขอีงบที่เพลง	

ซึ่่�งถื้อียู่คัวามีและส่ำนึ่วนึ่ดังกล่าว	 รวมีถื่งการใชี้

เส่ียู่งที่ี�ที่รงพลัง	 ชีัดเจนึ่	 เป็็นึ่คั่ณ์ลักษณ์ะที่ี�ที่่กคันึ่

จดจำได้	 และโฆษกร่่นึ่หลังก็นึ่ิยู่มีนึ่ำมีาใชี้ก่อีนึ่ที่ี�

จะป็รับเป็็นึ่ลักษณ์ะเฉพาะขอีงตนึ่เอีง	

	 ส่ำหรับมีนึ่ต์	เมีือีงส่มี่ที่ร	เป็็นึ่โฆษกวงแรก

ขอีงผู้่อีงศิรี	วรนึ่่ชี	เมีื�อี	พ.ศิ.	2511	เข้าวงการโดยู่

ส่มีัคัรเป็็นึ่นึ่ักร้อีง	แต่ในึ่ที่ี�ส่่ดก็มีาจบที่ี�อีาชีีพโฆษก	

มีนึ่ต์	เมีอืีงส่มี่ที่ร	กล่าวว่า	หนึ่้าที่ี�ขอีงโฆษกคัอืีการ 

นึ่ำเส่นึ่อี	 การคัวบคั่มีการแส่ดงขอีงหัวหน้ึ่าวง 

(นึ่กัรอ้ีงนึ่ำเจา้ขอีงวง)	ซึ่่�งการดำเนึ่นิึ่รายู่การจะข�่นึ่อียู่่่ 

ตามีลำดับ	 แบ่งเป็็นึ่ชี่วงต่าง	 ๆ	 เชี่นึ่	 ชี่วงที่ี�หนึ่่�ง

จะเกิดอีะไรข�่นึ่	 ชี่วงทีี่�ส่อีงจะมีีเนึ่ื�อีหาหรือีมีีการ

แส่ดงอีะไร	 ไล่เลียู่งลำดับไป็จนึ่กว่าจะถื่งหัวหนึ่้า	

ซึ่่�งจะข่�นึ่เป็็นึ่คันึ่ส่่ดที่้ายู่ให้แฟนึ่เพลงอีดใจรอี	และ

การเป็ิดโอีกาส่ให้นึ่ักร้อีงส่มีัคัรเล่นึ่หรือี	 “นึ่ักร้อีง

คัั�นึ่เวลา”	ข่�นึ่ก่อีนึ่	ก็เป็็นึ่กลยู่่ที่ธี์ในึ่การป็ั�นึ่นึ่ักร้อีง 

หนึ่า้ใหมี	่โดยู่โฆษกคัอืีคันึ่ส่ำคัญัในึ่การส่ง่เส่รมิีและ

ส่นึ่บัส่นึ่น่ึ่นึ่กัรอ้ีงหนึ่า้ใหมี	่หรอืีมีอืีส่มีคััรเลน่ึ่เหลา่นึ่ี�

	 ตัวอียู่่างส่ำนึ่วนึ่ลีลาขอีง	มีนึ่ต์	เมีอืีงส่มี่ที่ร	

เมีื�อีคัรั�งไป็เป็็นึ่โฆษกป็ระจำวงดนึ่ตรี	 พ่่มีพวง 

ดวงจันึ่ที่ร์	 เนึ่ื�อีหาจะชี่วยู่ส่่งเส่ริมีคั่ณ์ลักษณ์ะขอีง

นึ่กัรอ้ีงที่ี�เขาป็ระกาศิ	ใหเ้หน็ึ่ถืง่บค่ัลกิลกัษณ์ะและ

คัวามีเพียู่รพยู่ายู่ามี	จนึ่กระที่ั�งมีาอียู่่่ในึ่จ่ดศิิลป็ินึ่ 

ที่ี�ที่่กคันึ่รอีคัอียู่	ดังนึ่ี�

	 “วันืเวลาที่่�ที่่านืริอคือย์จากเด็กนื้อย์	 ๆ 

จากสิุ่พื่ริริณบืุ้ริ่	 ทีุ่่มัเที่เวลาให้กับื้บื้ัดนื่�	 เป็็นืศ่ลป็ินื

ที่่�เติ็มัติัวอย์่างที่่�สิุ่ด	 ริาช่นื่ลูกทีุ่่งคืนืที่่�	 2	 ที่่�ที่่านื 

ริอคือย์	เขาพื่ริอ้มัที่่�จะพื่บื้กบัื้ที่า่นื	บื้ดันื่�เชญ่พื่บื้กบัื้ 

พืุ่่มัพื่วง	 ดวงจันืที่ริ์	 ที่่านืริอคือย์...ป็ริบื้มัือให้ 

แริงใจด้วย์คืริับื้”	 (มีนึ่ต์	 เมีือีงส่มี่ที่ร,	 การส่ื�อีส่าร

ส่่วนึ่บ่คัคัล,	30	กันึ่ยู่ายู่นึ่	2558)

• ส่บ่นิึ่	ส่นัึ่ต	ิ:	จากโฆษก 

วงดนึ่ตรสี่่โ่ฆษกรำวงชีาว

บ้านึ่	

	 ส่่บินึ่	ส่ันึ่ติ	 คัือีโฆษก 

ที่ี�เคัยู่รว่มีงานึ่กับวงดนึ่ตรี

มีากมีายู่	 โดยู่เฉพาะ 

มนต์ เมือุงสมุทรมนต์ เมือุงสมุทร

สุบิิน สันติสุบิิน สันติ

ภาพ : ศิลป์สโมสร ไทยพีบิีเอุส, 
2558

ภาพ : รายการข่่าวลูกทุ่ง, 2557



ตอนที่ 9 โฆษกวงดนตรีลูกทุ่ง

81

วงดนึ่ตรีใหญ่	 ๆ	 ขอีงนึ่ักร้อีงที่ี�มีีชีื�อี เส่ียู่ง 

เชี่นึ่	ส่รวง	ส่ันึ่ติ,	ชีายู่	เมีือีงส่ิงห์,	คััมีภีร์	แส่งที่อีง, 

ส่ายู่ัณ์ห์	 ส่ัญญา	 และพ่่มีพวง	 ดวงจันึ่ที่ร์ 

เป็็นึ่ต้นึ่	โดยู่อียู่่่กับพ่่มีพวง	ดวงจันึ่ที่ร์	ถื่ง	16	ป็ี	

	 ส่บ่นิึ่กลา่วถืง่บที่บาที่โฆษกว่า	ตอ้ีงเป็น็ึ่ผู่้ร้่้

ในึ่เนึ่ื�อีหาทีี่�เกี�ยู่วข้อีงกบังานึ่ที่ี�ไป็ที่ั�งหมีด	ต้อีงศิก่ษา

ชีนึ่ิดขอีงงานึ่	 ที่ี�มีาแส่ดงวันึ่นึ่ั�นึ่	 ๆ	 ว่าเป็็นึ่งานึ่วัด 

งานึ่จ้าง	งานึ่ป็ิดวิก	แล้วป็ระชีาส่ัมีพันึ่ธี์ให้คันึ่ร่้ว่า 

วงดนึ่ตรกีำลงัจะที่ำการแส่ดงวนัึ่นึ่�ีคัอืีวงอีะไร	นึ่อีกจาก

หัวหนึ่้าวงแล้วจะมีีนึ่ักร้อีงที่ี�มีีชีื�อีเส่ียู่งมีาร่วมีบ้าง 

และตลกคัณ์ะใดมีาแส่ดง	 วงดนึ่ตรีส่มีัยู่ก่อีนึ่จะ

มีีเพลงเป็ิดวงขอีงตนึ่เอีงเป็็นึ่เพลงโชีว์วงพร้อีมี 

หางเคัรื�อีงเพื�อีเรยีู่กนึ่�ำยู่อ่ียู่ใหก้บัคันึ่ด่	บางคัรั�งโฆษก

ก็ต้อีงแส่ดงร่วมีกับตลกซึ่่�งต้อีงมีีนึ่ัดมี่กกันึ่	 และ 

ก่อีนึ่ป็ระกาศิชี่วงหัวหนึ่้าวงต้อีงมีีการร่างคัำพ่ด

โดยู่ศิ่กษาป็ระวัติคัวามีเป็็นึ่มีาขอีงนึ่ักร้อีง	 ส่่บินึ่	

ส่ันึ่ติ	 ยู่กตัวอียู่่างการป็ระกาศิเข้าชี่วงพ่่มีพวง	 

ดวงจันึ่ที่ร์	ขอีงเขาว่า	

	 “จากที่้องทีุ่่ง	 อำเภอสิ่องพื่่�นื้อง	 จังหวัด

สิุ่พื่ริริณบืุ้ริ่	 เด็กสิ่าวที่่�มั่นืามัว่า	 ริำพื่่ง	 จ่ติหาญ	

ผูู้มั่ใจริักกับื้เสิ่่ย์งเพื่ลง	 เด่นืที่างดั�นืด้นืมัาพื่บื้

กับื้ขุนืพื่ลเพื่ลงแหล่ชื�อดังของเมัืองไที่ย์	 ไวพื่จนื์	

เพื่ชริสิุ่พื่ริริณ	 ...”	 (ส่่บินึ่	 ส่ันึ่ติ	 ชีีวิตโฆษก 

วงดนึ่ตรีล่กที่่่ง,	20	มีีนึ่าคัมี	2557)

	 ส่่บินึ่	เผู้ยู่ว่า	โฆษกคันึ่ใดที่ี�เกริ�นึ่ได้ยู่าว	ๆ 

โฆษกคันึ่นึ่ั�นึ่จะถืก่มีอีงวา่เป็น็ึ่คันึ่เกง่มีคีัวามีส่ามีารถื	

โดยู่ผู้่ช้ีมีจะนึ่ั�งฟงัอียู่า่งตั�งใจวา่	จะพ่ดไดยู้่าวขนึ่าดไหนึ่ 

ยู่ิ�งเล่าป็ที่ี่�มีาทีี่�ไป็ขอีงนัึ่กร้อีงไดยู้่ิ�งมีากก็ยู่ิ�งดี	ดงันึ่�ันึ่ 

โฆษกจะตอ้ีงศิก่ษาชีวีติขอีงนึ่กัรอ้ีงคันึ่นึ่ั�นึ่	ๆ 	อียู่า่ง

ละเอียีู่ด	นึ่อีกจากนึ่ี�กอ่ีนึ่แส่ดงจะหาข้อีม่ีลเอีงในึ่การ 

ฝึากเนึ่ื�อีฝึากตวักบัเจา้ภาพ	เจา้ขอีงส่ถืานึ่ที่ี�	เจา้ถืิ�นึ่ตา่ง	ๆ  

เพื�อีไมีใ่หม้ีปี็ญัหาระหว่างการแส่ดง	โดยู่ส่บ่นิึ่เป็น็ึ่โฆษก 

ในึ่ระบบวงดนึ่ตรีวงส่่ดที่้ายู่	คัือีวงส่่นึ่ารี	ราชีส่ีมีา

	 หลงัจากนึ่ั�นึ่เมีื�อีร่ป็แบบการแส่ดงเป็ลี�ยู่นึ่ไป็	

ส่่บินึ่รับงานึ่บนึ่เวที่ีให้กับนึ่ักร้อีงในึ่งานึ่วัดต่าง	 ๆ 

ไมี่ไดป้็ระจำกับวงดนึ่ตรีใด	ๆ 	และหนัึ่ไป็เป็็นึ่โฆษก 

รำวงชีาวบ้านึ่	 อี๊อีด	 โฟร์เอีส่	 ซึ่่�งต้อีงใชี้ไหวพริบ 

และป็รบัตวัตลอีดเวลา	เชีน่ึ่	เป็ลี�ยู่นึ่คัวิเพลงตามีใจ 

เจ้าภาพที่ี�เหมีารอีบ	 ต่างจากวงดนึ่ตรีล่กที่่่ง 

ที่ี�จะที่ำการแส่ดงเป็็นึ่ชี่วงขอีงเพลงและการแส่ดง

ที่ี�จัดเตรียู่มีไว้	

• แส่นึ่รกั	เมีอืีงโคัราชี	:	โฆษกคันึ่ดงัที่ี�มีคีันึ่นึ่ำไป็

เลียู่นึ่แบบมีากที่ี�ส่่ด

	 แส่นึ่รัก	เมีือีงโคัราชี	(ชีื�อีจริงวิษณ์่	ศิรีลอีง) 

เป็็นึ่โฆษกวงดนึ่ตรีล่กที่่่งที่ี�มีีป็ระโยู่คัป็ระจำที่ี� 

คั่้นึ่ห่แฟนึ่เพลงว่า

	 “…ณ	แหล่งนื่�ที่่�พื่ักจ่ติ

	 ณ	แหล่งนื่�เริามั่มั่ติริที่่�ย์่�งใหญ่	

	 ณ	แหล่งนื่�เริามั่สิุ่ขกว่าที่่�ใด

	 ณ	แหล่งนื่�สิ่าย์ธาริใจไหลสิู่่เริา	

 ที่่านืจะได้พื่บื้กับื้นืักริ้องขวัญใจแฟนืเพื่ลง 

ที่่�ที่่านืให้การิริอคือย์ฟ้า

สิ่ริ้างเขาข่�นืมัาเพื่ื�อริ้อง

เพื่ลงกล่อมัท่ี่านืโดย์แที่จ้ร่ิง	 

แฟนืเพื่ลงที่ั�วฟ้าเมัือง

ไที่ย์ติ่างย์อมัริับื้ให้นืั�ง 

อย์ูบ่ื้นืบัื้ลลังก์ใจเป็น็ืเวลา

ย์าวนืานื	

	 แมัว้า่มัอ่ย์ูห่ลาย์

คืริั�งที่่�มัริสิ่มุัริา้ย์	พื่ย์าย์ามั

กริะหนื�ำแล้วกริะหนื�ำอ่ก	เพื่ื�อจะให้ลูกทีุ่่งหนืุ่มัผูู้นื่�

ติ้องดับื้ด่�นืไป็	แติ่ด้วย์คืวามัเป็็นืนืักสิู่้ช่ว่ติ	และย์่ด

หลักคืวามัจริ่งเป็็นืที่่�ติั�ง	เขาจ่งริอดพื่้นืจากภัย์ว่บื้ัติ่

ตอนที่ 9 โฆษกวงดนตรีลููกที่่�ง

แสนรัก เมือุงโค์ราชแสนรัก เมือุงโค์ราช
ภาพ : ชีวประวัติหวานใจตลอุดกาล 

ศรชัย เมฆวิเชียร
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เหล่านืั�นืไป็โดย์ป็ริ่ย์าย์...

	 ป็ีแล้วป็ีเล่าป็ีเก่าป็ีใหมั่	 งานืว่ก	 งานืวัด	

บื้้านืนือกในืกริุง	บื้้านืทีุ่่ง	แดนืไกล	ที่่�เขาสิ่ัญญาไว้	

ติอ้งไป็พื่บื้กบัื้แฟนืเพื่ลงที่กุสิ่ถานืที่่�	แติว่นัืเวลาที่่�จะ

เป็็นืของติัวเขาเองนืั�นืช่างหาลำบื้ากย์ากนืัก	วันืใด 

ว่างจากการิแสิ่ดงติ้องบื้ันืที่่กแผู่นืเสิ่่ย์งหามัริุ่ง 

หามัคื�ำแที่บื้ล้มัป็ริะดาติาย์

	 แฟนืเพื่ลงที่่�รัิกและเคืาริพื่ย่์�งที่กุที่า่นืคืริบัื้	สิ่่�หอ้ง

ใจของที่า่นืว่างสิ่ำหริบัื้เขาเสิ่มัอ	สิ่ำหรัิบื้ศล่ปิ็นืผููน้ื่�... 

	 ช่วงเวลาต่ิอจากนื่�เป็็นืติ้นืไป็ขอเช่ญที่่านื 

พื่บื้กับื้สุิ่ดย์อดลูกทีุ่่งไที่ย์ขวัญใจคืนืเด่มั	 สิ่ายั์ณห์	

สิ่ญัญา”	(โฆษกเป็ดิวงดนึ่ตรลีก่ที่่ง่	ส่ายู่ณั์ห	์ส่ญัญา	- 

แส่นึ่รัก	เมีือีงโคัราชี,	2	มีกราคัมี	2558)

	 ส่ำนึ่วนึ่ที่ี�คั่้นึ่เคัยู่กันึ่จากนึ่�ำเสี่ยู่งขอีง 

แส่นึ่รัก	 เมีือีงโคัราชี	 ส่มัียู่เป็็นึ่โฆษกวงดนึ่ตรี 

ส่ายู่ัณ์ห์	 ส่ัญญา	 ถื่กนึ่ำมีาเลียู่นึ่แบบกันึ่ต่อีเนึ่ื�อีง 

ในึ่คัณ์ะตลก	 รายู่การโที่รที่ัศินึ่์	 และแพลตฟอีร์มี 

อีอีนึ่ไลนึ่์ต่าง	ๆ 	อีาที่ิ	ยู่่ที่่บ	จ่งที่ำให้ชีื�อีขอีงแส่นึ่รัก 

โด่งดังตามีไป็ด้วยู่

	 แส่นึ่รกั	เมีอืีงโคัราชี	เริ�มีชีวีติในึ่วงการจาก

การเป็็นึ่นัึ่กร้อีงกับวง	 “ก้อีงนึ่ภา	 ล่กธีนึ่”	 โดยู่ใชี้ 

ชีื�อีว่า	“หนึ่่่มีราชีส่ีมีา”	และมีาอียู่่่วงผู้่อีงศิรี	วรนึ่่ชี	

ได้โอีกาส่เป็็นึ่โฆษกเวที่ีแที่นึ่ป็ระดับ	 ส่ิงห์ชีานึ่นึ่ที่์ 

ที่ี�เสี่ยู่ชีีวิตไป็	 โดยู่ได้คั่าตัวต่อีงานึ่ถื่ง	 300	 บาที่ 

โดยู่ใชีช้ีื�อีในึ่การเป็น็ึ่โฆษกในึ่ชีว่งแรก	ๆ 	วา่	“ส่มีชีายู่	

ป็ัญญาชีนึ่”	“เพชีรร่่ง	ที่้าวส่่ระ”	

	 หลังจากนึ่ั�นึ่ก็ได้ร่วมีงานึ่กับวงดนึ่ตรีอีีก 

หลายู่วง	อีาที่	ิวงดนึ่ตร	ีหนึ่่ม่ี	เมีอืีงไพร,	ร่ง่	โพธีารามี,	

เพชีร	โพธีารามี,	ส่ร่ชียัู่	ส่มีบตัเิจรญิ,	วงซึ่เีอีม็ี	เชียีู่งใหมี่	

โดยู่มีีโรมี	ศิรีธีรรมีราชี	กับ	ส่าลิกา	กิ�งที่อีง	ร่วมี 

เดนิึ่ส่ายู่ในึ่การแส่ดงดว้ยู่	หลงัจากผู้า่นึ่ป็ระส่บการณ์์

อียู่่างหลากหลายู่และเข้มีข้นึ่	แส่นึ่รักก็มีาป็ักหลัก

อียู่่่ในึ่วงศิรชีัยู่	เมีฆวิเชีียู่ร	โดยู่คัร่ฉลอีง	ภ่่ส่ว่าง	ได้

ตั�งชีื�อีใหมี่ว่า	“แส่นึ่รัก	เมีือีงโคัราชี”	

	 หลังจากนึ่ั�นึ่แส่นึ่รัก	เมีือีงโคัราชี	ก็ป็ระส่บ

คัวามีส่ำเร็จจากการได้เข้ามีาเป็็นึ่โฆษกป็ระจำวง

ส่ายัู่ณ์ห์	ส่ญัญา	ในึ่ชีว่งเวลาร่ง่เรอืีง	6	ป็	ีจนึ่กระที่�ัง

วงดนึ่ตรปี็ดิตวัลง	อียู่า่งไรกต็ามี	แส่นึ่รกัไดร้ว่มีงานึ่ 

กับวงดนึ่ตรีอีื�นึ่	 ๆ	 อีีกหลายู่วง	 รวมีถื่งวงดนึ่ตรี 

ยู่ิ�งยู่ง	 ยู่อีดบัวงามี	 ซึ่่�งในึ่การเป็็นึ่โฆษกในึ่ชี่วงอียู่่่

กับวงยู่ิ�งยู่ง	ยู่อีดบัวงามี	แส่นึ่รักจะใชี้จ่ดด้อียู่ขอีง

นึ่ักร้อีงมีาส่ร้างจ่ดเด่นึ่	 เพื�อีให้คันึ่เห็นึ่ว่าวงการ 

ล่กที่่่งถื้ามีีดวง	 มีีขอีงดี	 ก็ส่ามีารถืโด่งดังได้ในึ่ 

ที่่กร่ป็ร่างหนึ่้าตา	อีาที่ิ

	 “ติ่อไป็นื่�ที่่านืจะได้พื่บื้กับื้นัืกร้ิองผูู้อาภัพื่

คืนืหนื่�งเข้าสิู่่วงการิที่่ามักลางเสิ่่ย์งเย้์ย์หย์ันืจาก 

คืนืที่ั�วไป็วา่	หนืา้อย์า่งเขาจะเป็น็ืนืกัริอ้งไดอ้ย์า่งไริ	

ติวัเติ่�ย์	หวัโติ	จมักูบื้านื	ๆ 	แถมัริอ้งเพื่ลงกอ็ย์า่งนืั�นื 

อย์่างนืั�นื	แติ่ฟ้ากำหนืดให้	“สิ่มัศริ่	1992”	โด่งดัง 

.....”	(แส่นึ่รัก	เมีือีงโคัราชี,	การส่ื�อีส่ารส่่วนึ่บ่คัคัล, 

30	กันึ่ยู่ายู่นึ่	2558)

		 แส่นึ่รัก	ส่ร่ป็คั่ณ์ส่มีบัติขอีงโฆษกวงดนึ่ตรี

ล่กที่่่งว่า	 ต้อีงมีีป็ระส่บการณ์์	 อ่ีานึ่ใจที่่านึ่ผู้่้ชีมี	

คัวามีร่พ้อีเพยีู่ง	เส่ยีู่งกงัวานึ่	ป็ฏิภิาณ์วอ่ีงไว	จติใจ

บริส่่ที่ธีิ�	เตรียู่มีพ่ดให้พร้อีมี	ซึ่ักซึ่้อีมีให้ดี	ที่่าที่ีต้อีง

ส่ง่า	หนึ่้าตาต้อีงส่่ข่มี	บ่คัลิกจะต้อีงพร้อีมี	ป็ัญหา

ส่ารพัดหนึ่้าเวที่ี	 คันึ่เมีาแซึ่ว	 หรือีคันึ่ที่ะเลาะกันึ่	

โฆษกต้อีงใชี้จิตวิที่ยู่ายู่ังไงไมี่ให้เขาเกิดป็ัญหา 

หนึ่้าเวที่ี	

		 โฆษกวงดนึ่ตรหีลายู่คันึ่กเ็ป็น็ึ่นึ่กัจดัรายู่การ

วิที่ยู่่ด้วยู่	 โดยู่การจัดรายู่การวิที่ยู่่นึ่ั�นึ่จะเป็็นึ่การ

ป็ระชีาส่มัีพนัึ่ธีบ์ที่เพลงใหมี	่ๆ 	ขอีงหวัหนึ่า้วง	และ

ส่ื�อีส่ารกับแฟนึ่เพลงในึ่เรื�อีงขอีงคัิวการแส่ดง	การ

ตอีบจดหมีายู่แฟนึ่เพลง	 โดยู่จะมีีคัณ์ะแฟนึ่เพลง

เป็็นึ่ป็ระจำ	บ้างก็ตั�งชีื�อีกล่่มีกันึ่ข่�นึ่มีาตามีที่้อีงถืิ�นึ่

ที่ี�พำนึ่กัอียู่่	่หรอืีนึ่ำนึ่ามีส่กล่ขอีงนึ่กัรอ้ีงมีาตอ่ีที่า้ยู่
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พร	นึ่พดล	ฯลฯ

	 ในึ่ส่่วนึ่ต่างจังหวัดแต่ละหัวเมีือีงก็มีี 

โฆษกชีื�อีดังป็ระจำแต่ละจังหวัด	 เชี่นึ่	 แอี๊ด 

เที่วดา,	มีนึ่่	มีนึ่ต์เที่วัญ,	คัารมี	คัมีคัายู่,	ส่มีศิักดิ�	

มีาลัยู่บ่ตร,	 พร	 พรนึ่ารายู่ณ์์,	 เด็ดดวง	 ดอีกรัก, 

ส่ัจจา	ธีนึ่าภัที่ราส่ก่ล,	ส่ีนึ่วล	นึ่พดล,	หนึ่านึ่โฮะ,	

ที่ิดที่่้ยู่	เที่ิดไที่ยู่,	กร	กร่งเก่า,	ดอีนึ่	เจดียู่์	(ส่วาที่	

ศิรีอี่ดร),	 ขวัญชีัยู่	 ไพรพนึ่า,	 อีาที่ิตยู่์	 เที่พมีงคัล,	

โที่นึ่	ที่่าตะเภา,	เส่กส่รร	แส่นึ่ภ่มีิ,	วิฑู่รยู่์	วงศิ์ไกร,	

ส่ากล	อีนึ่ันึ่ตวิชีัยู่,	ส่กล	อี๋อีงวงศิ์วัฒนึ่า	และ	ที่วนึ่	

ที่ักษิณ์	เป็็นึ่ต้นึ่

	 นึ่ักร้อีงนึ่ักแต่งเพลง	 ที่ี�เป็็นึ่โฆษกวิที่ยู่่ในึ่

กร่งเที่พฯ	ด้วยู่	เชี่นึ่		พยู่งคั์	มี่กดา,	ชีาญ	เยู่็นึ่แข,	

ส่่รพล	 ส่มีบัติเจริญ,	 ผู่้อีงศิรี	 วรนึ่่ชี,	 ส่มีานึ่มิีตร 

เกิดกำแพง,	จำรัส่	วิภาตะวัต,	ชีวนึ่ชีัยู่	ฉิมีพะวงศิ์,	

เลศิิ	ศิรโีชีคั,	ป็ระที่ม่ีที่พิยู่	์บวัตะมีะ,	ศิรไีพร	ใจพระ,	

เพลินึ่	 พรหมีแดนึ่,	 พรพนึ่า	 จิตติ�เจริญ,	 เตือีนึ่ใจ	

บ่ญพระรักษา,	ชีัยู่	อีนึ่่ชีิต,	ป็ระจวบ	จำป็าที่อีง,	

เฉลา	 ล่กพรหมีบ่รี,	 ป็ระเที่ือีง	 บ่ญญป็ระพันึ่ธี์, 

วิมี	 วิลาศิบางแก้ว,	 เที่ียู่นึ่ชีัยู่	 ส่มียู่าป็ระเส่ริฐ์, 

พล	พรภักดี	และ	เชีิญ	ชีมีชี่	(นึ่ที่ี	นึ่พพร)	ฯลฯ		

		 โฆษกวทิี่ยู่ท่ี่ี�นึ่ำภาษาอีสี่านึ่มีาพด่ในึ่รายู่การ

ที่่ามีกลางเส่ียู่งคััดคั้านึ่ในึ่ชี่วงแรก	 ๆ	 คัือี	 ที่ิดโส่ 

ส่่ดส่ะแนึ่นึ่	หรือี	ส่่รินึ่ที่ร์	ภาคัศิิริ	ซึ่่�งในึ่ขณ์ะนึ่ั�นึ่มีี

ชีื�อีตนึ่เอีง	ซึ่่�งแฟนึ่เพลงแตล่ะกล่ม่ีกจ็ะนึ่ดัหมีายู่กนัึ่

เดนิึ่ส่ายู่นึ่ำพวงมีาลยัู่ดอีกไมี	้ขอีงขวญั	ขอีงรางวลั

ไป็ตามีมีอีบให้กำลังใจนึ่ักร้อีงที่ี�เขารักบนึ่เวที่ี	

	 ป็จัจบ่นัึ่แฟนึ่เพลงนึ่กัรอ้ีงกย็ู่งัคังมีตีอ่ีเนึ่ื�อีง	

ร่ป็แบบการให้รางวัลจะเป็็นึ่พวงมีาลัยู่ที่ี�ที่ำจาก

เงินึ่ส่ดมีากกว่าดอีกไมี้	พวงมีาลัยู่

โฆษกวิทยุเบื้องหลังการเชียร์เพลงดัง

และวงดนตรีลูกทุ่ง

	 โฆษกวทิี่ยู่ใ่นึ่ยู่ค่ัเพลงล่กท่ี่ง่ร่ง่เรอืีงนึ่�ันึ่จะอียู่่่

ในึ่ส่ถืานึ่ีวิที่ยู่่กระจายู่เส่ียู่งระบบ	เอี.เอี็มี.	เที่่านึ่ั�นึ่	

นึ่อีกจากการจัดรายู่การวิที่ยู่่โฆษณ์าส่ินึ่คั้า	 เป็ิด

เพลงแลว้	ยู่งัจดัรายู่การเพื�อีป็ระชีาส่มัีพนัึ่ธีว์งดนึ่ตรี

ต่าง	ๆ 	เป็็นึ่ป็ระจำวงนึ่ั�นึ่	ๆ 	ส่ลับกับการส่ัมีภาษณ์์

หวัหนึ่า้วง	หรอืีเชีญิหวัหนึ่า้วงที่ี�วา่งจากการเดนิึ่ส่ายู่ 

มีาจัดรายู่การวิที่ยู่่ด้วยู่ตัวเอีง	 คัำว่า	 โฆษก 

วิที่ยู่่นึ่ั�นึ่ภายู่หลัง	เป็ลี�ยู่นึ่มีาใชี้คัำว่า	ดีเจ	(DJ)	ซึ่่�ง

ยู่อ่ีมีาจาก	disc	jockey	หมีายู่ถืง่	ผู้่จ้ดัรายู่การเพลง

ป็ระกอีบคัวามีร่้เกี�ยู่วกับเพลงหรือีเรื�อีงอีื�นึ่	ๆ	

	 โฆษกล่กที่่่งในึ่ยู่่คัแรก	ๆ	ที่ี�จัดรายู่การในึ่

ส่ถืานีึ่วทิี่ยู่เ่อี.เอ็ีมี.ในึ่กรง่เที่พฯ	และแพร่กระจายู่เสี่ยู่ง

ไป็ในึ่หลายู่จงัหวดัรอีบนึ่อีก	เชีน่ึ่		ส่ามีชียัู่	ธีรีะพงษ,์ 

เตียู่ง	 เพียู่งใจ,	 จาร่ก	 เชีาว์หอีมีศิิลป็์,	 ส่ายู่ชีล 

รัตนึ่ศิิลป็์,	เที่พกร	การะเกด,	ส่มีศิักดิ�	ศิรีบางชี้าง,	

พรชียัู่	บญ่เรอืีง,	แดนึ่ชียัู่	ไพบล่ยู่,์	โส่ภา	พรหมีมีายู่นึ่, 

จำนึ่งคั์	ภักดีภ่มีินึ่ที่ร์,	ไพฑู่รยู่์	 เนึ่ตรนึ่ิมีิตร,	ชีาญ	

ชีัยู่ณ์รงคั์,	 พรชีัยู่	 ณ์	 วังใหมี่,	 พิภพ	 พ่วงศิิริ, 

พรชีัยู่	 บ่ญเรือีง,	 ชีานึ่นึ่ที่์	 ชีลธีิชีา,	 ป็ระชีาพร 

ฟ้าหมี่นึ่,	ส่.รัตนึ่ะ,	ที่วีศิักดิ�	 มีาลาส่านึ่ต์,	ศิรีไพร	

เรอืีงป็ิ�นึ่,	ศิรไพร	เรอืีงป็ิ�นึ่,	ส่บืศิกัดิ�	ส่เีมีนึ่ต,์	กิ�งแกว้	

นึ่พเก้า,	 ส่งวนึ่	ณ์	 บางป็ะหันึ่,	 เรวัตร	 เฉลิมีนึ่ัยู่,	

เอีกส่ิที่ธีิ�	จิรังกร,	วิชีัยู่	ศิิลป็วงษา,	อีงคั์	วงศิ์ส่ภา, 

ป็ระพันึ่ธี์	ส่่ริยู่ะศิักดิ�,	รังส่รรคั์	จันึ่ที่ร์ตระก่ล	และ	

เทียนชัย สมยาประเสริฐ์เทียนชัย สมยาประเสริฐ์
ภาพ : รวมภาพโฆษกและเพลงประทับิใจ, 2518
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ในึ่กรง่เที่พฯและป็ริมีณ์ฑูลเป็น็ึ่ต้นึ่แบบใหเ้กดิรายู่การ

วิที่ยู่่ที่ี�เป็็นึ่คัลื�นึ่ฟังเพลงล่กที่่่งด้วยู่ระบบเอีฟ.เอี็มี.

ตามีมีาอีีกอียู่่างแพร่หลายู่ถื่งป็ัจจ่บันึ่

	 โฆษกเวที่ลีก่ที่่ง่และโฆษกวทิี่ยู่ล่่กที่่ง่ในึ่อีดตี

ลว้นึ่เป็น็ึ่คันึ่ส่ำคัญัที่ี�อียู่่เ่บื�อีงหลงัคัวามีส่ำเรจ็ขอีงเพลง 

และนัึ่กร้อีงล่กท่ี่่งที่ี�โด่งดัง	 โฆษกวิที่ยู่่หลายู่คันึ่ 

เป็น็ึ่ผู้่ล้งที่น่ึ่ที่ำแผู้น่ึ่เส่ยีู่งใหน้ึ่กัรอ้ีง	และเป็ดิเชียีู่รจ์นึ่ 

ตดิหผู่้่ฟ้งั	อีกีที่ั�งโฆษกวิที่ยู่ยู่่งัมีสี่ว่นึ่ส่ง่เส่รมิีผู้ลกัดนัึ่ 

การเดินึ่ส่ายู่ขอีงแต่ละวงดนึ่ตรีให้ได้รับคัวามีนึ่ิยู่มี 

ในึ่ลักษณ์ะถื้อียู่ที่ีถื้อียู่อีาศิัยู่กันึ่อีีกด้วยู่

เพียู่ง	ส่่นึ่ที่ร	อีภิส่่นึ่ที่รางก่ร	(เจ้าขอีงหมีอีลำคัณ์ะ 

ส่่นึ่ที่ราภิรมียู่์)	 ที่ี�จัดอียู่่่ที่ี�ส่ถืานึ่ีวิที่ยู่่กระจายู่เส่ียู่ง 

แห่งป็ระเที่ศิไที่ยู่อียู่่่ก่อีนึ่หนึ่้า	 ที่ิดโส่ป็ระส่บคัวามี

ส่ำเรจ็อียู่า่งมีากในึ่การจดัรายู่การวทิี่ยู่ภ่าษาอีสี่านึ่

และเป็็นึ่ผู้่้ริเริ�มีก่อีตั�งชีมีรมีโฆษกวิที่ยู่่อีีส่านึ่ในึ่กร่งเที่พฯ	

	 ในึ่	 พ.ศิ.	 2540	 เกิดการเป็ล�ียู่นึ่แป็ลงคัร�ัง

ส่ำคััญเมีื�อี	 วิที่ยู่า	 ศิ่ภพรโอีภาส่	 ได้ตั�งส่ถืานึ่ีวิที่ยู่่	

“ลก่ท่ี่ง่เอีฟเอ็ีมี”		ซึ่่�งระบบเส่ยีู่งไพเราะกว่า	เอี.เอ็ีมี.	

ที่ำให้เพลงล่กท่ี่่งได้อีอีกอีากาศิที่างคัลื�นึ่เอีฟ.เอ็ีมี.	

24	ชี�ัวโมีง	และ	ไดร้บัคัวามีนิึ่ยู่มีอียู่่างส่ง่จากคันึ่ฟัง 

อดิิษฐา บััวดิิษฐ์นคร ศรีเพชร

ข่าวล่กที่่่ง.	(2557,	20	มีีนึ่าคัมี).	“สุุบัิน สุันติิ ” ชีวิติโฆษกวงดินติรีลููกทุุ่่��ง”	[วิดีโอี].	ยู่่ที่่บ.	https://www.youtube.	

	 com/watch?v=E07kdBNCGS8.

New	Modern	Computer.	(2567,	3	เมีษายู่นึ่).	โฆษกเปิิดิวงดินติรีลููกทุุ่่�ง สุายััณห์์ สุัญญา	-	แส่นึ่รััก	เมีืือีงโคัราชี		

	 [วิดีโอี].	ยู่่ที่่บ.	https://www.youtube.com/watch?v=KQ36APeH1dA.

Teerapong	Panomoupathum.	(2566,	10	พฤษภาคัมี).	เสุียังโฆษกเปิิดิวงดินติรีลููกทุุ่่�ง สุายััณห์์ สุัญญา  

 cover	by	แฮ่่	ธีนึ่ัยู่นึ่ัันึ่ที่์		โยู่ธีิิเส่นึ่	[วิดีโอี].	ยู่่ที่่บ.	https://www.youtube.com/watch?v=SBGh9aAxiDw.

Thai	PBS.	(2558,	30	กันึ่ยู่ายู่นึ่). ศิลูปิ์สุโมสุร : โฆษกวงดินติรี สุีสุันวงการลููกทุุ่่�งไทุ่่ยั	[วิดีโอี].	ยู่่ที่่บ.	https://	

	 www.youtube.com/watch?v=iC6AbsY-qkM&t=8s.
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	 การแสดงตลกในวงดนตรีลูกทุ่่�งเป็็นเสน�ห์์

เฉพาะตัวทุ่ี�ช่�วยสร้างเอกลักษณ์์	 และดึงดูดใจ 

ผูู้้ช่มได้เป็็นอย�างดี	 นอกเห์นือจากการสร้าง 

ความสน่กสนานและบรรยากาศทุ่ี�ผู้�อนคลายแล้ว	

ยังช่�วยเช่ื�อมโยงความรู้สึกของผูู้้ช่มกับศิลป็ิน 

บนเวทุ่ีให์้ใกล้ช่ิดยิ�งขึ�น จ่ดเด�นของการแสดงตลก

ในวงดนตรีลูกทุ่่�งคือการใช่้ภาษาถิ่ิ�น	 และการ 

พูดจาทุ่�ีแฝงด้วยอารมณ์์ขัน	 เสียดสีอย�าง 

แยบยล	 เพื�อสะทุ่้อนวิถิ่ีช่ีวิต	 ทัุ่ศนคติ	 ค�านิยม	 

และความเช่ื�อในช่�วงเวลาต�าง	ๆ  อีกทุ่ั�งยังแสดงถิ่ึง 

ความสามารถิ่ในการด้นสด	 (improvisation)	 ของ

บรรดานักแสดง	ซึ่ึ�งเสริมให์ก้ารแสดงดูเป็น็ธรรมช่าติ	

และมีช่ีวิตช่ีวา

	 นอกจากนี�	 ตลกในวงดนตรีลูกทุ่่�งยังมี

บทุ่บาทุ่สำคัญในการถิ่�ายทุ่อดวัฒนธรรมพื�นบ้าน 

ผู้�านบทุ่สนทุ่นา	เพลง	และทุ่�วงทุ่�าทุ่างทุ่�ีสื�อความห์มาย 

อย�างช่ัดเจนช่�วยให์้ผูู้้ช่มได้รับทุ่ั�งสาระและ 

ความบันเทุ่ิงไป็พร้อมกันอย�างกลมกลืน

	 ผูู้ช้่มทุ่ี�เขา้มารับช่มการแสดงวงดนตรีลกูทุ่่�ง

ไม�ไดค้าดห์วงัเพยีงแค�การรอ้งเพลงสดจากนกัรอ้ง

เทุ่�านั�น	แต�ยังตั�งตารอการแสดงตลกทุ่ี�สร้างความ

สน่กสนานและสีสัน	 ทุ่ำให์้บรรยากาศของการ

แสดงเต็มไป็ด้วยความป็ระทัุ่บใจ	 ถิ่ือเป็็นมห์รสพ

แบบไทุ่ยทุ่ี�ผู้สมผู้สานเสียงเพลงและเสียงห์ัวเราะ

ได้อย�างลงตัว	ตลกอาจจะคั�นรายการห์รือร�วมใน

รายการการแสดง	เช่�นคั�นให์้นักร้องได้พักห์รือเป็็น

ส�วนห์นึ�งของการแสดงผู้สมผู้สานกบัโฆษก	บางทุ่กี็ 

ทุ่ำห์น้าทุ่ี�เป็็นโฆษก	 และอาจจะเต้นร�วมไป็กับ 

ห์างเคร�ืองให์เ้กิดความสนก่สนานครึกคร�ืนมากยิ�งข�ึน 

นกัแสดงตลกห์ลายคน	จะเริ�มมาจากการเป็น็นกัรอ้ง 

ก�อนทุ่ี�จะเป็น็ตลก	และบางคนเล�นตลก	แลว้ห์นัมา 

เป็น็โฆษก	ซึ่ึ�งห์นา้ทุ่ี�ต�าง	ๆ 	บนเวทุ่มีคีวามเกี�ยวขอ้ง

ร�วมกัน	

	 การแสดงตลกในวงดนตรีลูกทุ่่�งไทุ่ยได้

รับอิทุ่ธิพลจากการแสดง	 “จำอวด”	 ห์รือ	 “ตลก 

ห์น้าม�าน”	ในละครเวทุ่ี	โดยมีนักแสดงตลกช่ื�อดัง 

เช่�น	อบ	บญ่ตดิ,	สค่นธ	์คิ�วเห์ลี�ยม,	ลอ้ตอ๊ก,	จำรญู	

ห์นวดจิ�ม,	สมพงษ	์พงษม์ติร,	ทุ่องแถิ่ม	เขยีวแสงใส,	

ขวัญ	ส่วรรณ์เมนะ	และ	จอก	ดอกจันทุ่ร์	เป็็นต้น	

เมื�อย่คละครเวทุ่ีเริ�มเสื�อมความนิยมและเข้าสู�ช่�วง

ทุ่ี�ภาพยนตรเ์ฟื่่�องฟื่	ูศลิป็นิเพลงจำเป็น็ตอ้งป็รบัตวั

จากเวทุ่ลีะครมาเป็น็รปู็แบบ	“บนัเทุ่งิห์นา้ม�าน”	ซึ่ึ�ง

ห์มายถิ่ึงการแสดงห์น้าม�านภาพยนตร์แทุ่น	 การ 

รอ้งเพลงสลับฉากน�ีเกดิขึ�นเนื�องจากในสมัยนั�น	การ

ฉายภาพยนตรต์อ้งใช่เ้วลาพอสมควรในการเป็ลี�ยน

มว้นฟิื่ลม์	จงึมกีารร้องเพลงและพูดคย่แบบขำขันเพื�อ 

สร้างความเพลิดเพลินให์้ผูู้้ช่มระห์ว�างรอ	 นักร้อง 

ห์นา้ม�านทุ่ี�มชี่ื�อเสยีงในยค่นั�น	ไดแ้ก�	เสน�ห์	์โกมารช่น่, 

สมยศ	ทุ่ัศนพันธ์,	ป็รีช่า	บ่ญญเกียรติ	และ	พยงค์	

ม่กดา	เป็็นต้น	(ฉกาจ	ราช่บ่รี,	2537:	99-100)

	 ต�อมา พยงค	์มก่ดา ไดร้บัการสนบัสนน่จาก	

สง�า	อารัมภีร	โดยแต�งเพลง	“ห์ัวเราะห์ลายแบบ” 

ให์ร้อ้ง	ซึ่ึ�งพยงคส์ามารถิ่ถิ่�ายทุ่อดบทุ่เพลงไดอ้ย�าง

ยอดเย�ียม	 จนทุ่ำให์้เขาป็รับบทุ่บาทุ่กลายมาเป็็น

ปกแผ่่นเสีียง พยงค์์ มุุกดา ปกแผ่่นเสีียง พยงค์์ มุุกดา 

ภาพ : บริิษััท เมุโทริแผ่่นเสีียง-เทป (1981) จำกัด
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ผูู้้สร้างม่กตลกตั�งแต�นั�นเป็็นต้นมา	ดังนั�น	ห์ากจะ

กล�าวว�าพยงค์	ม่กดา	เป็็นศิลป็ินตลกคนแรกของ

วงการเพลงลูกทุ่่�งก็คงไม�เกินจริง

	 ในช่�วงเวลาเดยีวกัน	เมื�อวงดนตรีลกูทุ่่�งเริ�ม

ออกแสดงทุ่ั�วป็ระเทุ่ศ	ทุ่่กวงจำเป็็นต้องมีนักแสดง

ตลกมาช่�วยสร้างเสียงห์ัวเราะเพื�อคั�นการแสดง	

การแสดงตลกในระห์ว�างป็ี	 พ.ศ.	 2490-2500	 ยัง

คงผู้สมผู้สานกับศิลป็ะการแสดงแบบดั�งเดิม	เช่�น	

ละครเพลงและลิเก	 ลักษณ์ะการแสดงในย่คนั�น

เน้นการแต�งกาย	 การใช่้คำพูด	 และม่กตลกทุ่ี�ได้ 

รบัอทิุ่ธพิลจากการแสดงจำอวด	ทุ่ำให์ผูู้้ช้่มรูสึ้กค่น้เคย 

และเช่ื�อมโยงกับบรรยากาศการแสดง	 อย�างไร

ก็ตาม	 เมื�อเข้าสู�ช่�วง	พ.ศ.	 2507-2508	การแสดง

ตลกในวงดนตรีลูกทุ่่�งเริ�มพัฒนาไป็สู�รูป็แบบทุ่ี�ม่�ง 

เนน้การสรา้งเสยีงห์วัเราะโดยตรง	โดยลดการผู้สมผู้สาน 

กับศิลป็ะการแสดงอื�น	 ๆ	 การเป็ลี�ยนแป็ลงนี� 

ช่�วยเสรมิเอกลกัษณ์เ์ฉพาะตวัให์ก้บัวงดนตรลีกูทุ่่�ง	

และสามารถิ่ดึงดดูความสนใจจากผูู้้ช่มได้มากขึ�น	

(ฉกาจ	ราช่บ่รี,	2537:	100)

	 วงดนตรีของ	 ส่รพล	 สมบัติเจริญ	 เป็็น 

อกีห์น�ึงวงทุ่�ีมชี่ื�อเสยีงในการสร้างความสนก่สนาน

และเสียงห์ัวเราะให์้กับผูู้้ช่ม	 ด้วยความทุ่ี�ส่รพลมี

ทุ่กัษะดา้นวาทุ่ศิลป็แ์ละการพูดทุ่ี�เฉยีบคม	เขาไม�ได้

เป็น็เพยีงห์วัห์น้าวงดนตรเีทุ่�านั�น	แต�ยงัมพีรสวรรค ์

ด้านการแสดงตลกอีกด้วย	โดยเฉพาะม่กเกี�ยวกับ

คนหั์วล้าน	 ซึ่ึ�งกลายเป็็นเอกลักษณ์์ทุ่�ีแฟื่นเพลง

จดจำไดเ้ป็น็อย�างดี	การแสดงตลกในวงดนตรีของ 

ครสูร่พลมกัผู้สมผู้สานกบัละครเพลง	ทุ่ำให์ส้ามารถิ่

นำม่กตลกและการเล�าเรื�องกึ�งละครเวทุ่ีมาสร้าง

ความบันเทุ่ิงบนเวทุ่ีได้อย�างลงตัว

	 ห์ลังจาก	 ส่รพล	 สมบัติเจริญ	 เสียช่ีวิต	

วงการเพลงลูกทุ่่�งก็ได้ต้อนรับการเกิดขึ�นของ 

วงดนตรีให์ม�	 ๆ	 และนักร้องห์น้าให์ม�จำนวนมาก	

ซึ่ึ�งเป็ิดโอกาสให์้นักแสดงตลกร่�นให์ม�ได้แสดง 

ความสามารถิ่	 ส�งผู้ลให์้การแสดงตลกบนเวทุ่ ี

ของวงดนตรีลูกทุ่่�งมีสีสันและความห์ลากห์ลาย

มากขึ�น	 การเติบโตนี�นำไป็สู�การพัฒนาวงการ

ตลกในวงดนตรลีกูทุ่่�งอย�างรวดเรว็	และมนีกัแสดง

ตลกฝีมือดีเกิดขึ�นอย�างต�อเนื�อง	ช่�วยให์้การแสดง 

ตลกกลายเป็็นองค์ป็ระกอบสำคัญทุ่�ีเสริมเสน�ห์ ์

ให์้กับวงดนตรีลูกทุ่่�งจนถิ่ึงป็ัจจ่บัน	(ฉกาจ	ราช่บ่รี,	

อ้างแล้ว)

	 ตลกในวงดนตรีลูกทุ่่�งสามารถิ่สร้างความ

บนัเทุ่งิให์ก้บัผูู้ช้่มผู้�านการแต�งกาย	การแสดงทุ่�าทุ่าง	

และการเล�นม่กทุ่ี�แทุ่รกอยู�ในบทุ่สนทุ่นา	 โดยการ 

นำเสนอเรื�องราวทุ่ี�สะทุ่้อนสังคมห์รือเห์ต่การณ์์ใน

ขณ์ะนั�นเพื�อให์้เกิดความขบขัน	เช่�น	การล้อเลียน

ห์รือเสียดสี	 โดยใช่้ภาษาทุ่ี�เข้าใจง�าย	 และเข้าถิ่ึง 

ผูู้้ช่มทุ่่กระดับ	เช่�น	การใช่้ภาษาทุ่้องถิ่ิ�นห์รือคำพูด

ทุ่ี�เป็็นเอกลักษณ์์ของวงดนตรีนั�น	ๆ 	เพื�อเพิ�มความ

สน่กสนานให์้กับการแสดง	 ตัวอย�างของการเล�น

ตลกในวงดนตรีลูกทุ่่�ง	ได้แก�:

 •	ม่กตลกระห์ว�างเพลง	นักแสดงตลกมัก

จะสอดแทุ่รกม่กระห์ว�างทุ่ี�เพลงห์ย่ด	 ห์รือเป็ลี�ยน

ฉาก	เช่�น	การพดูคย่กบันกัรอ้งห์รอืพดูถิ่งึเห์ตก่ารณ์์

ทุ่ี�เกิดขึ�นในช่ีวิตป็ระจำวัน	เพื�อให์้ผูู้้ช่มเพลิดเพลิน

ไป็กับการแสดง	

 •	มก่ตลกทุ่ี�ห์ยอกล้อเพื�อนร�วมวง	การห์ยอก

ล้อกับนักร้อง	นักดนตรี	ห์รือห์างเครื�อง	เช่�น	การ

ลอ้เลียนทุ่�าเตน้	การพูดถึิ่งเส�ือผู้้าทุ่�ีสวมใส�	ห์รอืการ

แสดงบนเวทุ่ี	ซึ่ึ�งสามารถิ่สร้างความสน่กสนานให์้

กับผูู้้ช่ม	

	 •	 ม่กจากบทุ่สนทุ่นากับคนดู	 การแสดง

ตลกมักจะเน้นการสนทุ่นาเพื�อสร้างบรรยากาศทุ่ี�

สน่กสนาน	โดยมีการตั�งคำถิ่ามห์รือเช่ิญช่วนผูู้้ช่ม

ให์้มีส�วนร�วมในกิจกรรมต�าง	ๆ	บนเวทุ่ี

ตอนที่ 10 ตลก สี่สีันของวงดนตรีลูกที่่�ง
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วงดนตรีเพลิน พรหมแดน 
จุดกำ�เนิดตลกชื่อดัง
	 วงดนตรีของ	 เพลิน	 พรห์มแดน	 ศิลป็ิน

แห์�งช่าติ	สาขาศิลป็ะการแสดง	(ดนตรีไทุ่ยลูกทุ่่�ง)	

ป็ระจำป็ี	พ.ศ.	2555	ผูู้้ได้รับสมญานามว�า	“ราช่า

เพลงพูด”	 มีความโดดเด�นในด้านการร้องเพลงทุ่ี�

สอดแทุ่รกการพูดอย�างมีเอกลักษณ์์	ด้วยรูป็แบบ

การแสดงทุ่ี�เน้นความสน่กสนาน	 เพลินจึงต้องมี

นักแสดงตลกมาร�วมสร้างสีสันบนเวทุ่ี	เพลงแรกทุ่ี�

เพลิน	พรห์มแดนใช่้ลีลาการพูดแทุ่รกในเนื�อเพลง

คือ	“สมัครด�วน”	ซึ่ึ�งมีทุ่�อนจำทุ่ี�โด�งดังว�า	“...งาน

อย่่างที่่�สองต้้องอ้้มช้้างไปอาบน้ำ....”	โดยในเพลง 

จะมีการห์ย่ดดนตรีเป็็นช่�วง	 ๆ	 เพื�อเป็ิดโอกาสให์้

นักแสดงตลกพูดแทุ่รกเสริมม่กสน่ก	ๆ 	ให์้กับผูู้้ช่ม

	 ห์ลังจากนั�น	 เพลินยังคงใช่้รูป็แบบนี�กับ 

อีกห์ลายเพลง	เช่�น	“ข�าวสด	ๆ ”,	“อาตี�	สักมังกร”, 

“ตาแป็๊ะฝัน”	 และ	 “โกนจ่กสิงโต”	 ซึ่ึ�งล้วน 

ผู้สมผู้สานเสียงเพลง	 และเสียงหั์วเราะได้อย�าง 

ลงตัวจนกลายเป็็นเอกลักษณ์์เฉพาะตัว

	 นักแสดงตลกทุ่ี�มีช่ื�อเสียงและมีจ่ดเริ�มต้น

จากวงดนตรี	เพลนิ	พรห์มแดน	ไดแ้ก�	แดน	บร่รีมัย์,	

เด�น	ดอกป็ระดู�,	เด๋อ	ดอกสะเดา,	จ่๋มจิ�ม	เข็มเล็ก,	

เทุ่พ	 โพธิ�งาม,	น้อย	 โพธิ�งาม,	ดี�	 ดอกมะดัน,	 ดู๋	

ดอกกระโดน,	ดอน	จมูกบาน,	อ่ดม	ช่วนช่ื�น	และ	

จิ�ม	ช่วนช่ื�น	เป็็นต้น

	 เทุ่พ	โพธิ�งาม	เริ�มตน้เส้นทุ่างการเป็น็นกัแสดง 

ตลกจากการไดร้บัคำเช่ญิช่วนจาก	เด�น	ดอกป็ระดู�	 

ให์้ขึ�นแสดงบนเวทุ่ีวงเพลินเพราะเห์็นแววในตัว	 

โดยห์น้าทุ่ี�เทุ่พในวงเพลิน	คือ	เป็็นเด็กยกแผู้�นโน้ต 

ดนตร	ีการช่กัช่วนในครั�งนั�นถิ่อืเป็น็จด่เริ�มตน้สำคญั 

ทุ่ี�ทุ่ำให์้เทุ่พได้ค้นพบความสามารถิ่ด้านการแสดง 

ตลกของตนเอง	ส�วนนอ้งสาวของเขาคอื	นอ้ย	โพธิ�งาม	 

ทุ่ี�เริ�มต้นจากการเป็็นห์างเครื�องในวงมาก�อน	

วงศรชัย เมฆวิเชียร
แหล่งรวมตลกชื่อดังในวันนี้
	 วงดนตรขีอง	ศรช่ยั	เมฆวเิช่ยีร	เป็น็อกีห์นึ�ง

วงทุ่�ีมีบทุ่บาทุ่สำคัญในการป็ล่กป็ั�นนักแสดงตลก 

ร่�นห์ลงัห์ลายคน	ซึ่ึ�งยงัคงมผีู้ลงานอยู�ในวงการบนัเทุ่งิ

จนถิ่งึป็จัจบ่นั	โดยสามารถิ่แบ�งยค่ของดาวตลกใน

วงออกได้ดังนี�

 ย่คแรก -	 นำโดย	 ด�ี	 ดอกมะดัน,	 ดู๋ 

ดอกกระโดน,	ดอน	จมูกบาน		และ	เพช่ร	โพธิ�ทุ่อง	

ซึ่ึ�งเป็็นกล่�มนักแสดงตลกทุ่ี�สร้างช่ื�อเสียง	 และเป็็น 

ทุ่ี�จดจำของแฟื่นเพลงและผูู้้ช่ม

 ย่คต�อมา - ตลกทุ่ี�เข้ามาสังกัดวงใน 

ช่�วงห์ลัง	ได้แก�	ยอด	นครนายก,	ดำ	ดอกดิน,	โด�ง	

มะดันดอง,	แสงทุ่อง	ทุ่องป็ระกายแสด,	และ	โก้	

ส่โขทุ่ัย	 ทุ่�ียังคงสร้างสีสันและความสน่กสนานให์้

กับการแสดง

	 ยค่ทุ่ี�สาม -	ป็ระกอบดว้ย	ช่ษู	ีเช่ญิยิ�ม	และ	

เจ๊กิ�ฟื่	 โคกคูณ์	ซึ่ึ�งเป็็นนักแสดงตลกทุ่ี�เข้ามาเสริม

ทุ่ีมในภายห์ลัง

	 ย่คส่ดทุ้่าย -	 เป็็นกล่�มนักแสดงตลกทุ่ี�

ฝึกฝนขึ�นมาให์ม�	 บางคนเคยมีป็ระสบการณ์์อยู� 

แดน บุริีริัมุย์แดน บุริีริัมุย์
ภาพ : ค์อนเสีิริ์ต 84 ปี ลููกทุ่งไทย, 2567
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ในวงสายณั์ห์	์สญัญา	มาก�อน	เช่�น	โห์น�ง	ช่ะช่ะช่�า 

ห์รือ	โห์น�ง	 เช่ิญยิ�ม,	น่้ย	 เช่ิญยิ�ม,	ซึ่่ป็เป็อร์บอย,	

เขียว,	 ห์ยอง	 ลูกห์ยี,	 ม้าแคระ,	 สิทุ่ธิช่ัย	 วิเช่ียร, 

เล็ก	ตาห์ยี,	และ	ดาวเห์นือ	เมืองอ่บล	นอกจากนี�	

จาตร่งค์	มกจ๊ก	ซึ่ึ�งเริ�มต้นจากการเป็น็ห์างเครื�องช่าย 

ร่�นแรกของวงศรช่ัย	 เมฆวิเช่ียร	 ก็ได้ผู้ันตัวเองมา

เป็็นนักแสดงตลกจนป็ระสบความสำเร็จในวงการ

บันเทุ่ิงอย�างต�อเนื�องมาจนถิ่ึงป็ัจจ่บัน

	 ดู๋	 ดอกกระโดน	 ทุ่ี�แฟื่นตลกจะรู้จักกันใน

นามของตลกทุ่ี�เนน้มก่สภ่าพ	ไม�ห์ยาบโลนนั�น	ก�อน

ทุ่ี�จะเข้าสู�วงการตลกนั�น	ดู๋เคยเป็็นนักร้องมาก�อน	

ช่ื�อ	“รังสี	ลูกเพช่ร”	อยู�วงดนตรีฟื่้าบางกอก	ก�อน

ทุ่ี�จะเป็ลี�ยนมาเล�นตลกทุ่ี�วงช่าย	 เมืองสิงห์์	 ในช่ื�อ 

“ลูกอ๊อด”	นอกจากนี�ทุ่ีมตลกในวงช่าย	เมืองสิงห์์	

ยังมีอดีตโฆษกของวงฟื่้าบางกอก	คือ		“มิสเตอร์

เบนซึ่ิน”และ	มิสเตอร์โป็สเตอร์	คนขับรถิ่โฆษณ์า 

(รถิ่แห์�)	และฝ่ายติดต�อสถิ่านทุ่ี�ก�อนจะมาเป็็นตลก

ป็ระจำวง	 ซึ่ึ�งจะเห์็นได้ว�าการทุ่ำงานในวงดนตรี 

ลูกทุ่่�งนั�น	 ไม�ว�าจะเริ�มจากตำแห์น�งไห์นถิ่้ามี 

พรสวรรค์	มีความสามารถิ่และความพยายามก็มี 

โอกาสทุ่�ีจะผู้ลักดันตัวเองไป็สู�ตำแห์น�งทุ่�ีสร้าง 

ช่ื�อเสียงและแสดงศักยภาพของตนเองทุ่ี�จะช่�วย 

ส�งเสริมให์้วงเป็็นทุ่ี�นิยมของคนดูต�อไป็

ย้อนเส้นท�งตลกดังที่ม�จ�กวงดนตรี
ลูกทุ่ง
	 ยาว	อย่ธยา	(ป็รีช่า	วงศ์ร่�ง)	เริ�มต้นทุ่ำงาน

เป็น็กระเป็า๋รถิ่เมลท์ุ่ี�รบัส�งผูู้โ้ดยสารในเสน้ทุ่างเดนิสาย 

ของวงดนตรี	จ่ฬารัตน์	เมื�อไม�มีงานวงดนตรี	ก็ห์ัน

มาขบัรถิ่รบัผูู้โ้ดยสารแทุ่น	ต�อมา	วงดนตร	ีจฬ่ารตัน์ 

ของ	ครมูงคล	อมาตยกล่	ต้องการคนขับรถิ่สำรอง	

ยาวจึงได้รับโอกาสเข้ามาทุ่ำห์น้าทุ่ี�นี�	 ด้วยความ

ตั�งใจเพียงแค�อยากเดินทุ่างไป็ยังจังห์วัดต�าง	ๆ	ทุ่ี� 

ไม�เคยไป็มาก�อน	ในขณ์ะนั�น	ตลกป็ระจำวงจฬ่ารัตน์ 

ได้แก�	แป็้น	เป็รมป็รีดิ�,	จังโก้	เมืองกร่ง,	มิสเตอร ์

ฮอทุ่ดอก,	และ	ส่บิน	(ไม�ทุ่ราบนามสก่ล)

	 อย�างไรก็ตาม	 เมื�อวงกลับจากการแสดง 

ทุ่ี�ภาคอีสาน	 นักแสดงตลกป็ระจำวงต�างพากัน 

ห์ยด่งานพรอ้มกนั	ทุ่ำให์	้ครูมงคล	ตอ้งมอบห์มายให์้	

ยาว	ขึ�นเวทุ่แีสดงแทุ่นทุ่ี�วดัภาณ์ร่งัส	ีย�านบางพลดั	

กร่งเทุ่พฯ	แม้ว�าจะเป็็นการแสดงครั�งแรก	แต�ด้วย

การสังเกตและศึกษาการเล�นตลกจากร่�นพี�อย�าง 

ต�อเนื�อง	 ทุ่ำให์้การแสดงของเขาได้รับเสียงช่�ืนช่ม

จากนักดนตรใีนวงเป็น็อย�างมาก	จนนำไป็ส�ูการเป็น็

นักแสดงตลกของวง	จ่ฬารัตน์	ในย่คส่ดทุ่้ายก�อน

ทุ่ี�วงจะป็ิดตัวลง	ห์ลังจากนั�น	ยาว	อย่ธยา	ยังคง

เดินห์น้าสร้างช่�ือเสียงในฐานะนักแสดงตลก	 โดย

เขา้ร�วมแสดงกบัวงดนตรชี่ื�อดงัห์ลายวง	เช่�น	สรวง	

สันติ,	พรนารายณ์์,	 ส่รช่ัย	สมบัติเจริญ,	สาลิกา 

กิ�งทุ่อง,	และ	ยอดรัก	สลักใจ	เป็็นต้น

	 จ่๋มจิ�ม	เข็มเล็ก	(สมศักดิ�	ห์มีพ่ฒ)	เริ�มต้น 

เส้นทุ่างในวงการดนตรีจากการเป็็นคนยกของใน 

วงดนตรี	 โดยมีความฝันอยากเป็็นนักร้องลูกทุ่่�ง	

และใช่้เวลาทุ่ำงานอยู�ใกล้ช่ิดกับนักดนตรี	 และ

นักร้อง	 ซึ่ึ�งทุ่ำให์้เขามีโอกาสเรียนรู้และพัฒนา 

ตัวเองอย�างต�อเนื�อง	 ผู้�านการทุ่ำงานกับห์ลาย

วงดนตรี	 เช่�น	 ก้องนภา	 ลูกธน,	 แดง	 แดนทุ่อง, 

ตอนที่ 10 ตลก สี่สีันของวงดนตรีลูกที่่�ง

ดู� ดอกกริะโดนดู� ดอกกริะโดน
ภาพ : Facebook ดู� ดอกกริะโดน
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ก้อง	กาจกำแห์ง,	เสมา	ทุ่องคำ,	และ	พรนารายณ์์	

จนกระทุ่ั�งมาร�วมงานกบัวงดนตร	ีเพลนิ	พรห์มแดน	

และ	สายณั์ห์	์สญัญา	ซึ่ึ�งเป็น็ช่�วงสำคัญทุ่ี�ทุ่ำให์เ้ขา

ไดส้รา้งช่ื�อในวงการลูกทุ่่�งก�อนจะผู้นัตวัเองมาเป็น็

ห์ัวห์น้าคณ์ะตลกเต็มตัว

	 เพช่ร	ดาราฉาย	 (รอซึ่ีดี	ดาราฉาย)	ตลก

ไทุ่ยคนแรกทุ่ี�เป็น็มส่ลมิและเคร�งครดัในศาสนามาก	 

เขาเริ�มต้นเส้นทุ่างในวงการดนตรีจากการเป็น็นกัร้อง

และยกของ	ก�อนจะก้าวเขา้สู�วงการตลก	โดยเริ�มตน้ 

กบัวงศรสีละ	ทุ่องธารา	และ	ไวพจน	์เพช่รสพ่รรณ์	 

ก�อนจะป็ระสบความสำเรจ็สงูสด่กับ	วงเพลนิ	พรห์มแดน	 

ซึ่ึ�งเขาทุ่ำงานอยู�ในวงนี�นานถิ่งึ	16	ป็	ีเมื�อวงการดนตรี 

มีการเป็ลี�ยนแป็ลง	 เขาได้เข้าสู�วงการตลกคาเฟื่่	 

และในระห์ว�างการทุ่ำงานในวงการตลกนั�น	เพช่ร	 

ดาราฉาย	ไดก้ล�าวถิ่งึเห์ตผู่้ลทุ่ี�ตลกมกัจะยา้ยไป็อยู� 

ในห์ลายวงว�า	ในสมยัก�อน	การแสดงตลกไม�จำเป็น็ 

ตอ้งอยู�ในวงป็ระจำคณ์ะไห์นห์ากวงดนตรใีดมงีาน 

ตดิต�อก็สามารถิ่เขา้ร�วมไดทุ้่นัทุ่	ีห์รอืบางครั�งกน็ั�งรอ 

อยู�ทุ่ี�ป็ากซึ่อยบป่็ผู้าสวรรคพ์รอ้มทุ่ี�จะออกเดนิสาย 

ตลกให์้กับวงดนตรีทุ่ี�ต้องการได้ทุ่่กเมื�อ

	 เด๋อ	 ดอกสะเดา	 (สมใจ	 ส่ขใจ)	 เริ�มต้น 

การแสดงตลกในวงดนตรีลูกทุ่่�งกับห์ลายวง	 เช่�น 

วงก้องนภา	 ลูกธน,	 ระพิน	 ภูไทุ่	 (ในช่ื�อ	 “กลิ�น 

ดอกพิก่ล”)	 และ	 จีรพันธ์	 วีระพงษ์	 ก�อนทุ่ี�จะ 

ก�อตั�งคณ์ะตลกช่ื�อ	“คณ์ะเด�น	เด๋อ	เทุ่พ”	ร�วมกับ	

เด�น	ดอกป็ระดู�	และ	เทุ่พ	โพธิ�งาม	ซึ่ึ�งกลายเป็็น

คณ์ะตลกทุ่ี�ได้รับความนิยมสูงส่ดและมีผู้ลงานใน

ภาพยนตร์ห์ลายเรื�อง

	 สีห์น่�ม	 เช่ิญยิ�ม	 (บ่ญธรรม	ฮวดกระโทุ่ก) 

เริ�มอาชี่พในวงการบันเทุ่งิจากการเขา้ร�วมคณ์ะละครเร� 

ก�อนทุ่ี�จะเข้าสู�วงดนตรีลูกทุ่่�งในวงก้องนภา	ลูกธน 

(ในช่ื�อ	“ห์น่�ม	พิษณ์่โลก”),	วงช่าย	เมืองสิงห์์,	และ	

วงดนตรลีกูทุ่่�งดารา	สร่ยิา	ช่นิพนัธ	์ก�อนทุ่ี�จะกลาย

มาเป็็นสมาช่ิกของคณ์ะ	เช่ิญยิ�ม	(ย่คอวกาศ)

	 ดี�	ดอกมะดนั	(สภา	ศรสีวสัดิ�)	เริ�มตน้อาช่พี 

จากการเป็็นครูทุ่ี�โรงเรียนบ้านนาป็ระด�ูในจังห์วัด

ป็ตัตาน	ีและดว้ยความสมัพนัธก์บัครอบครัวศลิป็นิ

แห์�งช่าติ	 จูเลี�ยม	 กิ�งทุ่อง	 เขาจึงถิู่กช่ักช่วนมา 

ร�วมเล�นตลกในวงดนตร	ีสาลกิา	กิ�งทุ่อง	โดยใช่ช้่ื�อ 

ป็้อง	ป็ัตตานี

	 ห์ม�ำ	 จ๊กมก	 (เพ็ช่รทุ่าย	 วงษ์คำเห์ลา)	

เริ�มต้นการทุ่ำงานในวงดนตรีลูกทุ่่�ง	 สดใส 

ร่�งโพธิ�ทุ่อง	เป็น็เดก็ยกของ	ห์รอื	“คอนวอย	(convoy)” 

ก�อนทุ่ี�จะกา้วส�ูการเป็น็ห์างเครื�องและนักแสดงตลก	

เขายงัไดผู้้�านป็ระสบการณ์ใ์นวงดนตรอีกีห์ลายวง 

เช่�น	 เกรียงไกร	 กร่งสยาม,	 โช่คช่ัย	 โช่คอนันต์, 

ศิรินทุ่รา	นิยากร	และ	ส่พรรณ์	สันติช่ัย

	 ชู่ษี	เช่ิญยิ�ม	(ช่ิติสรรค์	ไช่ยเสนา)	เริ�มต้น 

จากการป็ระกวดร้องเพลงทุ่ี�สถิ่านีวิทุ่ย่	 จทุ่ล.	

จังห์วัดลพบ่รี	 และช่นะเลิศจากเพลง	 “รักคนช่ื�อ

นอ้ย”	ก�อนทุ่ี�จะร�วมวงดนตรี	พรนารายณ์	์ไดช้่ื�อใน

การร้องว�า	“ศักดิ�ศรี	ศรีเมืองลพ”	และได้มีโอกาส

ไป็อย�ูกับวงฉัตรทุ่อง	 มงคลทุ่อง	 และ	 สายัณ์ห์์	

สัญญา	ซึ่ึ�งทุ่ำให์้เขามีโอกาสฝึกการเล�นตลกห์น้า

เวทุ่ี	 จนกลายมาเป็็นนักแสดงตลกเต็มตัวในวง 

ศรช่ัย	เมฆวิเช่ียร

สีีหนุ่มุ เชิิญยิ�มุสีีหนุ่มุ เชิิญยิ�มุ
ภาพ : ริาชิาเสีียงทอง, 2534



 น้องทุ่ราย	 ค่ณ์แม�ขอร้อง	 (ธวัช่ชั่ย 

แสงคำ)	เริ�มเขา้วงการบันเทุ่งิจากการสมัครงานใน

วงดนตรีลูกทุ่่�ง	ร่�งเพช่ร	แห์ลมสิงห์์	โดยทุ่ำห์น้าทุ่ี�

เป็็นคนเลี�ยงลูกให์้	ร่�งเพช่ร	ด้วย	จากนั�นได้ย้ายไป็

ตามวงดนตรีลูกทุ่่�งต�าง	ๆ 	ทุ่ี�กำลังได้รับความนิยม

ในช่�วง	พ.ศ.	2520	-	2530	เช่�น	วงแสงส่รีย์	ร่�งโรจน์,	

เย็นจิตร	พรเทุ่วี	และ	พิมพา	พรศิริ

	 และในช่�วงป็ระมาณ์พ.ศ.	 2530	 เขาก็ 

ยา้ยมาร�วมงานกบัวงดนตรขีอง	ดษ่ฎี	ีดอกรกั	ห์รอื 

ทุ่ี�รู้จักกันในป็ัจจ่บันคือ	 ร่�ง	 ส่ริยา	 ห์ลังจากนั�น

ได้เข้าสู�วงพ่�มพวง	 ดวงจันทุ่ร์	 โดยจะเป็ลี�ยนช่ื�อ

ห์น้าเวทุ่ีการแสดงไป็ตามกระแสของนักร้องห์ญิง

ทุ่ี�มีเพลงฮิตในย่คนั�น	 เช่�นช่ื�อ	 ‘ฮันนี�’	 ตามช่ื�อ 

ของนักร้องสาว	 ภัสสร	 บ่ณ์ยเกียรติ	 ทุ่�ีกำลัง

มีเพลงดังอย�างเพลง	 ‘เสือ’	 และมาจบทุ่ี�ช่ื�อ 

“น้องทุ่รายค่ณ์แม�ขอร้อง”	 เพราะไป็เล�นมิวสิก

วดิโีอ	เพลง	“คณ่์แม�ขอรอ้ง”	ของนกัรอ้งลกูทุ่่�งสาว	 

ห์ลิว	วาริสสรา	

	 น้องทุ่รายค่ณ์แม�ขอร้อง	 เป็็นตลกทุ่�ีถูิ่ก 

จัดอยู�ในป็ระเภทุ่	 “ตลกสังขาร”	 คือนำเอาความ 

ผู้ดิป็กตขิองร�างกายมาเป็น็จด่ขายเรยีกเสยีงห์วัเราะ	

แต�ก็เป็็นตลกทุ่�ีมีความสามารถิ่ในการแสดง	 “ม่ก

เกล็ดลอย”	 คือนำเรื�องทุ่ี�กำลังเป็็นกระแสมาพูด

อำเรียกเสียงฮาเสียงห์ัวเราะ	 แตกต�างไป็จาก 

“ม่กล็อก”	ม่กทุ่ี�คนจำได้แม�นคือ	ทุ่�าอ้าป็ากกว้าง

อันเป็็นเอกลักษณ์์	 ห์ลายครั�งทุ่ี�เขาเล�นถิ่ึงบทุ่มาก	

จนนักร้องห์ัวห์น้าวงต้องห์ล่ดห์ัวเราะออกมา 

(อิทุ่ธิเดช่	พระเพ็ช่ร,	2567)	

	 แอนนา	 ช่วนช่ื�น	 (เอนก	 อินทุ่ะจันทุ่ร์) 

ตลกช่าวไทุ่ยเช่ื�อสายจนีแตจ้ิ�วทุ่ี�โด�งดงัจากมก่ตลก

พูดไทุ่ยป็นจีนใต้ทุ่ี�ไม�ช่ัดเจน	 เข้าสู�วงการเพราะ

สามารถิ่เลียนเสียงนายห์้าง	ป็ระจวบ	จำป็าทุ่อง	

ได้เห์มือนมาก	 ทุ่ำให์้เขาถูิ่กดึงตัวไป็เล�นตลกใน

คณ์ะซึ่ัมเห์มา	 และ	 คณ์ะสามพันตึง	 ภายห์ลัง

ได้ลาออกมาอยู�กับวงศรีไพร	 ลูกราช่บ่รี,	 ส่ริยา	 

ช่ินพันธ์,	 และเคยไป็อยู�วงสายัณ์ห์์	 สัญญา 

โดยใช่้ช่ื�อว�า	“จำป็ี	สีเดียว”

	 โน้ต	 เช่ิญยิ�ม	 (บำเรอ	 ผู้�องอินทุ่รก่ล)	 

เริ�มต้นจากการเป็็นนักแสดงลิเกร�วมกับครอบครัว	

ก�อนทุ่ี�จะได้รับการช่ักช่วนจาก	ดอน	จมูกบาน	ให์้

เขา้สู�วงการตลก	และจากนั�น	เพช่ร	โพธ�ิทุ่อง	กช็่วน 

เขาไป็อย�ูในวงดนตรี	 สายัณ์ห์์	 -	 ครรช่ิต	 ซึ่ึ�งเป็็น 

วงดนตรีลูกทุ่่�งดาราของ	 สายัณ์ห์์	 จันทุ่รวิบูลย์ 

และ	ครรช่ิต	ขวัญป็ระช่า	ในย่คนั�น	ซึ่ึ�งนิยมดารา 

มาเป็็นห์ัวห์น้าวงดนตรีเดินสาย	 ถิ่ึงแม้ช่�วงเวลา

นั�นจะสั�น	แต�เขาก็ได้ตั�งคณ์ะ	“เช่ิญยิ�ม”	ทุ่ี�ป็ระสบ

ความสำเร็จ	 จากความรักในเพลงลูกทุ่่�ง	 เขาจึง 

เคยตั�งวงดนตรี	 “ลูกทุ่่�งมห์าสน่ก”	 ซึ่ึ�งรวบรวมทุ่ั�ง

ตลกทุ่ี�สามารถิ่ร้องเพลงได้และตลกจากคณ์ะของ

เขาออกเดนิสาย	ป็จัจบ่นัป็ระสบความสำเรจ็ในการ 

เป็็นคอมเมนเตเตอร์	 รายการป็ระกวดร้องเพลง	

“ไมค์ทุ่องคำ”	

	 ตลอดห์ลายป็ีทุ่ี�ผู้�านมา	 นักแสดงตลกใน 

วงดนตรีลกูทุ่่�งไดร้บัการยอมรับและมีบทุ่บาทุ่สำคัญ

ในวงการบนัเทุ่งิไทุ่ย	โดยพฒันาตวัเองจากนกัรอ้ง

ห์รอืนกัแสดงทุ่ี�เริ�มตน้จากการเป็น็ตวัป็ระกอบ	ห์รอื
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ฟื่งัเพลงทุ่ี�ไพเราะ	แต�ยงัสรา้งความสนก่สนานให์ก้บั

ผูู้้ช่ม	ทุ่ำให์้พวกเขาป็ระทุ่ับใจและจดจำการแสดง

ได้อย�างยาวนาน

ลูกมือในวงดนตรี	จนก้าวขึ�นมาเป็็นนักแสดงตลก 

ทุ่ี�โด�งดัง	 และมีช่ื�อเสียงในระดับป็ระเทุ่ศ	 ซึ่ึ�งการ

เป็ลี�ยนแป็ลงน�ีช่�วยผู้ลักดันให์้วงการตลกในวง

ดนตรลีกูทุ่่�งเตบิโตและมีนกัแสดงตลกฝีมอืดเีพิ�มข�ึน 

		 การแสดงตลกจงึกลายเป็น็ส�วนสำคญัทุ่ี�ขาด

ไม�ไดใ้นวงดนตรลีกูทุ่่�ง	เนื�องจากนกัแสดงตลกช่�วย

เสริมสรา้งความบันเทุ่งิให์ก้บัการแสดง	ไม�เพยีงแค�การ 

อดิิษฐา บััวดิิษฐ์รศ. ดิร.สุุกััญญา สุมไพบัูลย์์
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จาก “เขย่าหางเครื่่่อง” สูู่่ “หางเครื่่่อง”: 
ตำานานที่พััฒนาสูู่่ความงดงาม
ของวงการื่เพัลงลูกทุ่ง
	 คำว่่า	“หางเครื่่�อง”	ไม่่ได้้ม่ีจุุด้เรื่่�ม่ต้้นจุาก

การื่เต้้นปรื่ะกอบเพลงแบบทีี่�เรื่าคุ้นต้าในปัจุจุุบัน	

หากแต้ม่่าจุากบที่บาที่ทีี่�เรื่ยีบง่ายและแต้กต้า่งกนั 

ในอด้ตี้	โด้ย	ขุนุว่จุ่ต่้รื่ม่าต้รื่า	(สงา่	กาญจุนาคพนัธุ์ุ�)	 

ได้้บันที่ึกไว่้ว่่า	ช่่ว่งหลังสงครื่าม่โลกครื่ั�งที่ี�	2	 เม่่�อ

ว่งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งเรื่่�ม่เก่ด้ขุึ�น	นักรื่้องในยุคนั�นแต้่งต้ัว่ 

แบบบ้าน	 ๆ	 เพ่�อสะท้ี่อนอัต้ลักษณ์�ขุองลูกทีุ่่ง 

แที่้	ๆ 	ต้่อม่าจุึงเรื่่�ม่ม่ีการื่แต้่งกายที่ี�รื่ับอ่ที่ธุ์่พลจุาก 

ต้ะว่ันต้ก	และม่ีผูู้้หญ่ง	1-2	คนย่นเต้้นอยู่ด้้านหลัง 

นักรื่้องเพียงเล็กน้อยเพ่�อเพ่�ม่สีสัน	 (สารื่คด้ี,	 

2548)

	 ขุุนว่่จุ่ต้รื่ม่าต้รื่า ยังกล่าว่ว่่า	 คำว่่า	 

“หางเครื่่�อง”	อาจุม่ทีี่ี�ม่าจุากสำนว่น	“เขุย่าหางเครื่่�อง”	 

ซึ่ึ�งในยุคนั�นหม่ายถึึงการื่ต้ีหรื่่อเขุย่าเครื่่�องด้นต้รื่ี

ปรื่ะเภที่เคาะจุังหว่ะ	 อาที่่	 ฉิ่่�ง	 ฉิ่าบ	 กรื่ับ	 แที่ม่

บูรื่ีนให้จุังหว่ะด้นต้รื่ีรื่ะหว่่างที่ี�นักรื่้องที่ำการื่

แสด้ง	 ผูู้้ที่ี�เขุย่าหางเครื่่�องม่ักจุะเคาะหรื่่อต้ี

เครื่่�องด้นต้รื่ีหางเครื่่�องอยู่ใกล้	 ๆ	 กับนักด้นต้รื่ี	

เพ่�อเพ่�ม่คว่าม่สนุกสนานและจุังหว่ะที่ี�ช่ัด้เจุน	 

จุนกรื่ะที่ั�งในเว่ลาต้อ่ม่า	คำนี�จุงึกลายคว่าม่หม่าย 

ถึึงผูู้้เต้้นปรื่ะกอบเพลง	 ซึ่ึ�งคุณ์แด้งต้้อยหรื่่อ 

คณุ์อษุา	แกว้่นย่ม่	ได้เ้ลา่ใหฟ้ังัในงานแถึลงขุ่าว่และ 

เสว่นาการื่ปรื่ะกว่ด้หางเครื่่�องเยาว่ช่น	งาน	84	ปี 

ลูกทีุ่่งไที่ย	 เม่่�อว่ันที่ี�	 12	 กรื่กฎาคม่	 พ.ศ.	 2567	 

ณ์	ศนูย�สรื่รื่พสน่คา้เอม็่บเีคเซึ่น็เต้อรื่�ว่า่คนที่ี�ต้หีรื่อ่

เคาะหางเครื่่�องก็ค่อนักรื่้องที่ี�รื่อรื่้องเพลง	 ช่่ว่ย

ที่ำให้ม่ีจุังหว่ะม่ากขุึ�น	แรื่ก	ๆ	ก็ย่นเฉิ่ย	ๆ	ต้่อม่า

ก็จุะขุยับต้ัว่	 โยกต้ัว่ไปม่า	 ซึ่ึ�งต้รื่งกับ	 กาญจุนา	

ส่งห�อุด้ม่	(2555)	ที่ี�กล่าว่ว่่า	หางเครื่่�องเรื่่�ม่ม่าจุาก

เครื่่�องเคาะจุงัหว่ะ	คนเคาะจุงัหว่ะ	ม่าเปน็คนที่ี�เต้น้

ปรื่ะกอบเพลง	โด้ยม่ลีลีาการื่เต้น้ที่ี�ปรื่ะยกุต้�ม่าจุาก

การื่แสด้งขุองต้ะว่ันต้ก	

	 ซึ่ึ�ง	 จุ่นต้นา	 ด้ำรื่งค�เล่ศ	 ได้้กล่าว่ถึึง

พัฒนาการื่ขุอง	 “หางเครื่่�อง”	 ไว่้ในหนังส่อ	 

กึ�งศต้ว่รื่รื่ษเพลงลูกทีุ่่งไที่ย	 ภาค	 2	 (2534)	 ว่่า	 

ในช่่ว่งแรื่กหางเครื่่�องยังไม่่ม่ีรืู่ปแบบที่ี�ช่ัด้เจุน	และ

การื่แต้่งกายขุองหางเครื่่�องก็ยังค่อนขุ้างเรื่ียบง่าย	

รื่ว่ม่ที่ั�งการื่แสด้งที่ี�ไม่่ได้้ม่ีการื่กำหนด้เป็นรื่ะบบ	

ซึ่ึ�งแสด้งให้เห็นถึึงคว่าม่ย่ด้หยุ่นและคว่าม่เป็น

ธุ์รื่รื่ม่ช่าต้ขุ่องการื่แสด้ง	ในช่ว่่งป	ีพ.ศ.	2509	-	2510	

บที่บาที่ขุองหางเครื่่�องพัฒนาขุึ�น	 โด้ยเรื่่�ม่ม่ีการื่ 

จุดั้คณ์ะเต้น้ที่ี�ปรื่ะกอบด้ว้่ยผูู้ห้ญง่	4-7	คน	แต้ง่กาย 

เหม่่อนกันที่ั�งที่ีม่	 ลีลาการื่เต้้นยังคงเรื่ียบง่าย	 

ส่ว่นใหญ่เป็นการื่เด้่นหรื่่อเคล่�อนไหว่ต้าม่จุังหว่ะ

เพลง	เช่่น	บีก่น	ช่ะช่ะช่่า	หรื่่อรื่ำว่ง	ว่งด้นต้รื่ีที่ี�ม่ี 

ช่่�อเสียงในยุคนั�น	 เช่่น	ว่งขุองสุรื่พล	สม่บัต้่เจุรื่่ญ	

และ	สม่านม่่ต้รื่	เก่ด้กำแพง	

	 ในยุคเรื่่�ม่ต้้นนี�อาจุกล่าว่ได้้ว่่า	 ในช่่ว่งปี	

พ.ศ.	2500	-	2520	เป็นช่่ว่งเว่ลาที่ี�หางเครื่่�องเรื่่�ม่ม่ี

คว่าม่นย่ม่ม่ากขุึ�นในว่งการื่ด้นต้รื่ลูีกทีุ่ง่	โด้ยเฉิ่พาะ

เม่่�อม่ีการื่สรื่้างว่งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งที่ี�ม่ีขุนาด้ใหญ่ขุึ�น	

การื่เต้้นปรื่ะกอบเพลงเรื่่�ม่ม่ีการื่ออกแบบที่่าเต้้น

และการื่จุัด้แสงที่ี�ด้ีขุึ�น	ในช่่ว่งนี�เองที่ี�ม่ีการื่กำหนด้

รืู่ปแบบการื่แสด้งขุองหางเครื่่�องให้ม่ีคว่าม่เป็น 

ที่างการื่ม่ากขุึ�น	โด้ยหางเครื่่�องจุะม่กีารื่เต้้นพร้ื่อม่กนั 

และใช่้ที่่าที่างที่ี�ม่ีคว่าม่สว่ยงาม่เพ่�อเสรื่่ม่คว่าม่

สม่บูรื่ณ์�ขุองการื่แสด้ง

	 ในช่ว่่ง	พ.ศ.	2520	-	2530	จุดั้เปน็ช่ว่่งยคุที่อง 

ขุองหางเครื่่�อง	 เพรื่าะว่งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งได้้ขุยายตั้ว่ 

อย่างรื่ว่ด้เรื่็ว่ที่ำให้หางเครื่่�องได้้รื่ับคว่าม่น่ยม่

ม่ากที่ี�สุด้ยุคหนึ�ง	 โด้ยเฉิ่พาะการื่แสด้งในงาน

คอนเส่รื่�ต้หรื่่องานพ่ธีุ์ต้่าง	 ๆ	 หางเครื่่�องจุะได้้รื่ับ

บที่บาที่ทีี่�สำคัญในการื่ที่ำให้การื่แสด้งดู้ม่ีสีสัน 
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เพยีงการื่เต้น้	แต้ย่งัต้อ้งรื่ว่่ม่แสด้งบที่บาที่ในเพลง

ต้า่ง	ๆ 	เช่น่	เพลง	“น�ำต้าจุา่โที่”	ที่ี�ครื่สูรุื่พลจุะรื่บับที่

เปน็พอ่	สว่่นคณุ์แด้งต้อ้ยรื่บับที่เปน็ลกูสาว่	เธุ์อจุงึ 

ต้้องที่ั�งรื่้องและแสด้งให้สม่จุรื่่ง	 เช่่น	 ฉิ่ากกอด้ลูก

และรื่้องไห้ต้าม่เน่�อเพลง	กรื่ณ์ีแสด้งซึ่�ำหลายรื่อบ

จุนรื่้องไห้ไม่่ออก	 ครืู่สุรื่พลจุะใช่้ยาหม่่องม่าที่าที่ี�

หน้าผู้ากนักแสด้งเพ่�อช่่ว่ยกรื่ะตุ้้นให้น�ำต้าไหล	

	 ศ่ลปะการื่แสด้งหางเครื่่�องมี่คว่าม่

คล้ายคลึงกับ	รื่ำว่ง	ในหลาย	ๆ	ด้้าน	เช่่น	ด้นต้รื่ี	

บที่เพลง	 นักแสด้ง	 และโอกาสที่ี�แสด้ง	 แต้่ก็ยังม่ี

คว่าม่แต้กต้า่งอยา่งช่ดั้เจุนในเรื่่�องขุองรื่ปูแบบการื่

แสด้งและว่่ธีุ์การื่ฝึึกฝึนการื่เต้้นให้เขุ้ากับจุังหว่ะ	

ส่�งเหล่านี�ช่่ว่ยให้เห็นว่่า	 หางเครื่่�องไม่่ใช่่ศ่ลปะ

ที่ี�ม่าจุากรื่ำว่งช่าว่บ้าน	แต้่เป็นการื่แสด้งที่ี�พัฒนา

ขุึ�นภายในคณ์ะว่งด้นต้รื่ี	 โด้ยเฉิ่พาะในว่งด้นต้รื่ี 

ลกูทีุ่ง่ขุองศล่ปินช่่�อดั้งอยา่ง	สรุื่พล	สม่บัต้เ่จุรื่ญ่	ที่ี�

ม่กีารื่นำ	เขุยา่หางเครื่่�อง	ม่ารื่ว่ม่กับการื่แสด้งในว่ง

ด้นต้รื่ีด้ังกล่าว่ไว่้ขุ้างต้้น	(ว่รื่าภรื่ณ์�	บัว่ผู้า,	2544)

	 การื่แสด้ง	หางเครื่่�องบางเสรื่	่เปน็ต้วั่อยา่ง

สำคญัขุองการื่เต้น้ที่ี�ม่ลีกัษณ์ะเช่ง่พาณ์ช่่ย�	เรื่่�ม่ต้น้ 

ขุึ�นใน	 พ.ศ.	 2511	 และถึึงแม่้ว่่าจุะได้้รื่ับคว่าม่ 

น่ยม่ในช่่ว่งแรื่ก	 แต้่ในปัจุจุุบันกลับไม่่ค่อยได้้รื่ับ

และสนุกสนานม่ากขุึ�น	 ชุ่ด้สว่ยต้รื่ะการื่ต้าและ 

ใช่ผูู้้เ้ต้น้จุำนว่นม่ากเต้ม็่เว่ที่	ีนอกจุากนี�ในบางเพลง 

อาจุจุะใช่้การื่แสด้งพ�่นบ้านอ่�นที่ี�เป็นที่ี�น่ยม่ขุอง 

คนดู้	อาที่่	ล่เก	ม่ารื่ำปรื่ะกอบในฐานะหางเครื่่�อง

ขุองเพลงน�ัน	ซึ่ึ�งในปจัุจุบุนักย็งัเหน็ภาพขุองการื่นำ

การื่แสด้งพ่�นบ้านอ่�นม่าปรื่ะกอบเพลง

วิวัฒนาการื่ของ “หางเครื่่่อง”
	 จุากการื่เต้้นปรื่ะกอบจุังหว่ะในยุคแรื่ก	

หางเครื่่�องยงัม่กีารื่เลา่เรื่่�องผู้า่นการื่เคล่�อนไหว่	ซึ่ึ�ง

ช่ว่่ยเสรื่ม่่สรื่า้งอารื่ม่ณ์�และคว่าม่เขุา้ใจุในบที่เพลง

ได้อ้ยา่งลกึซึ่ึ�ง	หลงัจุากที่ี�นกัรื่อ้งม่าเขุยา่หางเครื่่�อง

จุนเรื่่�ม่เต้้นเบา	ๆ	ปรื่ะกอบจุังหว่ะแล้ว่นั�น	ก็เรื่่�ม่ที่ี�

จุะม่ีการื่จุัด้ว่างที่่าเต้้นเป็นการื่เต้้นปรื่ะกอบเพลง

พรื่้อม่กัน	 แต้่งกายเหม่่อนกัน	 ม่ีลีลาการื่เต้้นที่ี�ยัง 

ขุยับไปต้าม่จัุงหว่ะ	 ยังไม่่ออกท่ี่าที่างม่ากนัก	 

ซึ่ึ�งในยุคขุองว่งด้นต้รื่ีสุรื่พล	 สม่บัต้่เจุรื่่ญน�ัน 

หางเครื่่�องก็จุะเป็นนักรื่้องฝึึกหัด้ด้้ว่ย	 นอกจุาก 

จุะเต้้นแล้ว่	 ยังต้้องแสด้งเป็นอีกด้้ว่ย	 เพรื่าะจุะม่ี 

การื่แสด้งกึ�งละครื่กึ�งบที่บาที่สม่ม่ต้ร่ื่ว่่ม่อยูใ่นบาง

บที่เพลงที่ี�บรื่รื่ยายถึึงต้ัว่ละครื่ที่ี�อยูในเพลงด้้ว่ย	

	 คุณ์แด้งต้้อย	 (อุษา	 แก้ว่น่ยม่)	 เรื่่�ม่ต้้น

อาช่ีพหางเครื่่�องต้อนอายุ	12	ปี	 โด้ยเรื่่�ม่จุากการื่

เต้้นที่ี�รื่้านไก่ย่างเพ่�อช่่ว่ยครื่อบครื่ัว่	 ก่อนจุะได้้รื่ับ

โอกาสจุากครูื่สุรื่พลทีี่�พบเห็นแว่ว่การื่เต้้น	 และ

ช่ักช่ว่นเขุ้าสู่ว่งด้นต้รื่ีในยุคนั�น	 และเน่�องจุาก 

ครื่สูรุื่พล	สม่บัต้เ่จุรื่ญ่เคยเปน็ที่หารื่ม่าก่อน	ที่า่นใช่้ 

รื่ะบบที่ี�จุะสรื่้างรื่ะเบียบให้ลูกที่ีม่ที่ำงานในฐานะ

ศ่ลปิน	อาที่่	การื่เต้้นต้้องเป็นรื่ะเบียบพรื่้อม่เพรื่ียง	

การื่ว่างหนา้ต้าใหเ้รื่ยีบเฉิ่ย	ไม่แ่สด้งอารื่ม่ณ์�สด้ใส

ขุณ์ะเต้้น	 หากใครื่ย่�ม่ม่ากเก่นไปจุะถึูกต้ำหน่	 

เน่�องจุากอาจุถึูกม่องว่่าเป็นการื่แสด้งที่่าที่ ี

ไม่เ่หม่าะสม่	นอกจุากน�ีหางเครื่่�องในยุคเก่าไม่ไ่ด้ม้่ี

คุณอุษา แก้วนิยม ก�าลังชี้ภาพของตนเองในวัยเด็ก
ที่แสดงบทบาทสมมติเป็นลูกสาวของ

สุรพล สมบัติเจริญ และสาธิิตการแสดงกับ
คุณอ๊อด โฟร์เอส (ภาพโดยสุกัญญา สมไพบูลย์)
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ศิิลปินผูู้�บุุกเบุิกท่าเต�นและ
การื่แสู่ดงหางเครื่่่อง
	 ศกุนต้ลา	 พรื่หม่สว่่าง:	 ผูู้้พล่กโฉิ่ม่ 

หางเครื่่�องสู่คว่าม่บันเที่่งที่ี�สม่บูรื่ณ์�แบบ

	 รืู่ปแบบหางเครื่่�องทีี่�เรื่าคุ้นเคยในปัจุจุุบัน 

ม่ต้ี้นกำเนด่้จุากการื่พฒันาโด้ยคณุ์ศกนุต้ลา	พรื่หม่สว่่าง	 

ภรื่รื่ยาขุอง	 เพล่น	 พรื่หม่แด้น	 (ศ่ลปินแห่งช่าต้่)	 

ซึ่ึ�งได้้เขุ้าม่าดู้แลการื่จุัด้การื่ว่งและการื่ดู้แล 

หางเครื่่�อง	 โด้ยได้้เพ่�ม่จุำนว่นผูู้้เต้้นและปรื่ับปรืุ่ง

การื่เคล่�อนไหว่ให้สนุกสนานและม่ีลีลาที่ี�น่าสนใจุ	 

โด้ยได้้รื่ับแรื่งบันด้าลใจุจุากการื่เต้้นรื่ำขุอง 

ฝึรื่ั�งเศสที่ี�ช่่�อ	โฟัลสี�	แบรื่�กแช่รื่�	(Folies	Bergère)	และ

การื่เต้้นสม่ัยใหม่่	โม่เด้่รื่�น	ด้านซึ่�	(Modern	Dance)	 

โด้ยเธุ์อได้้นำแรื่งบันด้าลใจุจุากการื่แสด้งโช่ว่�ใน	

คว่าม่สนใจุเที่่าที่ี�คว่รื่	 (แม่้ว่่ารื่ำว่งอาชี่พจุะยังคง

ม่ีการื่แสด้งอยู่	 แต้่ไม่่เป็นที่ี�น่ยม่ม่ากนัก)	 ในช่่ว่ง

แรื่ก	ๆ	การื่แสด้งนี�ไม่่ได้้ถึูกเรื่ียกว่่า	“หางเครื่่�อง”	

แต้่จุะใช่้คำว่่า	 “การื่เต้้นปรื่ะกอบเพลง”	 โด้ยการื่

แสด้งจุะเป็นการื่เต้้นขุองผูู้้หญ่งล้ว่น	 ซึ่ึ�งจุะม่ีการื่

แสด้งในงานรื่่�นเรื่่งต้่าง	ๆ 	การื่เต้้นปรื่ะกอบจุังหว่ะ

ในเพลงลูกทีุ่่งจุะม่ี	2	ปรื่ะเภที่หลัก	ได้้แก่	การื่เต้้น

ปรื่ะกอบจุังหว่ะเพลงไที่ยสากลที่ี�ม่ีลีลาศ	 และ

การื่เต้้นปรื่ะกอบจัุงหว่ะเพลงไที่ยลูกทีุ่่งพ�่นบ้าน

หรื่่อเพลงลูกทีุ่่งปรื่ะยุกต้�	(ว่รื่าภรื่ณ์�	บัว่ผู้า,	2544)	

ซึ่ึ�งลักษณ์ะด้ังกล่าว่จุะเป็นการื่เต้้นหางเครื่่�องอีก

แบบหนึ�ง

คุณน้อย โพธิิ์งาม ศิลปินตลก อดีตหางเครื่องวงดนตรีเพลิน พรหมแดน สาธิิตการเต้นและ
การใส่ชุดหางเครื่องที่ใช้ขนนกประดับสวยงามตระการตา จากคอนเสิร์ต 84 ปี ลูกทุ่งไทย 

ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธิรรมแห่งประเทศไทย (14 มกราคม 2567)
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พัฒนาการื่แสด้งในว่งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งในยุคต้่อม่า	 

โด้ยเฉิ่พาะในเรื่่�องขุองการื่ใช่้การื่เต้้นเพ่�อ 

เล่าเรื่่�องและเสรื่่ม่สรื่้างอารื่ม่ณ์�เพลง	 ที่ี�ช่่ว่ยเพ่�ม่

ม่ต่้ใ่หก้บัการื่แสด้งและที่ำใหก้ารื่แสด้งขุองศล่ปนิ 

ลกูทีุ่ง่ม่เีสนห่�ม่ากย่�งขุึ�น	นอกจุากนี�	การื่ที่ี�ครื่นูพพรื่ 

สาม่ารื่ถึผู้สม่ผู้สานการื่แสด้งออกในรูื่ปแบบ 

ต้่าง	 ๆ	 เช่่น	 ที่่าที่างการื่เต้้น	 การื่ใช่้สีสันขุอง 

เครื่่�องแต่้งกาย	และการื่จัุด้แสงสี	กช่็่ว่ยสร้ื่างบรื่รื่ยากาศ 

ที่ี�น่าต้่�นต้าต้่�นใจุ	เพ่�ม่คว่าม่สนุกสนานให้กับผูู้้ช่ม่	

และที่ำให้การื่แสด้งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งกลายเป็นการื่

แสด้งทีี่�เต้็ม่ไปด้้ว่ยอารื่ม่ณ์�และพลังคว่าม่รืู่้สึกที่ี�

ไม่่เหม่่อนใครื่	

	ในยุคสายัณ์ห�	 สัญญานั�น	

ว่งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งม่ีการื่แสด้ง

ที่ี�โด้ด้เด้่นแบ่งออกเป็น	 2	

สายหลัก	ได้้แก่	(1)	การื่เต้้น

แนว่ยุโรื่ป	 ที่ี�นำเสนอคว่าม่

หรูื่หรื่าและมี่คว่าม่เป็น

สากล	 โด้ยม่ีว่งขุอง	 เพล่น	

พรื่หม่แด้น	 เป็นต้ัว่อย่าง

ที่ี�ช่ัด้เจุน	 (2)	 การื่เต้้นรีื่ว่่ว่

ปรื่ะกอบเพลงและจุ่นต้ลีลา	 

ซึ่ึ� ง เน้นการื่แสด้งสด้ที่ี�

เล่าเรื่่�องรื่าว่คว่บคู่ไปกับ

บที่เพลง	 โด้ยเฉิ่พาะใน

ว่งขุอง	 สายัณ์ห�	 สัญญา	 ที่ี�ได้้รื่ับคว่าม่น่ยม่

อย่างม่าก	 โด้ยได้้รื่ับแรื่งบันด้าลใจุจุากละครื่

เว่ที่ีและการื่เล่าเรื่่�องเหม่่อนกับการื่แสด้ง

ในม่่ว่ส่กว่่ด้ีโอในปัจุจุุบัน	 โด้ยเฉิ่พาะการื่

แสด้งที่ี�ม่ีการื่เล่าเรื่่�องจุากช่ีว่่ต้ปรื่ะจุำว่ัน	 

เช่่น	 เพลงรื่ัก	 เพลงเศรื่้า	 หรื่่อเพลงที่ี�ม่ีเรื่่�องรื่าว่ 

ที่างสังคม่	 ซึ่ึ�งเพลงที่ี�โด้ด้เด้่นม่ากค่อเพลง	 

“ผูู้้เสียสละ”	ขุองสายัณ์ห�	สัญญา	เป็นจุ่นต้ลีลา

สปป.ลาว่	 ซึ่ึ�งม่ีการื่ใช่้ชุ่ด้ขุนนกขุนไก่แบบฝึรื่ั�งเศส

ม่าใช่้ในว่งด้นต้รื่ีขุองเพล่น	 นอกจุากนี�ยังได้้

ออกแบบชุ่ด้หางเครื่่�องให้ม่ีคว่าม่หรืู่หรื่า	สว่ยงาม่	

สด้ใส	และต้กแต้ง่ด้ว้่ยขุนนก	ซึ่ึ�งขุนนกน�ีกลายเปน็ 

สัญลักษณ์�สำคัญขุองหางเครื่่�องในปัจุจุุบัน	 

(ว่่ศ่ษฐ	พ่ม่พ่ม่ล,	2560)

	 ว่งการื่เพลงลูกทีุ่่งไที่ยในยุคที่องไม่่เพียง

แต้่โด้ด้เด้่นด้้ว่ยเสียงเพลงที่ี�ต้รื่ึงใจุผูู้้ฟััง	 แต้่ยังม่ี

การื่แสด้งสด้ขุองหางเครื่่�องที่ี�เต้น้ปรื่ะกอบเรื่่�องรื่าว่ 

แบบก�ึงละครื่สั�น	ที่ี�เต้ม็่ไปด้้ว่ยสสีนัและคว่าม่ต้่�นเต้้น	

หนึ�งในบุคคลสำคัญที่ี�ม่ีบที่บาที่ในการื่สร้ื่างสรื่รื่ค� 

การื่แสด้งเหล่านี�ค่อ	 “ครืู่นพพรื่	 พ่กุลสว่ัสด้่�”	 

ผูู้้เป็นครืู่สอนหางเครื่่�องและผูู้้รื่ีว่่ว่ปรื่ะกอบการื่

แสด้งในว่งด้นต้รื่ขีุองสองศล่ปินรื่ะดั้บต้ำนานอย่าง	

สายัณ์ห�	สัญญา	และ	ศรื่ช่ัย	เม่ฆว่่เช่ียรื่

	 ครูื่นพพรื่	 พ่กุลสว่ัสด้�่	 ถึ่อเป็นหน�ึงใน 

ผูู้บ้กุเบก่ที่ี�ที่ำใหก้ารื่แสด้งในว่งด้นต้รื่ลีกูทีุ่ง่ม่คีว่าม่

น่าต้่�นเต้้นและด้ึงดู้ด้ผูู้้ช่ม่ม่ากย่�งขุึ�น	 การื่นำเสนอ	

การื่เต้้นรื่ีว่่ว่	 และ	 จุ่นต้ลีลา	 ที่ี�เขุาสรื่้างสรื่รื่ค�ขุึ�น	 

ได้้กลายเป็นต้้นแบบสำคัญที่ี�ส่งผู้ลต้่อการื่

ครูนพพร พิกุลสวัสดิ์ (เสื้อสีน้ำตาลอ่อน) กำลังฝึึกซ้้อมจินตลีลาให้หางเครื่องครูนพพร พิกุลสวัสดิ์ (เสื้อสีน้ำตาลอ่อน) กำลังฝึึกซ้้อมจินตลีลาให้หางเครื่อง

รุ่นใหม่ (ภาพโดยสุกัญญา สมไพบูลย์)รุ่นใหม่ (ภาพโดยสุกัญญา สมไพบูลย์)
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ปิ�ม ซีีโฟรื่์ จากหางเครื่่่อง
เปลี่ยนผู้่านสูู่่แดนเซีอรื่์
	 ปิ�ม่	ซึ่โีฟัรื่�	(คณุ์ณ์ฎ	ฑณ์ฏณ์ณ์)	นักออกแบบ 

ที่่าเต้้นผูู้้สร้ื่างสรื่รื่ค�ท่ี่าเต้้นลูกทีุ่่งยอด้น่ยม่ใน 

ยคุใหม่	่ซึ่ึ�งเต้บ่โต้ม่าจุากการื่เปน็นกัเต้น้	ผูู้เ้คยคว่า้

รื่องช่นะเล่ศจุากการื่ปรื่ะกว่ด้	 ที่็อปสต้ารื่�พาเหรื่ด้	

ที่างสถึานีโที่รื่ที่ัศน�ไที่ยที่ีว่ีสีช่่อง	 3	 ผู้่านการื่ 

ฝึึกฝึนการื่เต้้นหลากหลายที่ั�งแบบไที่ยและแบบ

ต้ะว่ันต้กและเป็นนักเต้้นรื่ว่ม่ที่�ังนักออกแบบ 

ที่่าเต้้นม่่ออาช่ีพ	ในช่่ว่ง	พ.ศ.	2540	ศ่ลปินนักรื่้อง	 

รืุ่่ง	 สุรื่่ยา	 ได้้ออกอัลบั�ม่	 “ว่อนพ่อต้ากส่น”	 และ

ม่ีเพลงด้ังอีกเพลงหนึ�งค่อ	 “รื่ักจุรื่่งให้ต้่งนัง”	 โด้ย

คุณ์ว่่ที่ยา	ศุภพรื่โอภาส	ได้้เสนอให้คุณ์ปิ�ม่	ซึ่ีโฟัรื่�	

ได้้ออกแบบท่ี่าเต้้นเพลงดั้งกล่าว่ให้กับรืุ่่ง	 สุรื่่ยา	

ซึ่ึ�งแต้กต่้างไปจุากหางเครื่่�องทีี่�เต้้นต้าม่จัุงหว่ะ	

หรื่่อเต้้นแบบจุ่นต้ลีลาหรื่่อละครื่สั�นปรื่ะกอบ

เน่�อหาเพลง	 แต้่เป็นการื่ออกแบบท่ี่าเต้้น	 เพ่�อจุะ

ให้เพลงมี่ที่่าปรื่ะจุำ	 ท่ี่าเต้้นเพลงนี�ที่ี�โด้่งดั้งที่ี�ผูู้้ดู้ 

ผูู้้ฟัังจุำได้้ค่อการื่ใช่้สองม่่อกำหลว่ม่	ๆ	แล้ว่ยกน่�ว่

โป้งไว่้บรื่่เว่ณ์อก	 แล้ว่ส่ายตั้ว่ที่�ังช่่ว่งล่างและบน

ต้าม่จุังหว่ะเพลง	 หลังจุากที่ี�ที่่าเต้้นเพลงน�ีได้้รื่ับ

คว่าม่น่ยม่ม่าก	 การื่ออกแบบที่่าเต้้นเอกลักษณ์�

หรื่่อสัญลักษณ์�ขุองเพลงลูกทีุ่่งจึุงถูึกปรื่ะด้่ษฐ�

ขุึ�นจุากนักออกแบบที่่าเต้้นอย่างกว่้างขุว่างและ 

แพรื่่หลายม่ากขุึ�น	 ซึ่ึ�งนับว่่าเป็นจุุด้เปล�ียนสำคัญ

ขุองการื่นำศ่ลปะการื่เต้้นลูกทีุ่่งเขุ้าสู่ยุคใหม่่	

หรื่่ออาจุจุะกล่าว่ได้้ว่่าเป็นการื่พล่กโฉิ่ม่การื่เต้้น 

หางเครื่่�องสู่การื่เป็นแด้นเซึ่อรื่�ยุคใหม่่

สะที่้อนบที่เพลงที่ี�ช่ายหนุ่ม่กับหญ่งสาว่ที่ี�เป็น

คู่รื่ักกันแต้่กลับถึูกพรื่ากจุากกัน	 โด้ยครื่อบครื่ัว่

ขุองฝึ่ายหญ่งรื่ังเกียจุฝึ่ายช่าย	 บังคับฝึ่ายหญ่ง

ให้แต้่งงานกับผูู้้ช่ายที่ี�ครื่อบครื่ัว่เป็นคนจุัด้หาให้

	 ในการื่แสด้งจุ่นต้ลีลาจุะเรื่่�ม่ต้้นด้้ว่ยฉิ่าก

การื่แต้ง่งานขุองนางเอกหรื่อ่ฝ่ึายหญง่ทีี่�กำลังเขุา้

พ่ธุ์ีหลั�งน�ำสังขุ�กับช่ายที่ี�ต้นไม่่ได้้รื่ัก	 ฝึ่ายพรื่ะเอก

ช่ายหนุ่ม่ยากจุนคู่รื่ักขุองนางเอกก็ถึูกกีด้กันและ

ห้าม่ไม่่ให้เขุ้ารื่่ว่ม่ในงานแต้่ง	 นางเอกที่นไม่่ไหว่

จุึงลุกไปหาพรื่ะเอก	 เป็นจุังหว่ะที่ี�แม่่ขุองพรื่ะเอก

นำผู้า้ไต้รื่ม่าคลมุ่ต้วั่พรื่ะเอกเพ่�อใหบ้ว่ช่เรื่ยีน	เปน็

ฉิ่ากที่ี�สะท้ี่อนคว่าม่เป็น	 “ผูู้้เสียสละ”	 ซึ่ึ�งต้รื่งกับ

เน่�อหาเพลงที่ี�ว่่า	

 “ไปเถิิดทั้้�งคู่่�ไปสู่่�ประตู่สู่วรรคู่์

น้�ำสู่้งข์์จะหลั่้�งลั่งพลั่้น้ด้วยมืือพ่�หลั่้�งรดให้ 

ไปสู่่�เรือน้หอทั้่�เฝ้้ารอร้บดวงใจ

ชาตูิน้่�พ่�จำจากไกลั่ สู่่�แดน้แห�งรสู่พระธรรมื...”

	 ฉิ่ากนี�สะที่้อนถึึงการื่เสียสละ	 คว่าม่รื่ักที่ี�

เต้็ม่ไปด้้ว่ยคว่าม่เจุ็บปว่ด้	 และการื่ยอม่รัื่บคว่าม่

เป็นจุรื่่งที่ี�ดู้เหม่่อนจุะเป็นไปไม่่ได้้	 การื่ออกแบบ

ที่ั�งที่า่ที่างและบที่บาที่สม่ม่ต้ช่่ว่่ยใหผูู้้ช้่ม่สาม่ารื่ถึ

เขุ้าใจุเน่�อหาขุองเพลงได้้อย่างลึกซึ่ึ�ง

	 การื่แสด้งในลักษณ์ะนี�เก่ด้ขุึ�นจุากคว่าม่

ค่ด้สรื่้างสรื่รื่ค�และการื่ว่างแผู้นอย่างละเอียด้ขุอง	

ครืู่นพพรื่	 พ่กุลสวั่สด้�่	 ผูู้้ที่ี�ม่องเห็นว่่า	 การื่แสด้ง

ด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งคว่รื่จุะเป็นม่ากกว่่าการื่รื่้องเพลงและ

การื่เต้้นปรื่ะกอบ	แต้่ม่ันคว่รื่จุะเป็นการื่เล่าเรื่่�องที่ี�

ม่คีว่าม่สมั่พนัธุ์�และสอด้คลอ้งกบัเน่�อหาขุองเพลง

อย่างแที่้จุรื่่ง	ครืู่นพพรื่จุึงที่ำหน้าที่ี�ฝึึกซึ่้อม่นักเต้้น

และว่างที่่าที่างให้สอด้รัื่บกับอารื่ม่ณ์�ขุองเพลง

แต้่ละเพลง	 พรื่้อม่ที่ั�งจุัด้ฉิ่ากและองค�ปรื่ะกอบ 

ต้่าง	ๆ	ให้สม่จุรื่่ง	เพ่�อช่่ว่ยให้ผูู้้ช่ม่สาม่ารื่ถึเขุ้าใจุ

และม่ีส่ว่นรื่่ว่ม่ในเน่�อหาขุองเพลงได้้อย่างลึกซึ่ึ�ง
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แต้่ละงาน	 การื่แต้่งต้ัว่ขุองหางเครื่่�องในสมั่ยน�ัน

จุะม่ีคว่าม่อลังการื่และต้รื่ะการื่ต้า	 โด้ยม่ักจุะถูึก

ปรื่ะด้บัด้ว้่ยเครื่่�องปรื่ะด้บัและเส่�อผู้า้ที่ี�ม่สีสีนัสด้ใส	

ซึ่ึ�งส่ว่นใหญ่จุะเป็นผูู้้หญ่งที่ี�ม่ีคว่าม่รื่ักในอาช่ีพนี�

และม่ักจุะเต้รื่ียม่ชุ่ด้การื่แสด้งเอง

	 หางเครื่่�องในอด้ีต้ม่ักจุะถึูกคว่บคุม่โด้ย 

ผูู้้ที่ี�รื่ับผู้่ด้ช่อบในว่งด้นต้รื่ี	เพ่�อพาพว่กเขุาไปแสด้ง

ต้าม่งานต้่าง	ๆ	เช่่น	งานว่ัด้	ซึ่ึ�งค่าต้ัว่ในสม่ัยก่อน

ก็จุะไม่่สูงเหม่่อนกับในปัจุจุุบัน	 การื่แต้่งต้ัว่ขุอง 

หางเครื่่�องในยุคนั�นก็จุะม่ีคว่าม่โด้ด้เด้่นและเน้น

การื่ตั้ด้เย็บเส�่อผู้้าด้้ว่ยม่่อขุองคนในว่ง	 ที่ำให้ชุ่ด้

หางเครื่่�องม่ีคว่าม่เป็นเอกลักษณ์�ต้าม่แบบขุอง 

งานว่ัด้และคอนเส่รื่�ต้ในสม่ัยนั�น	 (ณ์รื่งค�	 ว่งศ�ช่ัย,	

2557)

“แดนเซีอรื่์” หางเครื่่่องยุคใหม่: 
บุทบุาทที่เปลี่ยนผู้่านและพััฒนาสูู่่ยุค
ปัจจุบุัน
	 ในปัจุจุุบัน	 หางเครื่่�อง	 ม่ักจุะถึูกใช่้ใน

คว่าม่หม่ายขุองแด้นเซึ่อรื่�	 หรื่่อผูู้้เต้้นปรื่ะกอบ 

การื่แสด้ง	แต่้ในสม่ยัก่อนนั�น	หางเครื่่�อง	ม่คีว่าม่หม่าย 

แต้กต้่างออกไปม่าก	 โด้ยในว่งการื่เพลงลูกทีุ่่ง 

ไที่ยในอด้ีต้จุะใช่้คำนี�เรื่ียกนักเต้้นปรื่ะกอบที่ี�ม่ี

บที่บาที่สำคญัในการื่เสรื่ม่่คว่าม่บันเที่ง่ใหก้บัการื่

แสด้งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่ง	 ซึ่ึ�งในสม่ัยนั�นหางเครื่่�องได้้รื่ับ

คว่าม่นย่ม่อยา่งม่ากจุากผูู้ท้ี่ี�ม่ารื่ว่่ม่งานคอนเสร่ื่�ต้

หรื่่องานแสด้งต้่าง	ๆ

	 การื่เต้้นขุองหางเครื่่�องในสม่ัยก่อนม่ัก

จุะมี่คว่าม่เป็นเอกลักษณ์�และสว่ยงาม่ในที่่าที่าง	

ซึ่ึ�งจุะเต้้นพรื่้อม่กันในลักษณ์ะเด้ียว่กันเสม่อใน

รวมหางเครื่องและศิลปินนักร้องนักดนตรีในงานคอนเสิร์ต 84 ปี ลูกทุ่งไทย ณ หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธิรรมแห่งประเทศไทย (14 มกราคม 2567)
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ช่่ว่ยด้ึงดู้ด้คว่าม่สนใจุจุากผูู้้ช่ม่ได้้อย่างด้ี

	 พรื่ะยาเพช่รื่ปาณ์ี	 (ต้รื่ี)	 ได้้รื่ับการื่ยกย่อง

ว่่าเป็นผูู้้ค่ด้ค้นการื่แต้่งกายล่เกอย่างเป็นที่างการื่	

โด้ยสม่เด้็จุกรื่ม่พรื่ะยาด้ำรื่งรื่าช่านุภาพได้้กล่าว่

ไว่้ใน	 สาส�นสม่เด้็จุ	 เล่ม่ที่ี�	 17	 หน้า	 265-266	 

ว่่า	 พรื่ะยาเพช่รื่ปาณ์ีได้้นำเครื่่�องแต้่งกายหรืู่หรื่า	

เช่่น	การื่สว่ม่ช่ฎา	เส่�อเยียรื่บับ	และเครื่่�องปรื่ะด้ับ	

เช่น่	สงัว่าลฝึงัเพช่รื่เที่ยีม่และสายสะพาย	ม่าใช่ใ้น

การื่แสด้งเพ่�อด้ึงดู้ด้คว่าม่สนใจุขุองผูู้้ช่ม่และเพ่�ม่

เสน่ห�ให้กับการื่แสด้งในลักษณ์ะที่ี�โด้ด้เด้่น

	 ในที่ำนองเด้ียว่กัน	 การื่แต้่งกายขุอง 

นักรื่้องลูกทีุ่่งและหางเครื่่�องก็ได้้ยึด้แนว่ที่าง	 

“เกน่จุรื่ง่”	แบบเด้ยีว่กบัลเ่ก	แต้ย่งัม่กีารื่ผู้สม่ผู้สาน 

กับแฟัช่ั�นสม่ัยใหม่่และอ่ที่ธุ์่พลจุากต้ะวั่นต้ก	 

เพ่�อที่ำให้การื่แต้่งกายม่ีคว่าม่ที่ันสม่ัยและ 

เป็นสากลม่ากขุึ�น	 นอกจุากนี�	 การื่เล่อกแต้่งกาย

ยงัม่จีุดุ้มุ่ง่หม่ายในการื่ดึ้งดู้ด้สายต้าผูู้้ช่ม่และเพ่�ม่

คว่าม่สนุกสนานใหก้บัการื่แสด้งอีกด้ว้่ย	นอกจุากน�ี 

ในการื่แสด้งรื่ีว่่ว่หรื่่อละครื่ส�ันปรื่ะกอบเพลง 

ลูกทีุ่่ง	 หางเครื่่�องยังอาจุจุะแต้่งต้ัว่ให้เขุ้ากับ 

ต้วั่ละครื่หรื่อ่บคุลก่ภาพขุองเพลงนั�น	ๆ 	อาที่	่ใสช่่ดุ้ 

ผู้้าหม่้อห้อม่	 การื่แต้่งกายแบบช่าว่นา	 รื่ว่ม่ถึึง 

ต้วั่ละครื่ทีี่�แต่้งกายแบบคนเม่อ่งหลว่งในเน่�อหาทีี่�จุะ 

หนีช่ีว่่ต้ช่นบที่ไปอยู่เม่่องหลว่ง

	 นพพรื่	 พ่กุลสวั่สด้�่	 ครืู่ผูู้้ออกแบบท่ี่าเต้้น

หางเครื่่�องและการื่เต้น้รื่วี่ว่่ได้ก้ลา่ว่ถึงึการื่แต้ง่กาย 

ขุองหางเครื่่�องว่่า	 ชุ่ด้ขุองหางเครื่่�องมั่กใช่้ผู้้า 

สีสด้ใส	เช่่น	สีแด้ง	ฟั้า	เขุียว่	ช่ม่พู	เหล่องจุำปา	 

สทีี่อง	และสดี้ำ	โด้ยเน่�อผู้า้ม่กัเลอ่กใช่ผู้้า้ที่ี�นุม่่พล่�ว่	 

พร้ื่อม่ที่�ังการื่ปักเล่�อม่และปรื่ะดั้บด้้ว่ยเครื่่�องปรื่ะดั้บ 

ต้่าง	 ๆ	 เช่่น	 สายสรื่้อยทีี่�คอและด้อกไม่้ที่ี�ผู้ม่	 

สำหรื่บัผูู้เ้ต้น้ช่ายม่กัสว่ม่รื่องเที่า้บู�ต้	ช่ดุ้หางเครื่่�อง 

ม่ีหลากหลายรูื่ปแบบและม่ีการื่ปรัื่บเปล�ียนต้าม่ 

	 บที่บาที่ขุองแด้นเซึ่อรื่�ยุคใหม่่	 ไม่่ได้้เป็น

เพียงส่ว่นปรื่ะกอบขุองการื่แสด้ง	 แต้่กลายเป็น

ศ่ลปะที่ี�ผู้สานการื่เคล่�อนไหว่เขุ้ากับอัต้ลักษณ์�

ขุองเพลงลูกทีุ่่งแต้่ละยุค	 การื่ออกแบบที่่าเต้้น

ต้อ้งสรื่า้งสรื่รื่ค�ใหเ้หม่าะกับภาพลกัษณ์�ขุองศล่ปิน	

เพลง	และต้ลาด้	เช่น่เด้ยีว่กบัการื่พัฒนาขุองด้นต้รื่ี

ที่ี�ปรื่บัต้วั่ใหเ้ขุา้กบัผูู้ฟ้ังัในแต้ล่ะช่ว่่งเว่ลา	ป�ิม่	ซีึ่โฟัรื่�	

ค่อต้ัว่แที่นขุองหางเครื่่�องทีี่�ก้าว่ขุ้าม่การื่เป็นเพียง

นกัเต้น้ปรื่ะจุำว่ง	สูก่ารื่เปน็ศล่ปนิผูู้ส้รื่า้งนย่าม่ใหม่่

ให้กับว่งการื่	 ด้้ว่ยว่่สัยทัี่ศน�และการื่ปรัื่บตั้ว่อย่าง

ต้่อเน่�อง	 เธุ์อไม่่เพียงแต้่พัฒนาต้ัว่เอง	 แต้่ยังช่่ว่ย

ยกรื่ะด้ับศ่ลปะการื่เต้้นลูกทีุ่่งให้สาม่ารื่ถึอยู่รื่อด้

และเต้่บโต้ในยุคสม่ัยใหม่่อย่างสง่างาม่

เครื่่่องแต่งกายของหางเครื่่่อง
	 จุากว่่ที่ยาน่พนธุ์�เรื่่�อง	 “อัต้ลักษณ์� 

เลขุนศ่ลป์ลูกทีุ่่งไที่ย”	 โด้ย	 กาญจุนา	 ส่งห�อุด้ม่	

(2555)	 ได้้กล่าว่ถึึงการื่แต้่งกายขุองหางเครื่่�อง 

ลูกทีุ่่งว่่า	เครื่่�องแต้่งกายขุองศ่ลปินและหางเครื่่�อง

ลูกทีุ่่งถึ่อเป็นเอกลักษณ์�ที่ี�ที่ำให้การื่แสด้งลูกทีุ่่ง

ม่ีคว่าม่โด้ด้เด้่นและแต้กต่้างจุากด้นต้รื่ีปรื่ะเภที่

อ่�น	 ๆ	 ในช่่ว่งแรื่ก	 เครื่่�องแต้่งกายขุองลูกทีุ่่งได้้

รื่ับอ่ที่ธุ์่พลจุากการื่ละเล่นพ่�นบ้าน	 เช่่น	 ลำต้ัด้

และล่เก	 ซึ่ึ�งม่ีการื่ผู้สม่ผู้สานรื่ะหว่่างชุ่ด้พ่�นบ้าน

กับแฟัช่ั�นต้าม่ยุคสม่ัยส่�งที่ี�ที่ำให้เครื่่�องแต้่งกาย

ลูกทีุ่่งมี่เอกลักษณ์�ค่อลว่ด้ลายบนเส่�อผู้้า	 สีสันที่ี� 

สด้ใส	และการื่ต้กแต้ง่ด้ว้่ยองค�ปรื่ะกอบต่้าง	ๆ 	เช่น่	 

เพช่รื่เที่ียม่และขุนนก	 การื่แต้่งกายขุองล่เกซึ่ึ�งม่ี

ลักษณ์ะ	 “เก่นจุรื่่ง”	 ได้้ม่ีอ่ที่ธุ์่พลต้่อการื่แต้่งกาย

ขุองลูกทีุ่่งเช่่นกัน	 โด้ยชุ่ด้ขุองล่เกแม่้ว่่าจุะม่ีการื่

ปรื่ับเปลี�ยนในบางส่ว่น	 แต้่ยังคงรื่ักษาลักษณ์ะ	

“เกน่จุรื่ง่”	ไว่	้เช่น่	คว่าม่หรื่หูรื่า	สฉีิ่ดู้ฉิ่าด้	และการื่

ปรื่ะด้ับด้้ว่ยเครื่่�องปรื่ะด้ับที่ี�สะดุ้ด้ต้า	ซึ่ึ�งที่ั�งหม่ด้นี�



ตอนที่ 11 หางเครื่อง

101

แฟัช่ั�นในแต้ล่ะยคุ	เช่น่	ช่ดุ้ฟัฟูัอ่งแขุนพอง	กรื่ะโปรื่ง

ยาว่กรื่อม่เที่้าปรื่ะดั้บด้้ว่ยม่งกุฎ	 ปีก	 บางชุ่ด้ 

ม่ีคว่าม่สั�นหว่่อหว่า	 แต้่ส่�งที่ี�ยังคงเด้่นช่ัด้ค่อการื่ 

ปกัเล่�อม่ลว่ด้ลายสด้ใส	ซึ่ึ�งม่คีว่าม่คลา้ยคลงึกบัช่ดุ้

ลเ่ก	และกลายเปน็สญัลกัษณ์�สำคญัขุองหางเครื่่�อง 

ในว่งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่ง

	 ในปัจุจุุบันเครื่่�องแต้่งกายขุองหางเครื่่�อง

ม่ีพัฒนาการื่ที่ี�แต้กต้่างไปจุากยุคก่อน	 โด้ยใน

อด้ีต้ต้าม่ทีี่�กล่าว่ม่า	 อาจุจุะแต้่งตั้ว่แบบชุ่ด้ปกต้่	

สภุาพ	หรื่อ่แต้ง่ต้าม่ต้วั่ละครื่ที่ี�ปรื่ากฏในเน่�อเพลง	 

แต้่ปัจุจุุบันได้้รื่ับอ่ที่ธุ์่พลจุากศ่ลปะการื่แสด้ง	การื่

รื่้องการื่เต้้นปรื่ะเภที่อ่�น	 อาที่่	 การื่เต้้นฮิ่ปฮิอป	 

แจุ�สแด้นซึ่�	แอโรื่บ่ก	บัลเล่ต้�	คอนเที่็ม่โพรื่ารื่ี�แด้นซึ่�	 

จุงึที่ำใหช้่ดุ้หางเครื่่�องหรื่อ่แด้�นเซึ่อรื่�ม่คีว่าม่กรื่ะชั่บ	

เขุ้ารืู่ป	หรื่่อสั�นม่ากขุึ�นเพ่�อคว่าม่สว่ยงาม่	ที่ันสม่ัย	

และสะด้ว่กในการื่เคล่�อนไหว่	อย่างไรื่ก็ต้าม่ในชุ่ด้

เหล่านี�ผูู้้ออกแบบก็ม่ักจุะคำนึงถึึงคว่าม่ปลอด้ภัย

ที่ั�งการื่เคล่�อนไหว่และป้องกันไม่่ให้เก่ด้คว่าม่ 

ลอ่แหลม่ม่ากเกน่ไปขุองนักเต้น้หรื่อ่หางเครื่่�องด้ว้่ย

สู่่งท�าย
	 หางเครื่่�องเป็นสัญลักษณ์�ขุองคว่าม่

สนุกสนานและคว่าม่บันเที่่งในงานแสด้งด้นต้รื่ี

ลูกทีุ่่ง	 การื่เต้้นขุองหางเครื่่�องม่ักจุะม่าพรื่้อม่กับ

รื่อยย่�ม่	 คว่าม่กรื่ะต้่อรื่่อรื่้น	 และพลังที่ี�เต้็ม่เปี�ยม่	

ซึ่ึ�งที่ำให้ผูู้้ช่ม่รืู่้สึกสนุกสนานและมี่ส่ว่นร่ื่ว่ม่ไปกับ

การื่แสด้งนั�น	 ๆ	 การื่แสด้งหางเครื่่�องจึุงเป็นการื่

สรื่้างคว่าม่บันเที่่งที่ี�สาม่ารื่ถึเช่่�อม่โยงผูู้้ช่ม่และ

ศ่ลปินได้้อย่างด้ี	 หางเครื่่�องยังช่่ว่ยส่งเสรื่่ม่ที่ักษะ

การื่เต้้นและการื่แสด้ง	 โด้ยเฉิ่พาะในหมู่่ว่ัยรืุ่่นที่ี�ม่ี

คว่าม่สนใจุในการื่เต้้นและการื่แสด้งศ่ลปะ	 ไม่่ว่่า

จุะเป็นการื่ฝึึกซึ่้อม่การื่เต้้นที่ี�ต้้องอาศัยที่ั�งคว่าม่

ยด่้หยุน่	คว่าม่ที่นที่าน	และคว่าม่สมั่พนัธุ์�ในที่มี่งาน	 

การื่เรื่ียนรูื่้การื่แสด้งหางเครื่่�องจึุงช่่ว่ยพัฒนา 

เช่่งที่ักษะและสรื่้างคว่าม่เช่ี�ยว่ช่าญในด้้านการื่

แสด้งได้้อย่างม่ีคุณ์ค่า

	 แม่้การื่แสด้งในยุคปัจุจุุบันจุะมี่การื่

เปล�ียนแปลงในด้้านการื่แต้่งกายและการื่แสด้ง	 

แต้่ว่งการื่เพลงลูกทีุ่่งไที่ยยังคงรื่ักษาและส่บสาน

การื่แสด้งขุองหางเครื่่�องไว่้	 โด้ยยังม่ีการื่จุัด้

ปรื่ะกว่ด้ว่งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งที่ี�ม่ีหางเครื่่�องเขุ้ารื่่ว่ม่

ปรื่ะกว่ด้ในหลาย	ๆ	รื่ายการื่	 เช่่น	 รื่ายการื่ช่่งช่้า

สว่รื่รื่ค�	 ซึ่ึ�งเป็นการื่ปรื่ะกว่ด้ว่งด้นต้รื่ีลูกทีุ่่งรื่ะดั้บ

ม่ัธุ์ยม่	 รื่ายการื่ชุ่ม่ที่างเสียงที่อง	 หรื่่อ	 ลูกทีุ่่ง

เง่นล้าน	 ที่ี�เปิด้โอกาสให้เด้็ก	 ๆ	 และเยาว่ช่นได้้

แสด้งออกในด้้านการื่เต้้น	 ที่ั�งนี�ยังคงม่ีการื่จุัด้

ปรื่ะกว่ด้อ่�น	 ๆ	 ที่ี�ให้โอกาสเด้็กและเยาว่ช่นได้้

แสด้งคว่าม่สาม่ารื่ถึในว่งการื่หางเครื่่�องและการื่

แสด้งลูกทีุ่่ง	 (ณ์รื่งค�	 ว่งศ�ช่ัย,	 2557)	อีกม่ากม่าย	

รื่ว่ม่ที่�ังโครื่งการื่ปรื่ะกว่ด้หางเครื่่�องเยาว่ช่น	 4	

ภูม่่ภาค	ภาคเหน่อ	อีสาน	ใต้้	และภาคกลางกับ

กรืุ่งเที่พม่หานครื่	ที่ี�จุัด้ขุึ�นภายใต้้โครื่งการื่	“84	ปี 

ลูกทีุ่่งไที่ย	 ลูกทีุ่่งสรื่้างสรื่รื่ค�ผู้สานสม่ัย	 พลัง 

ศล่ปว่ฒันธุ์รื่รื่ม่ไที่ยสูส่ากล”	ในช่ว่่งเด้อ่นกนัยายน

ถึึงตุ้ลาคม่	 พ.ศ.	 2567	 ซึ่ึ�งจุะเห็นภาพขุองการื่ที่ี�

เยาว่ช่นได้้นำศ่ลปะการื่เต้้นและการื่เคล่�อนไหว่

รื่า่งกายแบบต้า่ง	ๆ 	ม่าออกแบบใหม่แ่ละปรื่ะยกุต้�

ใช่้ในการื่เต้้นหางเครื่่�องอย่างครื่บเครื่่�อง	 และเป็น

ภาพขุองการื่ส่บที่อด้และต้่อยอด้ศ่ลปะแขุนงนี�

รศ. ดร.สุุกััญญา สุมไพบููลย์์
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เพลงลูกที่่�ง
กับภาพยนตร์ไที่ย
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	 เพลงลกูทุ่่�งและภาพยนตร์ไ์ทุ่ยเป็น็ร์ปู็แบบ

ศิิลป็ะทุ่่�ทุ่ร์งคุ่ณคุ�าและมี่คุวามีสำคุัญอย�างยิ�งต�อ

สังคุมีและวัฒนธร์ร์มีไทุ่ย	ทุ่ั�งสองแขนงศิิลป็์ต�างมี่

บทุ่บาทุ่ในการ์สะทุ่้อนวิถี่ชี่วิต	คุวามีเป็็นอยู�	และ

อาร์มีณ์คุวามีรู์้สึกของคุนไทุ่ยได้้อย�างลึกซึ้ึ�ง	 โด้ย

เพลงลูกทุ่่�งนั�นเป็ร์่ยบเสมีือนบทุ่เพลงทุ่่�บอกเล�า 

เร์ื�องร์าวชีว่ติของผูู้คุ้นในชีนบทุ่	ในขณะทุ่่�ภาพยนตร์ไ์ทุ่ย 

ทุ่ำหน้าทุ่่�เป็็นส�ือทุ่่�นำเสนอภาพสะทุ้่อนสังคุมีใน

หลากหลายมีิติ	 อ่กทุ่ั�งยังสร์้างคุวามีบันเทุ่ิงให้แก�

ผูู้้ชีมีได้้อย�างม่ีคุ่ณคุ�า	 ศิิลป็ะทุ่�ังสองแขนงน่�มี่การ์

พัฒนาและเติบโตคุวบคุู�กันมีาในบร์ิบทุ่ของการ์

เป็ล่�ยนแป็ลงทุ่างสงัคุมี	วฒันธร์ร์มี	และเทุ่คุโนโลย่	

จนก�อใหเ้กดิ้คุวามีสมัีพนัธท์ุ่่�แนบแน�นร์ะหว�างเพลง

ลกูทุ่่�งและภาพยนตร์ไ์ทุ่ย	โด้ยเฉพาะอย�างยิ�งในชี�วง

เวลาทุ่่�สื�อดิ้จทิุ่ลัยังไมี�ได้เ้ขา้ถีงึป็ร์ะชีาชีนในวงกว้าง	

คุวามีสัมีพันธ์อันแน�นแฟ้้นน่�ได้้หล�อหลอมีให้ทุ่ั�ง 

เพลงลกูทุ่่�งและภาพยนตร์ไ์ทุ่ยกลายเป็น็องคุป์็ร์ะกอบ

สำคุัญของวัฒนธร์ร์มีร์�วมีสมีัยของไทุ่ย

	 เพลงลูกทุ่่�งมี่ลักษณะเฉพาะทุ่่�โด้ด้เด้�น 

กล�าวคุอื	มีก่าร์ใชีภ้าษาทุ่่�เร์ย่บง�ายในการ์ถี�ายทุ่อด้

เร์ื�องร์าวชี่วิต	 สะทุ่้อนสภาพสังคุมีและวัฒนธร์ร์มี	

โด้ยเฉพาะอย�างยิ�งวิถี่ชี่วิตของผูู้้คุนในชีนบทุ่	โด้ย

มี่ลักษณะเด้�นคุือการ์ใชี้ภาษาทุ่่�เข้าถีึงง�าย	 และ 

นำเสนอเนื�อหาทุ่่�สะทุ้่อนวิถีช่ีว่ติป็ร์ะจำวัน	อาทุ่	ิการ์

ทุ่ำการ์เกษตร์	การ์ป็ร์ะกอบอาชี่พ	คุวามีสัมีพันธ์

ในคุร์อบคุร์ัว	และคุวามีร์ักอันบร์ิส่ทุ่ธิ�	แมี้สังคุมีจะ

เป็ล่�ยนแป็ลงไป็อย�างไร์	 เพลงลูกทุ่่�งก็ยังคุงร์ักษา

เอกลักษณ์น่�ไว้ได้้อย�างเหน่ยวแน�น	จึงทุ่ำให้ยังคุง

ได้ร้์บัคุวามีนยิมีในกล่�มีผูู้ฟ้้งัชีาวชีนบทุ่อย�างต�อเนื�อง

	 นบัต�ังแต�	พ.ศิ.	2500	เป็น็ตน้มีา	เพลงลูกทุ่่�ง 

ได้ร้์บัการ์ยอมีร์บัในวงกวา้งมีากขึ�น	โด้ยเฉพาะอย�างยิ�ง 

เมีื�อมีก่าร์เผู้ยแพร์�ผู้�านสื�อวทิุ่ยแ่ละโทุ่ร์ทุ่ศัิน	์ส�งผู้ลให้ 

เพลงลูกทุ่่�งสามีาร์ถีขยายฐานผูู้้ฟ้ังไป็สู�กล่�มีคุน 

ในเมีอืงหลวงและชีนชีั�นกลาง	ศิาสตร์าจาร์ย	์ด้ร์.สร่์พล 

วิร์่ฬห์ร์ักษ์	(2551:	46-54)	ได้้แบ�ง	พัฒนาการ์ของ

เพลงลูกทุ่่�งออกเป็็น	7	ย่คุสำคุัญ	ด้ังน่�

	 1.	ย่คุบ่กเบิก	ก�อตัวเพลงลูกทุ่่�ง

	 2.	ย่คุทุ่อง	คุำว�า	“เพลงลูกทุ่่�ง”	ได้้ร์ับการ์

บัญญัติขึ�น

	 3.	ยคุ่ภาพยนตร์เ์พลง	ซึ้�ึงเร์ิ�มีมีก่าร์นำเพลง 

ลูกทุ่่�งมีาป็ร์ะกอบภาพยนตร์์	โด้ยมี่เร์ื�อง	“มีนต์ร์ัก 

ลูกทุ่่�ง”	ได้้ร์ับคุวามีนิยมีอย�างสูง

	 4.	ยคุ่เพลงเพื�อชีว่ติ	ซึ้ึ�งกร์ะแสคุวามีคุดิ้เชีงิ

สงัคุมีได้แ้ทุ่ร์กซึ้มึีเขา้สู�วงการ์เพลงลกูทุ่่�ง	ทุ่ำใหเ้กดิ้

การ์สร์้างสร์ร์คุ์ผู้ลงานในแนวเพื�อชี่วิตมีากขึ�น

	 5.	ย่คุหางเคุร์ื�องและคุอนเสิร์์ต	ซึ้ึ�งเนื�อหา

ของเพลงหันมีาเน้นเร์ื�องคุวามีร์ักของหน่�มีสาว

	 6.	ยคุ่เพลงลกูทุ่่�งแนวสตร์งิ	เป็น็ชี�วงทุ่่�เพลง

ลูกทุ่่�งต้องป็ร์ับตัวเข้าหาด้นตร์่แนวสตร์ิงคุอมีโบ

	 7.	ย่คุป็ัจจ่บัน	ซึ้ึ�งเกิด้ชี�องว�างร์ะหว�างผูู้้ฟ้ัง

เพลงต�างวยั	นำไป็สู�การ์เกดิ้กร์ะแสการ์อนร่์กัษเ์พลง

เก�าในวงการ์เพลงลูกทุ่่�ง

การผสมผสานระหว่างเพลงลูกทุ่ง

และภาพยนตร์ไทย

	 หนึ�งในคุวามีสัมีพันธ์ทุ่่�แน�นแฟ้้นร์ะหว�าง

เพลงลกูทุ่่�งและภาพยนตร์ไ์ทุ่ยคุอืการ์ใชีเ้พลงลูกทุ่่�ง 

เป็็นส�วนหน�ึงของภาพยนตร์์	 เพลงลูกทุ่่�งมัีกจะ

ถีูกใชี้เป็็นเพลงป็ร์ะกอบภาพยนตร์์	 โด้ยเฉพาะ 

ในภาพยนตร์์แนวช่ีวิตทุ่่�เก่�ยวข้องกับชีนบทุ่	 การ์ 

ใชี้เพลงลูกทุ่่�งในภาพยนตร์์ไมี�เพ่ยงแคุ�เพิ�มีคุวามี

ร์ู้สึกของเนื�อหาภาพยนตร์์	 แต�ยังชี�วยให้ผูู้้ชีมีร์ู้สึก

เชีื�อมีโยงกับตัวละคุร์	 เร์ื�องร์าว	 และเพิ�มีมีิติทุ่าง

วัฒนธร์ร์มี	 และสะทุ้่อนคุวามีเป็็นจริ์งของช่ีวิต 

ชีนบทุ่

	 บทุ่บาทุ่ของเพลงลูกทุ่่�งในภาพยนตร์์ไทุ่ย
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เพลงลูกทุ่่�งในภาพยนตร์์ไทุ่ยไมี�ได้้เป็็นเพ่ยงแคุ�

เพลงป็ร์ะกอบทุ่่�อยู�เบื�องหลังฉากเทุ่�านั�น	 แต�ยังมี่

บทุ่บาทุ่สำคุญัในการ์สร์า้งอาร์มีณแ์ละบร์ร์ยากาศิ

ในภาพยนตร์	์เพลงลกูทุ่่�งชี�วยทุ่ำใหผูู้้ช้ีมีรู์ส้กึเขา้ถีงึ

เนื�อหาของภาพยนตร์์มีากขึ�น

	 นอกจากน่�	เพลงลกูทุ่่�งยังมี่บทุ่บาทุ่ในการ์

สื�อถึีงคุวามีเป็น็ไทุ่ยและวัฒนธร์ร์มีไทุ่ย	ผู้�านการ์ใชี้

ภาษาและเนื�อหาในเพลงทุ่่�เก่�ยวขอ้งกบัวถิีช่ีว่ติของ

ชีาวชีนบทุ่	ภาพยนตร์ท์ุ่่�มีก่าร์ใชีเ้พลงลกูทุ่่�งมีกัจะเป็น็

ภาพยนตร์์ทุ่่�สะทุ่้อนวิถี่ชี่วิตชีนบทุ่	เชี�น	การ์ทุ่ำนา 

การ์เกบ็เก่�ยวพชืีผู้ล	และการ์ใชีช้ีว่ติอย�างเร์ย่บง�าย 

ในพ�ืนทุ่่�ห�างไกลเมีอืงในภูมีภิาคุต�าง	ๆ 	ของป็ร์ะเทุ่ศิไทุ่ย

ความเป็นมาของเพลงลูกทุ่ง

กับภาพยนตร์ไทย

	 ในสมีัยก�อน	การ์สร์้างภาพยนตร์์ไทุ่ย	มี่แต�

เพลง	“ลูกกร์่ง”	ป็ร์ะกอบ	ตั�งแต�	พ.ศิ.	2480	-	2507	

แต�หลงัจากทุ่่�วงการ์เพลงแยกมีาเป็น็	“ลกูทุ่่�ง”	และ	

“ลกูกร์ง่”	เมีื�อ	พ.ศิ.	2507	และเพลงลกูทุ่่�งได้ร้์บัคุวามี

นยิมีมีากขึ�น	ทุ่ำใหผูู้้ส้ร้์างภาพยนตร์เ์ร์ิ�มีนำเพลงลูกทุ่่�ง 

เข้ามีาป็ร์ะกอบภาพยนตร์์	 เพื�อสร์้างส่สัน	 และด้ึง

แฟ้นเพลงในกล่�มีลูกทุ่่�งใหห้นัมีาชีมีภาพยนตร์ม์ีากข�ึน 

เป็็นการ์เพิ�มีร์ายได้้ให้กับผูู้้สร์้าง	 เพลงลูกทุ่่�งถีูกนำ

เขา้ไป็ป็ร์ะกอบภาพยนตร์ไ์ทุ่ย	แบ�งเป็น็ยคุ่ต�าง	ๆ 	ด้งัน่�

	 •	ย่คุบ่กเบิก	พ.ศิ.	2507-2510

	 พ.ศิ.	2507	

	 เทุ่พบ่ตร์	12	คุมี	ของ	ฉัตร์ชีัยภาพยนตร์์	

โด้ย	พาณ	่ฉตัร์กล่	ณ	อยธ่ยา	นำแสด้งโด้ย	สมีบตัิ	

เมีทุ่ะน่-เพชีร์า	เชีาวร์าษฎร์์	นักร์้องลูกทุ่่�งคุนแร์กทุ่่�

ได้้แสด้งภาพยนตร์์	คุือ	ชีาย	เมีืองสิงห์	มี่เพลงด้ัง	 

2	เพลง	คุอื	“หอมีหน�อย”	และ	“บา้นใกลเ้ร์อืนเคุย่ง” 

ชีาย	เมีืองสิงห์

 

พ.ศิ.	2508	

	 1.	ป็ลาบู�ทุ่อง	ของ	เทุ่พกร์ภาพยนตร์	์นำแสด้ง

โด้ย	ไชียา	ส่ร์ิยัน-ภาวนา	ชีนะจิตร์	มี่เพลงลูกทุ่่�ง

ด้ัง	1	เพลง	คุือ	“ทุ่่กข์ร์้อยแป็ด้”	ชีาย	เมีืองสิงห์	 

ฉายทุ่่�ศิาลาเฉลิมีบ่ร์่	 เมีื�อวันทุ่่�	 20	 สิงหาคุมี	 

พ.ศิ.	2508

	 2.	เงิน	เงิน	เงิน	ของละโว้ภาพยนตร์์	โด้ย	

พร์ะเจ้าวร์วงศิ์เธอ	พร์ะองคุ์เจ้าอน่สร์ณ์มีงคุลการ์	

นำแสด้งโด้ย	มีิตร์	ชีัยบัญชีา-เพชีร์า	เชีาวร์าษฎร์์	

มี่เพลงเอกมีากถีึง	 14	 เพลง	 ผู้สมีร์ะหว�างเพลง 

ลูกทุ่่�งและลูกกร์่ง	นักร์้องลูกทุ่่�งทุ่่�เข้าร์�วมีแสด้ง	มี่	

พร์	ภิร์มีย์	และ	เสน�ห์	โกมีาร์ชี่น	โด้ย	พร์	ภิร์มีย์

ร์อ้ง	2	เพลง	คุอื	“สร่์าอนัว�าเหลา้”	และ	“เหลอืทุ่น” 

เข้าฉายต้อนร์ับป็ีใหมี�ทุ่่�โร์งภาพยนตร์์เฉลิมีเขต 

เมีื�อวันทุ่่�		28	ธันวาคุมี	พ.ศิ.	2508	

 3.	มีือเสือ	ของ	แทุ่้	ป็ร์ะกาศิว่ฒิสาร์	พ.ศิ.	

2508	มี่นักร์้องลูกทุ่่�งร์้องเพลง	และ	ร์�วมีแสด้ง	คุือ 

“หวานตา”	ชีาย	เมีอืงสงิห์	และ	“จบั”	เบญจมิีนทุ่ร์์	

นอกจากนั�นก็เป็็นเพลงลูกกร์่ง

ภาพ : thaibunterng.fandom.com
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 พ.ศิ.	2509

	 1.	โสนน้อยเร์ือนงามี	ของร์ามีาภาพยนตร์์	

โด้ย	 อน่มีาศิ	 บ่นนาคุ	 กำกับการ์แสด้งโด้ย 

เนร์มีิต	 นำแสด้งโด้ย	 ไชียา	 ส่ร์ิยัน-เพชีร์า 

เชีาวร์าษฎร์	์มีช่ีาย	เมีอืงสิงห์	และ	คุรู์พยงค์ุ	มีก่ด้า	

ร์�วมีแสด้งด้้วย	มี่เพลง	“โสนน้อยเร์ือนงามี”	ชีาย	

เมีืองสิงห์	เข้าฉายเมีื�อเด้ือนก่มีภาพันธ์	พ.ศิ.	2509	

	 2.	เสน�ห์บางกอก	ของ	บางกอกภาพยนตร์์	

โด้ย	 วิจิตร์	 คุ่ณาว่ฒิ	 นำแสด้งโด้ย	 พร์	 ภิร์มีย์- 

ภาวนา	ชีนะจติร์	มีน่กัร์อ้งลูกทุ่่�งร์�วมีแสด้งมีากมีาย	 

มี่เพลงเอกมีากถึีง	 8	 เพลง	 ได้้แก�	 “โอ้บางกอก”	 

พร์	ภิร์มีย์,	“เหนื�อย”	พร์	ภิร์มีย์,	“กร์ะด้กูลั�น”	เพชีร์	 

พนมีร์่้ง,	“โสนสะเด้า”	พร์	ภิร์มีย์-ภาวนา	ชีนะจิตร์,	 

“แหล�ทุ่ำขวัญนาคุ”	ข่นแผู้น	ลูกป็ร์าจ่น,	“เกล่ยด้ 

บางกอก”	 พร์	 ภิร์มีย์-ผู้�องศิร์่	 วร์น่ชี,	 “นักมีวย”	 

วินัย	 แก้วส�งศิร์่	 และ	 “หญิงใด้ใจเด้่ยว”	 ชีัยชีนะ	 

บ่ญนะโชีติ	 เป็็นภาพยนตร์์ทุ่่�มี่เนื�อหางด้งามีและ

ซึ้ื�อตร์ง	 เป็็นการ์แสด้งออกถีึงคุ�านิยมีของหน่�มีสาว 

บ้านนอกทุ่่�ใฝ่่ฝ่ันจะเข้าไป็แสวงโชีคุในเมีืองหลวง 

หลังสงคุร์ามีโลกคุร์�ังทุ่่�	 2	 เข้าฉายคุร์ั�งแร์กทุ่่�โร์ง

ภาพยนตร์เ์ฉลมิีบร่์	่เมีื�อเด้อืนกม่ีภาพนัธ	์พ.ศิ.	2509	

เป็็นภาพยนตร์์ทุ่่�ได้้ร์ับคุวามีนิยมีสูงส่ด้ในย่คุของ

การ์บ่กเบิก

	 •	ย่คุทุ่อง	(ย่คุทุ่่�	1)	พ.ศิ.	2511-2520	

	 พ.ศิ.	2511

	 1.	พร์ะลอ	ของส่ร์ิยะเทุ่พภาพยนตร์์	โด้ย	

ไถีง	สว่ร์ร์ณทุ่ตั	เป็น็ภาพยนตร์ท์ุ่่�แสด้งแสนยานภ่าพ

และการ์ต�อสู้เพื�อชีัยชีนะของทุ่ั�งคุวามีร์ัก	และการ์

ป็กคุร์อง	เป็น็ภาพยนตร์ท์ุ่่�สร์า้งจากวร์ร์ณคุด้เ่ก�าแก� 

ของล้านนา	 ซึ้�ึงผูู้้สร้์างลงทุ่่นสร์้างนานถีึง	 3	 ป็ี	 

เพื�อส�งชีิงร์างวัลจากต�างป็ร์ะเทุ่ศิ	 นำแสด้งโด้ย 

มีิตร์	 ชีัยบัญชีา-เพชีร์า	 เชีาวร์าษฎร์์	 ภาพยนตร์์

เร์ื�องน่�ไมี�มีน่กัร์อ้งลกูทุ่่�งร์�วมีแสด้ง	แต�มีเ่พลงลกูทุ่่�ง 

ชีื�อดั้งถูีกนำเข้าไป็ป็ร์ะกอบในภาพยนตร์์เร์ื�องน�่ 

คุอื	“ยอยศิพร์ะลอ” ชีนิกร์	ไกร์ลาศิ	(คุำร์อ้ง-ทุ่ำนอง	

:	คุร์ูพยงคุ์	มี่กด้า	และ	ไถีง	ส่วร์ร์ณทุ่ัต	)

 2.16	 ป็ีแห�งคุวามีหลัง	 ของร์ามีา

ภาพยนตร์์	อำนวยการ์สร์้างโด้ย	โร์มี	บ่นนาคุ	เป็็น 

ภาพยนตร์์ช่ีวป็ร์ะวัติของส่ร์พล	 สมีบัติเจร์ิญ	 

เร์ื�องแร์ก	เนื�อหาบอกเล�าเร์ื�องป็ร์ะวตัขิองสร่์พล	ต�ังแต� 

เร์ิ�มีก�อนเข้าวงการ์จนกร์ะทุ่ั�งเส่ยชี่วิต	 มี่การ์นำวง

ด้นตร์่พร์ชัีย	 ณ	 วังใหมี�	 มีาจำลองเป็็นวงส่ร์พล	

สมีบัติเจร์ิญ	 โด้ยให้	 มีิตร์	 ชีัยบัญชีา	 แสด้งเป็็น 

ส่ร์พล,	 เพชีร์า	 เชีาวร์าษฎร์์	 แสด้งเป็็น	 ศิร์่นวล	 

สมีบตัเิจร์ญิ,	ทุ่องใบ	ร่์�งเร์อืง	เป็น็พธิก่ร์	นำเอาเพลง 

เก�าของส่ร์พลมีา	 6	 เพลง	 มีาให้มีิตร์	 ชีัยบัญชีา	 

ร์้องหน้าเวทุ่่	 (ลิป็ซึ้ิงคุ์)	 มี่เพลง	 “ชีูชีกสองก่มีาร์”,	 

“หัวใจผู้มีว�าง”,	 “หนาวจะตายอยู�แล้ว”,	 “แซึ้ซึ้่� 

อา้ยลื�อเจก็นั�ง”	,	“สวยจร์งินอ้ง”	,	“สบิหกป็แีห�งคุวามีหลงั”	 

เข้ าฉายทุ่่� โ ร์ งภาพยนตร์์ คุว่ นส์ วั งบู ร์พา	 

เมีื�อวันทุ่่�		6	ธันวาคุมี	พ.ศิ.	2511

	 3.	สร่์พลลูกพ�อ	ของ	สมีบัตเิจร์ญิภาพยนตร์	์

สร์า้งโด้ย	คุณ่พ�อเป็ลื�อง	สมีบตัเิจร์ญิ	กำกบัการ์แสด้ง 

โด้ย	 ร์ังส่	 ทุ่ัศินพยัคุฆ์์	 เป็็นภาพยนตร์์ชี่วป็ร์ะวัติ

ส่ร์พล	 สมีบัติเจร์ิญ	 ทุ่่�คุ่ณพ�อเป็ลื�องสร์้างขึ�นเพื�อ

แสด้งคุวามีอาลัย	 หลังจากลูกชีายถูีกลอบยิง 

เส่ยชี่วิต	 นำแสด้งโด้ย	 บร์ร์จบ	 เจร์ิญพร์	 (ร์ับบทุ่ 
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ส่ร์พล)	โสภา	สถีาพร์	(ร์ับบทุ่	ศิร์่นวล	สมีบัติเจร์ิญ)	

นักร์้องลูกทุ่่�งทุ่่�ร์�วมีแสด้งมี่	 บร์ร์จบ	 เจร์ิญพร์	 และ

คุร์อบคุรั์วตร์ะกูลสมีบัตเิจร์ญิ	มีเ่พลงป็ร์ะกอบ	10	เพลง	 

เพลงนำคุอื	“สร่์พลคุนกล�อมีโลก”	บร์ร์จบ	เจร์ญิพร์	

(คุำร์อ้ง-ทุ่ำนอง	:	พ�อเป็ลื�อง	สมีบตัเิจร์ญิ)	เขา้ฉายทุ่่�

โร์งภาพยนตร์ค์ุาเธ�ย์	เมีื�อวนัทุ่่�	20	ธนัวาคุมี	พ.ศิ.	2511

 พ.ศิ.	2512

	 1.	 สาละวัน	 ของศิศิิธร์ภาพยนตร์์	 โด้ย 

ร์่�ง	ร์ชัีน	่นำแสด้งโด้ย	สมีบตั	ิเมีทุ่ะน-่สทุ่่ศิิา	พฒันช่ี 

เพลงด้ังในเร์ื�อง	 คุือ	 “สาละวันร์ำวง”	 ไวพจน์	 

เพชีร์ส่พร์ร์ณ

	 2.	ไทุ่ยน้อย	ของกัญญามีาลย์ภาพยนตร์์	

กำกบัการ์แสด้งโด้ย	ด้อกด้นิ	กญัญามีาลย	์นำแสด้ง

โด้ย	สมีบัติ	 เมีทุ่ะน่-เพชีร์า	เชีาวร์าษฎร์์	 เพลงด้ัง

ในเร์ื�อง	คุือ	“ไทุ่ยน้อย”	ไวพจน์	เพชีร์ส่พร์ร์ณ

	 3.	 ชีาติลำช่ี ของ	 ร์่�งส่ริ์ยาภาพยนตร์	์

โด้ย	 คุรู์ร์ังส่	 ทุ่ัศินพยัคุฆ์์	 นำแสด้งโด้ย	 มีิตร์ 

ชีัยบัญชีา-เพชีร์า	 เชีาวร์าษฎร์์	 มี่เพลงลูกทุ่่�ง

ป็ร์ะกอบ	8	เพลง	คุือ	“มีนต์ร์ักลำน�ำชี่”	ไพร์วัลย ์

ลูกเพชีร์,	 “น�ำมีนต์จากหน่�มีน�ำมูีล”	 วิภารั์ตน์	

เป็ร์ื�องส่วร์ร์ณ,	 “ชีาติลำชี่”	 ร์่�งร์ะว่	 หนองแคุ,	

“ล่�มีน�ำลำช่ี”	 ชีินกร์	 ไกร์ลาศิ,	 “บัวหลวง 

เมีืองอ่บล”	 ไพร์วัลย์	 ลูกเพชีร์,	 “สาวเมีืองอ่บล”	

บ่ป็ผู้า	สายชีล,	“วอนลมีฝ่ากร์ัก”	บ่ป็ผู้า	สายชีล,	

“ฮัักสาวลำชี่”	บร์ร์จบ	เจร์ิญพร์

 4.	คุวามีร์ักเจ้าขา	ของ	สมีนึกภาพยนตร์์	

ของ	ก.	ศิยามีานนทุ่์	นำแสด้งโด้ย	มีิตร์	ชีัยบัญชีา-	

เพชีร์า	 เชีาวร์าษฎร์์	 ผูู้้สร์้างนำเพลงลูกทุ่่�งทุ่่�กำลัง

ด้ังมีาก	 ๆ	 อยู�ในขณะนั�น	 คุือ	 “คุวามีร์ักเจ้าขา”	

ร์่�งเพชีร์	 แหลมีสิงห์	 (คุำร์้อง-ทุ่ำนอง	 :	 สมีโภชีน์ 

ล�ำพงษ์)	 มีาต�ังเป็็นชีื�อภาพยนตร์์	 และนำไป็เป็็น

เพลงป็ร์ะกอบภาพยนตร์์ด้้วย

 พ.ศิ.	2513

	 1.	 กิ�งแก้ว ของอินทุ่ร์วิจิตร์ภาพยนตร์์	

โด้ย	 ศิิร์ินทุ่ิพย์	 ศิิร์ิวร์ร์ณ	 นำแสด้งโด้ย	 มีิตร์ 

ชีัยบัญชีา-ส่ทุ่ิศิา	 พัฒน่ชี	 มี่เพลงกับนักร์้อง 

ลูกทุ่่� งร์� วมีแสด้ง	 2	 คุน	 คุือ	 “เพชีร์ร์�วง 

ในสลมัี”	ชิีนกร์	ไกร์ลาศิ	และ	“กิ�งแก้ว”	กังวานไพร์	 

ลูกเพชีร์		เข้าฉายทุ่่�ศิาลาเฉลิมีกร์่ง

 2.	ไทุ่ยใหญ� ของกัญญามีาลย์ภาพยนตร์์	

กำกบัการ์แสด้งโด้ย	ด้อกด้นิ	กญัญามีาลย์	นำแสด้ง

โด้ย	สมีบัติ	เมีทุ่ะน่	-	เพชีร์า	เชีาวร์าษฎร์	์เพลงเอก 

ของเร์ื�อง	คุอื	“ไทุ่ยใหญ�”	มีน่กัร์อ้งลกูทุ่่�งร์�วมีแสด้ง

หลายคุน	 เชี�น	 ไวพจน์	 เพชีร์ส่พร์ร์ณ,	 ขวัญจิต 

ศิร์ป่็ร์ะจนัต,์	สมีศิร์	่มี�วงศิร์เขย่ว,	สร่์ยิา	แสวงธร์ร์มี,	

กำแพง	พิมีพ์ใจ,	พนาไพร์	ลูกร์าชีบ่ร์่	เข้าฉายทุ่่�โร์ง

ภาพยนตร์ค์ุาเธ�ย	์เมีื�อวนัทุ่่�	30	มีกร์าคุมี	พ.ศิ.		2513

 3.	โทุ่น	ของ	อัศิวินภาพยนตร์์	โด้ย	ชีวนไชีย 

เตชีศิร์่ส่ธ่	 กำกับการ์แสด้งโด้ย	 เป็ี�ยก	 โป็สเตอร์์	 

นำแสด้งโด้ย	ไชียา	ส่ร์ิยัน-อร์ัญญา	นามีวงศิ์	 เป็็น 

ภาพยนตร์เ์พลงทุ่่�ด้งัมีาก	ๆ 	อก่เร์ื�องหน�ึงใน	พ.ศิ.	2513	 

มี่นักร์้องลูกทุ่่�งร์�วมีแสด้ง	 2	 คุน	 คุือ	 สายัณห์	 

จันทุ่ร์วิบูลย์	และ	สังข์ทุ่อง	ส่ใส	นอกนั�นก็เป็็นเพลง 

และนักร์้องจาก	คุณะด้ิอิมีพอสซึ้ิเบิ�ล	ซึ้ึ�งมี่เพลงด้ัง 

ทุ่ั�งหมีด้เชี�นกนั	เพลงเอกลูกทุ่่�งนำในเร์ื�องน�่มี	่2	เพลง	 

คุือ	“โทุ่น”	และ	“อย�าบอน”	สังข์ทุ่อง	ส่ใส	ทุ่ำให ้

สังข์ทุ่องโด้�งด้ังจากเร์ื�องน่�เข้าฉายทุ่่�ศิาลาเฉลิมีไทุ่ย	

เมีื�อวันทุ่่�	2	สิงหาคุมี	พ.ศิ.	2513

ตอนที่ 12 เพลงลูกที่่�งกับภาพยนตร์ไที่ย
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๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย
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	 4.	จอมีบึง	ของเสร์่ภาพยนตร์์	โด้ย	อ่ด้มี	

ด้ิเร์กฤทุ่ธิ�	 นำแสด้งโด้ย	 สมีบัติ	 เมีทุ่ะน่-อร์ัญญา	

นามีวงศ์ิ	 มี่นักร์้องลูกทุ่่�งร์�วมีแสด้งหลายคุน	 เชี�น	

ไวพจน์	 เพชีร์ส่พร์ร์ณ,	 ชีินกร์	 ไกร์ลาศิ,	 สังข์ทุ่อง

ส่ใส,	 นวลละออง	 ร์่้งเพชีร์,	 ศิร์่ไพร์	 ลูกร์าชีบ่ร์่, 

พนาไพร์	 ลูกร์าชีบ่ร์่,	 ข่นแผู้น	 ภ่มีร์ักษ์,	 ถีนอมี 

นวลอนันต์	 เข้าฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์์เพชีร์ร์ามีา 

เมีื�อวันทุ่่�	24	กันยายน	พ.ศิ.	2513	มี่เพลงป็ร์ะกอบ	

11	เพลงด้้วยกัน

 5.	ฝ่นเด้ือนหก	ของ	พิษณ่ภาพยนตร์์	โด้ย	

วิจาร์ณ์	ภักด้่วิจิตร์	นำแสด้งโด้ย	มีิตร์	ชีัยบัญชีา- 

อร์ัญญา	นามีวงศิ์	มี่เพลงลูกทุ่่�งป็ร์ะกอบในเร์ื�องน่�	

เชี�น	“น�ำฝ่นน�ำตา”	ขบัร์อ้งโด้ย	ขวญัจติ	ศิร์ป่็ร์ะจนัต,์	

“ส่�มีป็ลา”	ขับร้์องโด้ย	กาเหว�า	เสย่งทุ่อง,	“เด้อืนส่� 

ร์ักเศิร์้า”	 ขับร์้องโด้ย	 ชีินกร์	 ไกร์ลาศิ	 ป็ร์ะพันธ์ 

คุำร์้อง-ทุ่ำนอง	 โด้ย	 คุร์ูไพบูลย์	 บ่ตร์ขัน	 ทุ่�ัง 

3	เพลง	เข้าฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์์เอ็มีไพร์์	เมีื�อวันทุ่่�	

17	เมีษายน	พ.ศิ.		2513

	 6.	ฝ่นใต้ ของบางกอกการ์ภาพยนตร์์	โด้ย	

ฉลอง	 ภักด้่วิจิตร์	 นำแสด้งโด้ย	 สมีบัติ	 เมีทุ่ะน่- 

เพชีร์า	เชีาวร์าษฎร์์	มี่นักร์้องลูกทุ่่�งร์�วมีแสด้งและ

ร์้องเพลง	เชี�น	“ตลาด้เมีืองใต้”	เพลิน	พร์หมีแด้น,	

“กังวานไพร์”	กังวานไพร์	ลูกเพชีร์	,	นวลละออง	

ร์่้งเพชีร์	และ	ด้.ชี.	ป็ร์่ชีา	เกิด้กำแพง	เข้าฉายทุ่่�โร์ง

ภาพยนตร์เ์มีอืงทุ่อง	เมีื�อวนัทุ่่�	13	มีน่าคุมี	พ.ศิ.	2513

	 7.	 ฝ่นเหนือ ของละโว้ภาพยนตร์์	 โด้ย	

ส่มีน	 ภักด้่วิจิตร์	 นำแสด้งโด้ย	 สมีบัติ	 เมีทุ่ะน่- 

เพชีร์า	เชีาวร์าษฎร์	์มีน่กัร์อ้งลูกทุ่่�งขับร์อ้งและร์�วมีแสด้ง	

4	คุนคุอื	“หน่�มีตะลง่ม่ี�งเหนอื”	“แด้�คุนข่�เกย่จ”		ไวพจน์	

เพชีร์สพ่ร์ร์ณ	,	“หาคูุ�”	“ร์กักบ็อก”	เพลนิ	พร์หมีแด้น, 

“ฝ่นซึ้าฟ้้าใส”	ย่พิน	แพร์ทุ่อง	และ	“หิว	หิว	หิว”

ด้.ชี.	 ป็ร์่ชีา	 เกิด้กำแพง	 เข้าฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์์ 

คุาเธ�ย์	เมีื�อวันทุ่่�	30	ธันวาคุมี		พ.ศิ.	2513

 8.	ลำพ	ูของเชีดิ้ชียัภาพยนตร์	์โด้ย	เชีดิ้	ทุ่ร์งศิร์่	 

นำแสด้งโด้ย	 สมีบัติ	 เมีทุ่ะน่-อร์ัญญา	 นามีวงศิ์	 

มีเ่พลงและนกัร์อ้งลกูทุ่่�งร์�วมีแสด้งหลายคุน	เชี�น	“ร์กั

กบัพ่�ด้แ่น�”	สมียั	อ�อนวงศิ,์	“ร์กักบัพ่�ด้แ่ย�”	ร์่�งทุ่พิย์ 

มีะลิวัลย์,	“เบ๊อะบ๊ะ”	สังข์ทุ่อง	ส่ใส,	“วอนพ่�กลับ

นา”	บ่ป็ผู้า	สายชีล,	“แหลมีตะล่มีพ่ก”	ขวัญจิต

ศิร์ป่็ร์ะจนัต	์เขา้ฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์เ์อม็ีไพร์	์เมีื�อวนั 

ทุ่่�	20	กันยายน		พ.ศิ.	2513

	 9.	มีนต์ร์ักลูกทุ่่�ง	ของ	ร์่�งส่ร์ิยาภาพยนตร์์	

โด้ย	ร์งัส	่ทุ่ศัินพยคัุฆ์	์นำแสด้งโด้ย	มีติร์	ชียับญัชีา-	

เพชีร์า	 เชีาวร์าษฎร์์	 เป็็นภาพยนตร์์เพลงลูกทุ่่�ง 

เร์ื�องแร์กทุ่่�นำนักร์้องลูกทุ่่�งชีื�อด้ังในย่คุนั�นมีา 

ร์�วมีแสด้ง	 และร์้องเพลงในภาพยนตร์์ด้้วยตัวจร์ิง 

เสย่งจร์งิ	ทุ่ำใหไ้ด้ร้์บัคุวามีนยิมีจากทุ่ั�งแฟ้นภาพยนตร์์	

และแฟ้นเพลงลูกทุ่่�ง

	 ป็ักหลักฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์์โคุลิเซึ้่�ยมี 

ทุ่่�เด้่ยว	 7	 เด้ือน	 ร์ายได้้เกือบ	 10	 ล้าน	 ร์วมีทุ่ั�ง 

ออกฉายต�างจังหวัด้ด้้วย	ร์ายได้้เกิน	10	ล้านเป็็น

เร์ื�องแร์กทุ่่�ทุ่ำร์ายได้ม้ีากทุ่่�สด่้	มีเ่พลงดั้ง	14	เพลง	คืุอ	 

“มีนตร์์ักลกูทุ่่�ง”,	“สิบหมีื�น”,	“แมี�ร์้อยใจ”,	“น�ำลง 

นกร์อ้ง”,	“นกร์อ้งนอ้งชี�ำ”,	“ใจเจา้ชีู”้,	“หน่�มีพเนจร์”,	 

“น�ำตาน�ำตก”,	”	รู์ป็หล�อถีมีไป็”,	“สาวนาคุอยคุู�”,	 

ภาพ : หอภาพยนตร์์ (องค์์การ์มหาชน)
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“อาลัย”,	 “ร์ักร์้าวหนาวลมี”,	 “ร์ักลาอย�าเศิร์้า”,	

“น้อยใจร์ัก”	 นักร์้องลูกทุ่่�งทุ่่�ร์�วมีแสด้ง	 เชี�น 

ไพร์วลัย	์ลูกเพชีร์,	บร์ร์จบ	เจร์ญิพร์,	บป่็ผู้า	สายชีล, 

พร์ไพร์	 เพชีร์ด้ำเนิน	 เป็็นภาพยนตร์์เพลงทุ่่�เป็็น

อมีตะมีาจนถีึงทุ่่กวันน่�

 พ.ศิ.	2514

	 1.	มีนต์ร์ักจากใจ	ของ	ร์่�งส่ร์ิยาภาพยนตร์์	

โด้ย	 ร์ังส่	 ทัุ่ศินพยัคุฆ์์	 เป็็นภาพยนตร์์ต�อเนื�อง 

จากเร์ื�อง	 “มีนต์ร์ักลูกทุ่่�ง”	 ทุ่่�คุร์ูไพบูลย์	 บ่ตร์ขัน 

ตั�งใจแต�งเพลงให้เองทุ่ั�งหมีด้	 20	 เพลง	 นับเป็็น

ภาพยนตร์ท์ุ่่�มีเ่พลงป็ร์ะกอบมีากทุ่่�สด่้	หวงัจะใหไ้ด้้

ร์บัคุวามีนยิมีเทุ่ย่บเทุ่�าเร์ื�องมีนตร์์กัลูกทุ่่�ง	แต�บงัเอญิ	

มีติร์	ชียับญัชีาเสย่ชีว่ติก�อน	จึงนำเอาพร์ะเอกใหมี� 

ชีัชี	ชีัยบัญชีา	มีาเป็็นพร์ะเอกแทุ่น	คุนดู้ยังอยู�ใน

คุวามีซึ้มึีเศิร์า้จากการ์จากไป็ของมีติร์	จงึไมี�คุ�อยให้ 

คุวามีสนใจ	 ทุ่ำให้ภาพยนตร์์เร์ื�องน�่ไมี�ได้้กำไร์	

เพลงในภาพยนตร์์	เชี�น	“มีนต์ร์ักจากใจ”	ไพร์วัลย์	 

ลูกเพชีร์,	 “ร์ักแล้งเด้ือนห้า”,	 “ลานร์ักล�ันทุ่มี”	 

ศิร์คุ่ร์่	ศิร์่ป็ร์ะจวบ,	“คุนชี�างพูด้”	บ่ป็ผู้า	สายชีล,	 

“ฝ่ากด้ิน”	 ผู้�องศิร์่ 	 วร์น่ชี,	 “เมีื�อยหน้า” 

วภิาร์ตัน	์เป็ร์ื�องสว่ร์ร์ณ,	“ด้อกร์กัแหง้แลว้”	พร์ไพร์	

เพชีร์ด้ำเนิน,	“หัวใจเน�า”	สมีพร์	เมีืองลับแล	ฯลฯ

 2.	 ทุ่่�งเศิร์ษฐ่ ของ	 สมีนึกภาพยนตร์์	 บทุ่

ป็ร์ะพนัธโ์ด้ย	คุร์ไูพบลูย	์บต่ร์ขนั	นำแสด้งโด้ย	คุร์ร์ชีติ	

ขวัญป็ร์ะชีา-เพชีร์า	เชีาวร์าษฎร์์	เป็็นอ่กเร์ื�องหนึ�งทุ่่� 

คุร์ไูพบลูย	์บต่ร์ขนั	แต�งเพลงเองทุ่ั�งหมีด้	16	เพลง	เป็น็ 

ภาพยนตร์์เร์ื�องแร์กทุ่่�	 ร์่�งเพชีร์	 แหลมีสิงห์	 เข้าไป็ 

โด้ด้เด้�นอยู�ในจอภาพยนตร์	์คุรู์ไพบลูยต์ั�งใจป็อ้นเพลงให้

ร์่�งเพชีร์ร์อ้งถีงึ	5	เพลงมี	่“ทุ่่�งเศิร์ษฐ”่,	“ขนมีจน่น�ำยา”,	

“ร์กัเธอจนเซึ้�อ”,	“นั�งคุดิ้นอนคุดิ้”	และ	“หน�ึงนาทุ่ทุ่่่�พบ

เธอ”	ทุ่่�เหลอืกเ็ป็น็นกัร์อ้งอื�น	เชี�น	กิ�งด้าว	จนัทุ่ร์ส์วสัด้ิ�, 

ศิริ์จินัทุ่ร์	์อศิิร์างกรู์,	ร์่�งร์ะว	่หนองแคุ,	ด้ำ	แด้นสพ่ร์ร์ณ, 

เร์ย่มี	ด้าร์านอ้ย,	กอ้ง	กาจกำแหง,	แด้นไพร์	ลกูเพชีร์

 3.	แว�วเสย่งซึึ้ง ของกร์ง่เกษมีภาพยนตร์	์โด้ย	 

ชี่ติมีา	ส่วร์ร์ณร์ัตน์	นำแสด้งโด้ย	สมีบัติ	เมีทุ่ะน่- 

อร์ญัญา	นามีวงศิ	์มีเ่พลงลกูทุ่่�งป็ร์ะกอบหลายเพลง	

เชี�น	“แว�วเส่ยงซึ้ึง”	“หย่ด้ก�อนผูู้้ชีายเจ้าชีู้”	เร์่ยมี	

ด้าร์านอ้ย	และ	นกัร์อ้งอื�น	เชี�น	สงัขท์ุ่อง	สใ่ส,	ชีนิกร์ 

ไกร์ลาศิ,	ด้.ชี.	ป็ร์่ชีา	เกิด้กำแพง

	 4.	สองฝ่ั�งโขง	ของสมีนึกภาพยนตร์์	 โด้ย	

สมีนกึ	เหมีบต่ร์	นำแสด้งโด้ย	คุร์ร์ชีติ	ขวญัป็ร์ะชีา-

ด้วงใจ	หทุ่ัยกาญจน์	มี่เพลงลูกทุ่่�งด้ังอยู�ในเร์ื�องน่�	 

3	เพลง	แต�งโด้ยคุร์ไูพบลูย	์บต่ร์ขนั	คุอื	“สองฝ่ั�งโขง” 

ร์่�งเพชีร์	 แหลมีสิงห์,	 “เหมีือนลูกโบว์ลิ�ง”	 “โธ�	 

คุนอย�างเร์า”	 ร์ะพิน	 ภูไทุ่	 เข้าฉายคุร์ั�งแร์กทุ่่� 

โร์งภาพยนตร์์เอ็มีไพร์์	เมีื�อวันทุ่่�	9	ธันวาคุมี	พ.ศิ.	

2514

	 5.	 ไอ้ทุ่่ย ของ	 กัญญามีาลย์ภาพยนตร์์ 

โด้ย	ด้อกด้ิน	กัญญามีาลย์	นำแสด้งโด้ย	สมีบัติ 

เมีทุ่ะน-่อร์ญัญา	นามีวงศิ	์มีน่กัร์อ้งลูกทุ่่�งร์�วมีแสด้ง

หลายคุน	ชีนิกร์	ไกร์ลาศิ,	กาเหว�า	เสย่งทุ่อง,	สมียั	

อ�อนวงศิ์,	ขวัญจิต	ศิร์่ป็ร์ะจันต์,	กิ�งแก้ว	ศิร์่สาคุร์	

มี่เพลงด้ัง	 ๆ	 เชี�น	 “ป็ืนบ�มี่ลูก”	 สมีัย	 อ�อนวงศ์ิ, 

“บ�เซึ้่ยงกัง”	กานทุ่์	การ์่ณวงศิ์	และเพลง	“กับข้าว

ต้อนร์ับ”	ร์้องหมีู�โด้ยนักร์้องลูกทุ่่�งทุ่่�ร์�วมีแสด้ง

ตอนที่ 12 เพลงลูกที่่�งกับภาพยนตร์ไที่ย

ภาพ : thaibunterng.fandom.com
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	 6.	คุนใจบอด้	ของ	ทุ่องพับ	พานิชีพัฒน์ 

กำกับการ์แสด้งโด้ย	 เชีิด้	 ทุ่ร์งศิร์่	 นำแสด้งโด้ย	

สมีบัติ	เมีทุ่ะน่-เพชีร์า	เชีาวร์าษฎร์์	เป็็นภาพยนตร์์ 

ทุ่่�มี่เนื�อหาเก่�ยวกับบาป็บ่ญคุ่ณโทุ่ษ	 สร์้างขึ�น 

เป็็นการ์ก่ศิลให้กับมูีลนิธิพ่ทุ่ธศิาสนาวันอาทิุ่ตย์ 

ร์ายได้้ทุ่ั�งหมีด้ทุู่ลเกล้าฯถีวาย	 พร์ะบาทุ่สมีเด้็จ 

พร์ะป็ร์มีินทุ่ร์มีหาภูมีิพลอด้่ลยเด้ชี	 ในหลวง 

ร์ัชีกาลทุ่่�	 9	 มี่นักร์้องลูกทุ่่�งร์�วมีแสด้งหลายคุน 

เชี�น	 สมีัย	 อ�อนวงศ์ิ,	 กานทุ่์	 การ์่ณวงศ์ิ,	 สร์วง 

สันติ,	พร์	ภิร์มีย์,	เทุ่่ยนชีัย	สมียาป็ร์ะเสร์ิฐ,	ธาน่	

ศิร์่อ่ทุ่ัย	 มี่เพลงด้ัง	 เชี�น	 “บ�เป็็นหยังด้อก”	 สมีัย	

อ�อนวงศิ์	 -	 กานทุ่์	 การ์่ณวงศิ์,	 “มีันบ�แน�หร์อก

นาย”	 สร์วง	 สันติ,	 “ก็คุือกันนั�นแหละ”	 ธาน ่

ศิร์่อ่ทุ่ัย	 เข้าฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์์โคุลิเซึ้่�ยมี	 เมีื�อ 

วันทุ่่�	31	กร์กฎาคุมี	พ.ศิ.	2514

 พ.ศิ.	2515

	 2	 สิงห์	 2	 แผู้�นด้ิน	 ของ	 บางกอกการ์

ภาพยนตร์์	 โด้ย	 ส่มีน	 ภักด้่วิจิตร์	 นำแสด้ง

โด้ย	 สมีบัติ	 เมีทุ่ะน่-เกาหย�วน	 มี่เพลงด้ังใน

เร์ื�องน่�	 คุือ	 “อยากกินคุนสวย”	 ชีินกร์	 ไกร์ลาศิ 

เข้าฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์์โคุลิเซึ้่�ยมี	 เมีื�อวันทุ่่�	 18	

สิงหาคุมี		พ.ศิ.	2515

 ขวัญใจไอ้หน่�มี ของ	 พิชีัยภาพยนตร์์ 

โด้ย	พิชีัย	น้อยร์อด้	นำแสด้งโด้ย	สมีบัติ	เมีทุ่ะน่- 

ส่ทุ่ิศิา	 พัฒน่ชี	 มี่เพลงด้ังในเร์ื�องน�่	 คุือ	 “ฮัักสาว

ขอนแก�น”	พนมี	นพพร์,	“งาบซึ้ะด้ไ่หมี”	ลพ	บร่์ร่์ตัน,์	 

“ขวัญใจไอ้หน่�มี”	 โร์มี	 ศิร์่ธร์ร์มีร์าชี	 เข้าฉายทุ่่� 

โร์งภาพยนตร์เ์อม็ีไพร์	์	วนัทุ่่�	3	มีน่าคุมี		พ.ศิ.	2515

 พ.ศิ.	2516

	 อำนาจเงิน ของศิร์่ไพร์ภาพยนตร์์	 โด้ย 

ศิร์ไ่พร์	ใจพร์ะ	นำแสด้งโด้ย	ยอด้ชีาย	เมีฆ์สว่ร์ร์ณ-

บ่ป็ผู้า	สายชีล	มี่นักร์้องลูกทุ่่�ง	ร์�วมีแสด้งหลายคุน 

เพลงทุ่่�ด้งั	เชี�น	“แตว๋จ๋า”	สาลิกา	ก�ิงทุ่อง,	“ร์กักบัคุนร์ถี”		 

กอ้ง	กาจกำแหง	ฯลฯ	ฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์เ์พชีร์ร์ามีา	 

เมีื�อวันทุ่่�	6	กร์กฎาคุมี	พ.ศิ.		2516

 พ.ศิ.	2520

	 มีนต์ร์ักแมี�น�ำมีูล	 ของ	 ด้วงกมีลมีหร์สพ	

โด้ย	 กมีล	 ก่ลตังวัฒนา	 ป็ร์ะพันธ์บทุ่และกำกับ

การ์แสด้ง	โด้ย	พงษ์ศิักด้ิ�	จันทุ่ร์่กขา	นำแสด้งโด้ย	

สมีบตั	ิเมีทุ่ะน-่นัยนา	ชีว่านันทุ่	์มีเ่พลงดั้งหลายเพลง 

เชี�น	 “มีนต์ร์ักแมี�น�ำมีูล”	 ไพร์วัลย์	 ลูกเพชีร์,	 

“ลูกทุ่่�งคุนยาก”	สนธ	ิสมีมีาตร์,	“ฝ่ากใจไวทุ้่่�เด้อืน”	

สายัณห์	 สัญญา	 แต�เพลงทุ่�ังหมีด้น�่	 ร์้องลิป็ซึ้ิงคุ ์

โด้ยด้าร์าทุ่่�ทุ่ำการ์แสด้ง	 เข้าฉายทุ่่�โร์งภาพยนตร์์

เพชีร์ร์ามีา	เมีื�อวันทุ่่�	12	สิงหาคุมี	พ.ศิ.	2520

ยุคทองของเพลงลูกทุ่งในภาพยนตร์ 

(ยุค 2)

	 ในชี�วงทุ่ศิวร์ร์ษ	พ.ศิ.	2521-2530	เพลงลกูทุ่่�ง 

ได้้ร์ับคุวามีนิยมีอย�างสูงในวงการ์ภาพยนตร์์ไทุ่ย 

นักร์้องลูกทุ่่�งหลายคุน	 เชี�น	 พ่�มีพวง	 ด้วงจันทุ่ร์์,	

สายณัห	์สญัญา	และยอด้รั์ก	สลกัใจ	มีกัถีกูนำเสนอ 

ในภาพยนตร์์เพื�อด้ึงดู้ด้ผูู้้ชีมี	 เพลงทุ่่�ป็ร์ากฏใน

ภาพยนตร์์เป็็นเพลงทุ่่�ได้้ร์ับคุวามีนิยมีสูง	
ภาพ : หอภาพยนตร์์ (องค์์การ์มหาชน)
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	 ในชี�วง	พ.ศิ.	2526	ในขณะทุ่่�พ่�มีพวง	ด้วงจนัทุ่ร์์ 

ทุ่ะยานขึ�นสู�ตำแหน�งร์าชีนิล่กูทุ่่�ง	ได้เ้กดิ้ภาพยนตร์เ์ร์ื�อง	

“สงคุร์ามีเพลง”		นำแสด้งโด้ย	พ่�มีพวง	ด้วงจันทุ่ร์์ 

ยอด้ร์กั	สลกัใจ	และ	กร์ง่	ศิร์ว่ไิล	กำกบัการ์แสด้งโด้ย 

ฉลอง	 ภักด้่วิจิตร์	 เป็็นเร์ื�องร์าวของการ์ 

ขับเคุ่�ยวแข�งขันทุ่างธ่ร์กิจร์ะหว�างสองคุ�ายเพลงทุ่่�

ห�ำหั�นกัน	โด้ยมี่เพลง		“ห�มีฟ้างต�างผู้้า”	ยอด้ร์ัก	

สลักใจ	เป็็นเพลงเอกของภาพยนตร์์เร์ื�องน่�

	 อก่เพย่งหนึ�งป็ตี�อมีามีก่าร์สร์า้งภาพยนตร์์

เร์ื�อง	“นักร์้องนักเลง”	นำแสด้งโด้ยนักร์้องขวัญใจ 

ลูกทุ่่�ง	สายัณห์	สัญญา	และร์าชีิน่ลูกทุ่่�ง	พ่�มีพวง	

ด้วงจนัทุ่ร์	์และนนัทุ่ดิ้า	แกว้บวัสาย	กำกบัการ์แสด้ง 

โด้ย	ชีม่ีพร์	เทุ่พพทิุ่กัษ	์เขา้ฉายเมีื�อวนัทุ่่�	2	มีน่าคุมี	พ.ศิ.		

2527	ได้น้ำบทุ่เพลงลกูทุ่่�งในชีด่้	“หอ้งนอนคุนจน” 

ร์วมี	8	เพลง	มีาเป็็นเพลงป็ร์ะกอบภาพยนตร์์

	 หลังจากนั�นเพลงลูกทุ่่�งก็เร์ิ�มีคุลายคุวามี

นยิมีลงเชี�นเด้ย่วกบัภาพยนตร์ไ์ทุ่ยทุ่่�แนวภาพยนตร์์

เร์ิ�มีเป็ล่�ยนถี�ายกล่�มีเป็้าหมีายไป็ยังเยาวชีนคุน 

หน่�มีสาวมีากขึ�น	 จนเกิด้กร์ะแสภาพยนตร์์แนว

กร์ะโป็ร์งบานขาสั�นทุ่่�ถี�ายทุ่อด้ช่ีวิตของเด้็กวัยร่์�น

มีากกว�า	 ป็ร์ะกอบกับการ์สูญเส่ยร์าชิีน่ลูกทุ่่�งใน

ชี�วงป็ี	พ.ศิ.	 2535	 เพลงลูกทุ่่�งในภาพยนตร์์ไทุ่ยก็

เลือนหายไป็เชี�นกัน

เพลงลูกทุ่งในภาพยนตร์ยุคใหม ่

พ.ศ. 2530 – ปัจจุบัน 

	 ในย่คุป็ัจจ่บัน	 เพลงลูกทุ่่�งเร์ิ�มีกลับมีา

มี่บทุ่บาทุ่ในภาพยนตร์์ไทุ่ยภายหลังกร์ะแส 

ลูกใหมี�	คุือ	เพลง	“ร์ักน้องพร์”	สด้ใส	ร์่�งโพธิ�ทุ่อง 

ในชี�วง	พ.ศิ.	2540	เกดิ้ป็ร์ากฏการ์ณ์ลา้นตลบั	กลบั

มีาสร้์างคุวามีคุรึ์กคุรื์�นให้วงการ์เพลงลูกทุ่่�งอ่กคุรั์�งหนึ�ง	

และเกดิ้นกัร์อ้งลกูทุ่่�งร์่�นใหมี�เขา้มีาสู�วงการ์เพลงลกูทุ่่�ง 

มีากขึ�น	 เมีื�อเพลงลูกทุ่่�งเร์ิ�มีกลับเข้าสู�คุวามีนิยมี

อ่กคุร์ั�ง	ภาพยนตร์์ไทุ่ยก็เร์ิ�มีการ์นำบทุ่เพลงลูกทุ่่�ง 

มีาใชี้ป็ร์ะกอบเร์ื�องร์าวอ่กคุร์ั�งเชี�นกัน	 โด้ยมีักใชี้

เพื�อสะทุ่อ้นถีงึวถิีช่ีว่ติทุ่่�ยงัคุงอยู�ในชีนบทุ่	หร์อืการ์ 

เด้นิทุ่างของตัวละคุร์จากชีนบทุ่สู�เมีอืง	เพลงลกูทุ่่�ง

ในภาพยนตร์ย์งัทุ่ำหนา้ทุ่่�เป็น็สญัลกัษณข์องคุวามี

เป็็นไทุ่ยและวิถี่ชี่วิตทุ่่�สืบทุ่อด้มีาอย�างยาวนาน

	 1.	มีนต์ร์ักทุ่ร์านซึ้ิสเตอร์์	(2544)

	 ออกฉายเมีื�อ	 พ.ศิ.	 2544	 นำแสด้งโด้ย	 

สริ์ยิากร์	พก่กะเวส	และ	ศิภ่กร์ณ	์กจิสว่ร์ร์ณ	กำกบัการ์ 

แสด้งโด้ย	เป็น็เอก	รั์ตนเร์อืง	ทุ่่�สร์า้งจากวร์ร์ณกร์ร์มี

ขายด้ข่อง	วัฒน	์วร์ร์ลยางกูร์	โด้ยผู้นวกภาพยนตร์์

หลาย	ๆ 	แนวร์วมีเขา้ด้ว้ยกันทุ่ั�งตลก	โร์แมีนตกิ	สบืสวน	

และใชีฉ้ากหลงัของเร์ื�องร์าวเป็น็บร์ร์ยากาศิชีนบทุ่ 

ย้อนย่คุในชี�วงสมีัยทุ่่�วิทุ่ย่ทุ่ร์านซึ้ิสเตอร์์	 และ 

การ์ป็ร์ะกวด้ร์้องเพลงเป็็นคุวามีนิยมีของย่คุสมีัย

   

   

   

   

   

   

   

   

 

 

	 ภาพยนตร์เ์ร์ื�องมีนตร์์กัทุ่ร์านซึ้สิเตอร์ม์ีก่าร์

ใชี้เพลงลูกทุ่่�งป็ร์ะกอบจำนวนมีาก	ด้ังน่�

	 “ลืมีไมี�ลง”	 (คุำร์้อง-ทุ่ำนอง	 :	 สำเน่ยง	 

มี�วงทุ่อง)

	 “น�ำคุ้างเด้อืนหก”	(คุำร์อ้ง-ทุ่ำนอง	:		ไพบลูย์	

บ่ตร์ขัน)

	 “บอกร์ักฝ่ากใจ”	(คุำร์้อง-ทุ่ำนอง	:	ทุ่ินกร์	

ทุ่ิพยมีาศิ)

ตอนที่ 12 เพลงลูกที่่�งกับภาพยนตร์ไที่ย

ภาพ :
หอภาพยนตร์์ 

(องค์์การ์
มหาชน)
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	 “นกัร์อ้งบา้นนอก”	(คุำร์อ้ง-ทุ่ำนอง	:	ไวพจน์ 

เพชีร์ส่พร์ร์ณ)

	 “ใชี�แลว้ส”ิ	(คุำร์อ้ง-ทุ่ำนอง	:	แผู้น	พนัธส์าล)่ 

	 “นดั้พบหน้าอำเภอ”	(คุำร์อ้ง-ทุ่ำนอง	:	ลพ	

บ่ร์่ร์ัตน์)

	 “น�ำตาผัู้ว”	(คุำร้์อง-ทุ่ำนอง	:	ไพฑูรู์ย	์ไก�แก้ว) 

	 “ทุ่หาร์เกณฑู์คุนเศิร์้า”	 (คุำร์้อง-ทุ่ำนอง	 :		

วิศิิษฏ์	ศิาสนเทุ่่�ยง)

	 “เป็็นโสด้ทุ่ำไมี”	 “คุิด้ถีึงพ่�ไหมี”	 (คุำร์้อง-

ทุ่ำนอง	:	พยงคุ์	มี่กด้า)

	 	“มีอง”	“อาทุ่ติยอ์ทุ่่ยัร์ำลกึ”	“บา้นน่�ฉนัร์กั”	 

(คุำร์้อง-ทุ่ำนอง	:	ส่ร์พล	สมีบัติเจร์ิญ)

 2.	มีนต์เพลงลูกทุ่่�งเอฟ้เอ็มี	(2545)

	 นับเป็็นภาพยนตร์์ไทุ่ยทุ่่�ร์วบร์วมีนักร์้อง 

ลกูทุ่่�งจำนวนมีากทุ่่�สด่้ในป็ร์ะวตัศิิาสตร์ภ์าพยนตร์์

ไทุ่ยเร์ื�องหนึ�งทุ่่�เล�าเร์ื�องร์าวการ์ป็ร์ะกวด้ร้์องเพลง

ลกูทุ่่�งชีงิเงนิหนึ�งลา้นบาทุ่	กลายเป็น็จด่้นดั้ฝ่นัของ

คุนร์ักลูกทุ่่�งทุ่่กชีนชีั�น	จึงเกิด้ทุ่ั�งมีิตร์ภาพและการ์

แข�งขันไป็พร์้อมี	ๆ	กัน

	 ภาพยนตร์์	 “มีนต์เพลงลูกทุ่่�งเอฟ้เอ็มี”	

นำแสด้งโด้ยทุ่พันกัร์อ้งลกูทุ่่�งมีากมีายทุ่ั�งนกัร์อ้งด้งัใน 

อด้ต่และนกัร์อ้งฮัติในชี�วงนั�น	อาทุ่	ิศิลิป็นิแห�งชีาติ		 

ไวพจน์	 เพชีร์ส่พร์ร์ณ,	 ชีินกร์	 ไกร์ลาศิ,	 ผู้�องศิร์่ 

วร์นช่ี,	ชีาย	เมีอืงสงิห	์	ร์�วมีด้ว้ย	ยิ�งยง	ยอด้บวังามี,	 

ร์่�ง	ส่ร์ิยา,	อาภาพร์	นคุร์สวร์ร์คุ์,	ส่นาร์่	ร์าชีส่มีา,	

เอกชีัย	ศิร์่วิชีัย	ฯลฯ	กำกับการ์แสด้งโด้ยบัณฑูิต	

ทุ่องด้่	 และออกฉายในโร์งภาพยนตร์์วันแร์ก 

เมีื�อวันทุ่่�	8	ก่มีภาพันธ์	พ.ศิ.	2545	โด้ยการ์สร์้าง

ของบร์ิษัทุ่สหมีงคุลฟ้ิล์มี	และ	“บาแร์มียู”	โด้ยมี่ 

หวัเร์อืใหญ�ของ	“ลกูทุ่่�งเอฟ้.เอม็ี.”	คุอื	“วทิุ่ยา	ศิภ่พร์โอภาส”	 

มีาร์�วมีสร์ร์สร์้างและเข่ยนบทุ่อ่กแร์งหนึ�ง

	 เพลงลูกทุ่่�งทุ่่�ป็ร์ากฏในภาพยนตร์์เร์ื�อง	

“มีนต์เพลงลูกทุ่่�งเอฟ้เอ็มี”	ล้วนเป็็นเพลงทุ่่�โด้�งด้ัง

ในตอนนั�นนำเสนออย�างละนิด้หน�อย	ไมี�จบเพลง	 

เชี�น	“คุณ่ลำไย”	ลูกนก	สภ่าพร์,	“มีอเตอร์ไ์ซึ้คุฮ์ั�าง” 

เชีิด้	 ร์็อคุแสลง	 ฯลฯ	 ซึ้�ึงร์�วมีแสด้งในภาพยนตร์์

ด้ว้ย	โด้ยมีเ่พลงหลกัคุอื	“มีนตเ์พลงลกูทุ่่�งเอฟ้เอม็ี”	 

ทุ่่�ร์วมีนักร์้องศิิลป็ินขับร์้องคุนละทุ่�อน	 (คุำร์้อง-

ทุ่ำนอง	:	ป็ร์ะสิทุ่ธิ�	ชีำนาญไพร์)	

	 3.	ไทุ่บ้าน	เด้อะซึ้่ร์่ส์	(2560)

		 ภาพยนตร์์	 “ไทุ่บ้าน	 เด้อะซึ้่ร์่ส์”	 เป็็น 

ภาพยนตร์ไ์ทุ่ยทุ่่�สะทุ่อ้นชีว่ติคุวามีเป็น็อยู�ของคุนไทุ่ย

ในชีนบทุ่ภาคุอ่สานอย�างชีัด้เจน	โด้ยนำคุวามีคุิด้

คุวามีเชีื�ออป่็นสิยัการ์ร์กัเพื�อนพอ้งและแสด้งใหเ้หน็

ถีงึชีว่ติวยัร์่�นคุวามีสมัีพนัธใ์นด้า้นคุวามีร์กัของชีาว

อส่านอย�างชีดั้เจน	นำแสด้งโด้ยนกัแสด้งชีาวอส่านทุ่่�

ใชีภ้าษาถีิ�นอส่านตลอด้ทุ่ั�งเร์ื�อง	ณฐัวฒ่	ิแสนยะบต่ร์, 

ธนัวาพร์	นาสมีบัต,ิ	สิร์อิมีร์	อ�อนคุณู,	ชีาตชิีาย	ชีนิศิร์,่ 

สมีชีาย	 สายอ่ทุ่า	 กำกับการ์แสด้งโด้ย	 ส่ร์ศิักด้ิ� 

ป็อ้งศิร์	ออกฉายในโร์งภาพยนตร์ค์ุร์ั�งแร์กในวนัทุ่่�	23	

กม่ีภาพนัธ	์	พ.ศิ.	2560	และได้ร้์บัคุวามีนยิมีตลอด้มีา 

ภาพ : หอภาพยนตร์์ (องค์์การ์มหาชน)
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	 การ์ใชีเ้พลงลกูทุ่่�งในภาพยนตร์ไ์ทุ่ยไมี�เพย่ง

แต�สร์า้งคุวามีบนัเทุ่งิ	แต�ยงัทุ่ำหนา้ทุ่่�เป็น็บนัทุ่กึทุ่าง

สงัคุมีและวฒันธร์ร์มี	สะทุ่อ้นใหเ้หน็การ์เป็ล่�ยนแป็ลง

ของสังคุมีไทุ่ย	 การ์ย้ายถีิ�นฐานจากชีนบทุ่สู�เมีือง	

คุวามีขดั้แยง้ทุ่างชีนชีั�น	และคุวามีสมัีพนัธร์์ะหว�าง

คุนร์่�นเก�ากับคุนร์่�นใหมี�

	 ในป็ัจจ่บันแมี้สังคุมีไทุ่ยจะเป็ล่�ยนแป็ลง

ไป็มีากและกา้วเขา้สู�ยคุ่ของสื�อด้จิทิุ่ลัอย�างเตม็ีตวั	 

แต�เพลงลูกทุ่่�งในภาพยนตร์์ยังคุงมี่พลังในการ์ 

เชีื�อมีโยงผูู้ช้ีมีกบัร์ากเหงา้ทุ่างวัฒนธร์ร์มี	และยงัคุง 

เป็็นเคุร์ื�องมีือสำคัุญในการ์เล�าเร์ื�องร์าวของคุน

ไทุ่ยในมี่มีมีองทุ่่�หลากหลายมีากขึ�น	 ไมี�ว�าจะเป็็น 

การ์นำเสนอชีว่ติคุนชีนบทุ่ในยคุ่ด้จิทิุ่ลั	การ์ผู้สมีผู้สาน 

ร์ะหว�างวัฒนธร์ร์มีทุ่้องถีิ�นกับคุวามีเป็็นสากล 

หร์อืการ์ใชีเ้พลงลกูทุ่่�งเพื�อสื�อสาร์ป็ร์ะเด้น็ทุ่างสงัคุมี

ร์�วมีสมีัย	 คุวามีสัมีพันธ์ร์ะหว�างเพลงลูกทุ่่�งกับ 

ภาพยนตร์ไ์ทุ่ยจงึไมี�ใชี�เพย่งการ์นำด้นตร์ม่ีาป็ร์ะกอบ

ภาพ	แต�เป็น็การ์ผู้สมีผู้สานศิลิป็ะสองแขนงทุ่่�สะทุ้่อน

และบันทุ่ึกป็ร์ะวตัิศิาสตร์์สังคุมีไทุ่ย	ตลอด้จนชี�วย

สบืสานและต�อยอด้มีร์ด้กทุ่างวัฒนธร์ร์มีใหร้์�วมีสมัีย

และม่ีชีว่ติช่ีวา	นับเป็น็ป็ร์ากฏการ์ณ์ทุ่างวัฒนธร์ร์มี

ทุ่่�มี่คุวามีสำคุัญและน�าศิึกษาอย�างยิ�ง

จนมี่การ์สร์้างต�อเนื�องร์ู้จักกันในชีื�อ	 “จักร์วาล 

ไทุ่บ้าน”	

	 เพลงป็ร์ะกอบไทุ่บ้าน	 เด้อะซึ้่ร์่ส์	 มี่ด้ังน�่	 

“สเตตัสถีืกถีิ�มี”,	 “ข่นชี้างฮั้างฮััก”,	 “ทุ่ด้เวลา 

บาด้เจ็บ”	บอย	พนมีไพร์,	“น�าร์ักน�าชีัง”	คุมี	นร์ิศิ,	 

“บ�ลอด้”	ศิาล	สานศิลิป็	์และ	“บ�เป็น็หยงั	เคุา้เขา้ใจ”	 

กวาง	จิร์พร์ร์ณ

	 เพลงลูกทุ่่�งและภาพยนตร์์ไทุ่ยเป็็นสอง 

ร์ูป็แบบศิิลป็ะทุ่่�มี่คุวามีสัมีพันธ์แนบแน�นและมี่ 

คุวามีสำคัุญต�อวฒันธร์ร์มีไทุ่ย	โด้ยทุ่ั�งสองรู์ป็แบบ 

ต�างสะทุ่้อนวิถี่ชี่วิต	 อาร์มีณ์	 และคุวามีเป็็นอย�ู 

ของคุนไทุ่ย	โด้ยเฉพาะชีว่ติในชีนบทุ่คุวามีสมัีพนัธ ์

ร์ะหว�างเพลงลูกทุ่่�งและภาพยนตร์์ไทุ่ยได้้พัฒนา 

และเป็ล่�ยนแป็ลงไป็ตามีบร์บิทุ่ของสงัคุมี	ในชี�วงแร์ก	

เพลงลูกทุ่่�งถีูกใชี้เพื�อสร์้างอาร์มีณ์และบร์ร์ยากาศิ

ของชี่วิตชีนบทุ่ในภาพยนตร์์	 ต�อมีาได้้กลายเป็็น

ส�วนสำคุัญของการ์เล�าเร์ื�องและสร์้างตัวตนของ 

ตวัละคุร์	จนกร์ะทุ่ั�งป็จัจบ่นัทุ่่�เพลงลกูทุ่่�งได้ถ้ีกูนำมีา 

ต่คุวามีใหมี�และผู้สมีผู้สานกับแนวด้นตร์่ร์�วมีสมีัย

ตอนที่ 12 เพลงลูกที่่�งกับภาพยนตร์ไที่ย

ตรีีเทพ ไทยคุุรีุพันธ์์

ภาพ : มติชนสุุดสุัปดาห์, 2560
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งานและนักเรียบเรียงเสียงประสาน
ในเพลงลูกทุ่ง
	 •	 บทเพลงลูกทุ ่ง มักเริ่มต ้นจาก 

จนิตนาการและแรงบนัดาลใจของผูแ้ต่ง	ซึ่งอาจมา

จากเรื่องราวชวีติประจ�าวนัผูค้น	อารมณ์ความรูส้กึ

ซึ่งผูแ้ต่งได้ถ่ายทอดออกมาในเนื้อเพลงที่เรยีบง่าย 

แต่แฝงไปด้วยความหมาย	 บางเพลงสะท้อนถึง

ความล�าบากในชีวิตเกษตรกร	 บางเพลงสะท้อน

ถึงความสุขที่เรียบง่ายในวิถีชาวบ้าน	 ความคิด

สร้างสรรค์ของผู้แต่งเพลงลูกทุ่งจึงเปรียบเสมือน 

การสร ้างบทวรรณกรรมที่สามารถสื่อสาร 

ออกมาเป็นเพลง

	 วธิกีารแตง่เพลงในเบื้องตน้อาจใช้ลายมอื

ในการบนัทกึเนื้อร้องและโครงสร้างท�านองคร่าว	ๆ

ลงบนกระดาษหรือฮัมเป็นเสียงอัดเทปไว้ให้จ�าได้	

หลงัจากนั้น	ขั้นตอนส�าคญัต่อมาที่ท�าให้เพลงลกูทุง่ 

มีความลงตัวในการน�าเสนอคือการเรียบเรียง 

เสยีงประสาน	โดยในอดตี	เพลงลกูทุง่อาจจะใช้วธิี

การเรยีบเรยีงง่าย	ๆ	ใช้เครื่องดนตรพีื้นบ้าน	การ

บรรเลงที่ไม่ซบัซ้อน	แต่เมื่อวงการดนตรมีกีารพฒันา	

การเรียบเรียงเสียงประสานจึงเริ่มน�าหลักเกณฑ์

มาตรฐานทางดนตรตีะวนัตกเข้ามาใช้มากขึ้น	เพื่อ 

ให้เกดิการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรต่ีาง	ๆ 	ที่ 

ลงตัวและให้นักดนตรีที่มีประสบการณ์สามารถ

น�าโน้ตเพลงที่ผ่านการเรียบเรียงไปถ่ายทอดใน

การแสดงสด	

	 เมื่อเพลงลูกทุ่งผ่านกระบวนการแต่งและ

เรียบเรียงเสียงประสานจนพร้อมแล้ว	 ก็จะเข้าสู่

ขั้นตอนการบนัทกึเสยีง	ขั้นตอนนี้เป็นการถ่ายทอด

เสียงดนตรีจริงและเสียงร้องผ่านอุปกรณ์บันทึก

เสียงที่ทันสมัย	 ซึ่งปัจจุบันสามารถใช้เทคโนโลยี

เพื่อปรับแต่งคุณภาพเสียงให้เหมาะสมกับความ

ต้องการของผู้ฟังมากยิ่งขึ้น

	 การเรียบเรียงเสียงประสาน	 (Harmony	

Arrangement	&	Orchestration)	 เป็นกระบวนการ

ที่ท�าให้เค้าโครงเพลงต้นฉบับมีมิติน่าฟังมากขึ้น	

โดยจัดวางเสียงที่เลือกจากเครื่องดนตรีหรือเสียง

ร้องต่าง	ๆ 	ให้สอดคล้องกนัในระดบัเสยีงสงูกลางต�่า 

ออกแบบจังหวะช้าเร็ว	 ซึ่งองค์ประกอบเหล่านี้

ช่วยให้บทเพลงน่าสนใจ	 ท�าให้ผู้ฟังรู้สึกถึงพลัง 

และความรู้สกึที่สอดแทรกอยู่ในเนื้อเพลง	

	 การเรยีบเรยีงเสยีงประสานที่ดยีงัมบีทบาท

ในการสร้างอารมณ์ของเพลง	 เช่น	 ความสุขที่ 

เบ่งบาน	ความเหงาที่สลวั	หรอืความเศร้าที่แฝงอยูก่าร 

เรยีบเรยีงเสยีงประสานจะท�าหน้าที่เป็นตวัเชื่อมที่

ท�าให้การร้องเพลงมคีวามโดดเด่น	โดยไม่รบกวน

หรอืลดทอนความหมายของเนื้อเพลง	

	 การเรยีบเรยีงเสยีงประสานมบีทบาทส�าคญั

ในการเสรมิมติแิละอารมณ์ให้กบับทเพลงทกุประเภท	

ไม่ว่าจะเป็นเพลงคลาสสกิ	แจ๊ส	พอ็ป	รอ็ก	เมทลั 

ลายมอืครลูพ บรุรีตัน์ (วเิชยีร ค�าเจรญิ) 
ภาพ : อานนัท์ นาคคง
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ของท�านองและคอร์ดในลักษณะที่จับต้องได้	 ซึ่ง	

lead	sheet	นี้แหละที่จะท�าหน้าที่เป็นแผนที่น�าทาง

ส�าหรับการพัฒนาเพลงต่อไป	 ท�าให้นักดนตรีที่มี

ความเข้าใจในการอ่านดนตรสีามารถเล่นเพลงได้

โดยไม่ต้องพึ่งพาโน้ตเพลงที่เขยีนแบบละเอยีด

	 การม	ีlead	sheet	ช่วยให้การซ้อมและการ

ปรบัเปลี่ยนเพลงเพื่อเข้ากบัสถานการณ์การแสดง

ท�าได้ง่ายและรวดเร็ว	 ในการเรียบเรียงเพลงตาม

สไตล์ที่ต้องการสามารถท�าได้โดยการใช้คอร์ดที่ระบุ

อยู่เป็นพื้นฐานในการสร้างเสียงประสาน	 จังหวะ	

และการตคีวามทางดนตรทีี่เฉพาะเจาะจง	เช่น	การ

ด้น	 (improvisation)	การขึ้นลง	การเข้าเพลง	การ

ลงจบเพลง	การเปลี่ยนย้ายคอร์ด	การเพิ่มตดัห้อง

เพลง	เป็นต้น

	 การมคีวามเข้าใจในการประยกุต์ใช้เทคนคิ

เหล่านี้ไม่เพียงช่วยให้นักดนตรีสามารถน�าเสนอ

เพลงในแบบที่ต้องการได้	 แต่ยังช่วยให้พวกเขา

สามารถสร้างสรรค์และตีความเพลงในรูปแบบ 

ใหม่	ๆ	ได้อกีด้วย

	 เมื่อได้โครงสร้างเบื้องต้นแล้ว	การเรยีบเรยีง 

เสียงประสานที่ละเอียดขึ้นจะถูกสร้างขึ้นผ่าน

การวิเคราะห์เนื้อหาและท�านองของเพลงของ 

ผูเ้รยีบเรยีง	ท�าความเข้าใจโครงสร้างและอารมณ์ที่

ต้องการสื่อ	เพื่อให้สามารถจดัวางคอร์ดและเสยีง

ประสานที่เหมาะสม	เช่น	การเลอืกใช้คอร์ดเมเจอร์

ที่สื่อถึงความสุขสดใส	 หรือคอร์ดไมเนอร์ที่สร้าง

บรรยากาศหม่นหมอง	

	 การเลอืกคอร์ดและการจดัวางเสยีงประสาน

ต้องพิจารณาถึงความต่อเนื่องในแต่ละส่วนของ

เพลง	 ทั้งในท่อนค�าร้อง	 Verse,	 Chorus,	 Bridge	

เพื่อให้เสียงประสานมีความสมดุลไปพร้อมกับ

ท�านอง	การสร้างลูกน�า	introduction	ให้เพลงเป็น

ที่จดจ�า	การเลอืกเครื่องดนตรเีด่นในการน�าเสนอ 

ตอนที่ 13 งานและนักเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงลูกทุ่ง

ลูกทุ่ง	หรอือเิลก็ทรอนกิส์	เสยีงประสานช่วยสร้าง 

ความกลมกลืนและเพิ่มความลึกซึ้งให้กับเพลง	 

รวมถงึสร้างเอกลกัษณ์ที่ท�าให้เพลงนั้นน่าจดจ�า	

	 โปรดวิเซอร์	แซม	ฟิลลปิส์	(Sam	Phillips)	 

ผูอ้ยูเ่บื้องหลงัความส�าเรจ็ของศลิปินอย่าง	เอลวสิ	 

เพรสลยี์	(Elvis	Presley)	และจอห์นนี่	แคช	(Johnny	 

Cash)	 กล่าวว่า	 “Music	 arrangement	 is	 about	 

creating	a	setting	for	the	music	that	helps	reveal	 

its	 true	 essence”	 ค�ากล่าวนี้สะท้อนถึงแนวคิด 

การเรียบเรียงดนตรีที่ช่วยขับเน้นอารมณ์ของ 

บทเพลงให้ชดัเจนที่สดุ	(Guralnick,	P.	(1994).	Last	Train	 

to	Memphis:	The	Rise	of	Elvis	Presley.	Little,	Brown) 

	 ในขณะที่โปรดวิเซอร์	ควนิซ	ีโจนส์	(Quincy	

Jones)	 โปรดวิเซอร์ของไมเคลิ	 แจค็สนั	 (Michael	

Jackson)	 ให้สัมภาษณ์	 Ebony	 Magazine	 ว่า 

“Arrangement	is	the	roadmap	that	guides	a	song	

to	its	emotional	destination.”	อธบิายบทบาทใน

ฐานะ	“แผนที่”	ในการสร้างความลกึซึ้งทางอารมณ์

ของเพลง	(Jones,	Q.	(1980).	Interview	with	Quincy	

Jones.	Ebony	Magazine)

	 นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน	(arranger)	จะ

ท�างานควบคู่ไปกับผู้ประพันธ์เพลง	 (composer) 

ผู้ประพันธ์ค�าร้อง	 (lyricist)	 โปรดิวเซอร์	 นักร้อง 

นกัดนตรี	และนกัเทคโนโลยทีางเสยีง	การท�างาน

ของนักเรียบเรียงเสียงประสาน	 เริ่มต้นจากการ

แปลงความคิดของนักแต่งเพลงให้ออกมาเป็น

ลายมอืตวัโน้ตบนแผ่นโนต้หรอื	lead	sheet	ซึ่งเปน็

โมเดลเบื้องต้นที่ช่วยให้เหน็ทศิทางและโครงสร้าง

ของเพลงในภาพรวม	

	 การจดบันทึกท�านองหลัก	 คอร์ดพื้นฐาน	

และค�าร้อง	 ลงบนกระดาษ	 lead	 sheet	 มีความ

ส�าคัญในด้านการสื่อสารทางดนตร	ี เนื่องจากให้

ภาพรวมของเพลงที่ชดัเจน	มองเหน็ความสมัพนัธ์



๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย

118

โซโล	 การออกแบบวรรคตอนเพลง	 จังหวะเพลง	

นอกจากนี้ยังต้องปรับปรุงและตรวจสอบความ 

สงูต�่าของเสยีงอย่างละเอยีด	เพื่อให้เสยีงประสาน

ลงตวัและกลมกลนืในทกุองค์ประกอบ

	 นักเรียบเรียงเสียงประสานผู้มีฝีมือและ 

ความสามารถนั้น	ต้องเป็นผูท้ี่เป่ียมไปด้วยคณุสมบตัิ

และทกัษะเฉพาะตวัที่ท�าให้การสร้างสรรค์เพลงเป็น

มากกว่าการจดัเรยีงเสยีง	แต่คอืการถ่ายทอดอารมณ์

และจติวญิญาณของบทเพลงออกมาอย่างมชีวีติ

		 การเป็นนกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานที่ดจีงึเริ่ม

จากการมคีวามรูท้างดนตรทีี่ลกึซึ้ง	เพราะดนตรไีม่ได้

เป็นเพยีงเสยีงที่ผสมกนัเท่านั้น	แต่ต้องอาศยัความ

เข้าใจในทฤษฎดีนตร	ีโครงสร้าง

ท�านองและจังหวะ	 (melodic	

structure	&	rhythmic	structure)	

โครงสร้างของเพลงที่มวีรรคตอน	

(phrase)	ศนูย์กลางของเสยีงและ 

หลกัเสยีง	(tonal	center	&	tonality) 

มคีวามเข้าใจการเลอืกใช้คอร์ด 

ที่เหมาะสมกับท�านองเพลง	

การเดินทางของคอร์ด	 (chord	

progression)	และการผสมเสยีง 

เครื่องดนตรีที่มีอยู่ในงานชิ้น 

นั้น	ๆ 	ให้กลมกลนื	(orchestration	-	instrumentation) 

โดยใช้กรรมวธิตี่าง	ๆ	ที่เป็นการจดัวางพื้นผวิของ 

เสียงเครื่องดนตรี	 (texture)	 ไม่ว่าจะเป็นเสียง

ที่กลมกลืนหรือเสียงขัดแย้ง	 มีความรู้เกี่ยวกับ 

เครื่องดนตรต่ีาง	ๆ 	ทั้งการท�างานของเสยีงที่เกดิขึ้น

ในเครื่องดนตรแีต่ละชนดิ	ความสูงต�่า	ความเข้ม 

ของเสียง	 รวมถึงลักษณะเสียงที่เกิดจาก

เทคนิคการเล่นที่แตกต่างกันเพื่อให้สุ ้มเสียง

ออกมาน่าสนใจ	 มีความรู ้เกี่ยวกับการสอด

ท�านอง	 (counterpoint)	 ที่มีทั้งการอิงโหมดเสียง	 

องิกญุแจเสยีง	สามารถจบัคู่เสยีงต่าง	ๆ	ได้อย่าง

เหมาะสม	ซึ่งทั้งหมดนี้ท�าให้นกัเรยีบเรยีงสามารถ 

สร้างเสยีงประสานที่ลงตวัได้อย่างสวยงาม	ไม่เพยีง 

แค่นั้น	ความคดิสร้างสรรค์ยงัเป็นสิ่งที่นกัเรยีบเรยีง 

ต้องมี	 เพราะการเรียบเรียงเสียงประสานนั้นมิใช่ 

การท�าซ�้า	แต่เป็นการค้นหาและสร้างสรรค์สิ่งใหม่	ๆ 	 

เสมอ	 นักเรียบเรียงที่มีความคิดสร้างสรรค์จะ

สามารถสร้างเสียงประสานที่มีเอกลักษณ์	 ท�าให้

เพลงมชีวีติชวีา	

	 นอกจากความรู้และทักษะทางดนตรีแล้ว	 

ต้องมีความสามารถในการจัดการเวลาที่มี

ประสทิธภิาพ	เพราะงานเรยีบเรยีงเสยีงประสานนั้น 

มักต้องอยู ่ภายใต้ข้อจ�ากัด 

ของเวลา	ทกัษะการใช้โปรแกรม

ดนตรีหรือซอฟต ์แวร ์ก็มี 

ความส�าคัญ	 เพราะในยุค

ปัจจุบันเทคโนโลยีเป็นส่วน 

ส�าคญัในการสร้างเสยีงประสาน	

ซอฟต์แวร์ดนตรี	 เช่น	 DAW	

(Digital	 Audio	 Workstation)	

หรือโปรแกรมโน้ตดนตรี	 ช่วย 

ให้การท�างานรวดเร็วและ 

แม่นย�ามากยิ่งขึ้น

	 นกัเรยีบเรยีงจ�าเป็นต้องใช้โปรแกรมดนตรี 

เช่น	Pro	Tools,	Logic	Pro	หรอื	Cubase	เพื่อสร้างสรรค์

และปรับแต่งเสียงดนตรี	 ทักษะในเทคโนโลยี 

การบนัทกึและมกิซ์เสยีงยงัช่วยให้ผลงานมคีณุภาพ

เสยีงที่คมชดั	ในอตุสาหกรรมเพลง	การบนัทกึเสยีง

สมัยใหม่ช่วยให้สามารถผลิตเพลงได้ในคุณภาพ

สูงมากขึ้น	ตั้งแต่ไมโครโฟนที่สามารถบนัทกึเสยีง

ที่ชดัเจนและมรีายละเอยีดสูง	ไปจนถงึซอฟต์แวร์

ที่ช่วยปรบัแต่งเสยีง	นกัแต่งเพลงและนกัเรยีบเรยีง

สามารถฟังผลงานของตนเองทนัทแีละท�าการแก้ไข
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ได้ในขณะที่ท�างาน	ซึ่งท�าให้กระบวนการผลติเพลง

สะดวกและรวดเรว็	เทคโนโลยกีารมกิซ์เสยีง	และ

มาสเตอรงิในขั้นตอนสดุท้าย	ยงัท�าให้เพลงลูกทุ่ง

มคีวามคมชดัและไพเราะมากยิ่งขึ้น

	 ทุกวันนี้	 มีนักเรียบเรียงเสียงประสาน 

หลายคนที่ท�าหน้าที่ทั้งแต่งเพลงด้วย	 เล่นดนตร ี

ด้วย	 โปรดิวเซอร์ด้วยในห้องบันทึกเสียง	 ดูแล 

การตดัต่อ	จูนเสยีง	มกิซ์เสยีง	ท�ามาสเตอรงิ	ใน

กระบวนการหลังการผลิต	 เรียกว่าครบวงจรเลย

ทเีดยีว

นักเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ่ง
	 งานเรยีบเรยีงเสยีงประสานในเพลงลกูทุง่นั้น

ถอืเป็นการออกแบบและการจดัองค์ประกอบศลิป์ที่

สะท้อนถงึความงดงามของวฒันธรรมไทย	บทบาท

ของนกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงลกูทุง่จงึไม่ได้

จ�ากดัอยู่เพยีงแค่การจดัวางคอร์ดหรอืการสร้างเสยีง

ที่กลมกลนืตามทฤษฎดีนตรตีะวนัตกเท่านั้น	หาก

แต่ยังต้องเข้าใจลักษณะและประวัติศาสตร์ของ 

ลกูทุง่อย่างถ่องแท้	รูว่้าเพลงลกูทุง่รบัใช้อะไร	อย่าง

มีความคิดสร้างสรรค์	 เพื่อท�าให้การเรียบเรียง 

ออกมาสมบูรณ์ที่สดุ

	 แม้ว่าวิชาการเรียบเรียงเสียงประสานใน

เพลงลกูทุง่มกัจะไม่ใช่งานซบัซ้อนมากนกั	สามารถ

เลอืกใช้คอร์ดง่าย	ๆ	ที่สอดคล้องกบัอารมณ์และ

เนื้อหาของเพลงที่เน้นความจริงใจและความรู้สึก

แบบตรงไปตรงมา	กช็ว่ยให้เพลงลกูทุ่งเข้าถงึผู้ฟัง 

ได้อย่างสะดวกแล้ว	

	 แต่ความพเิศษของเพลงลกูทุง่ยงัอยูท่ี่การ

ประยุกต์ท่วงท�านองเพลงไทยเดิม	 ท�านองเพลง 

พื้นบ้าน	ผสมผสานเครื่องดนตรพีื้นบ้าน	เช่น	แคน	

พณิ	สะล้อ	กลองยาว	ที่บ่งบอกถงึความเป็นท้องถิ่น 

และท�าให้เพลงลูกทุ่งมีเอกลักษณ์ที่ชัดเจน	 เสียง

เหล่านี้ไม่ได้เพยีงแค่ท�าให้เพลงมบีรรยากาศ	แต่ยงั

ช่วยเชื่อมโยงผูฟั้งให้รูส้กึผกูพนัและใกล้ชดิกบัเพลง	

เหมือนได้กลับสู่รากเหง้าของตนเอง	 จึงจ�าเป็นที่ 

นกัเรยีบเรยีงเพลงลกูทุง่ที่จะต้องรูจ้กัเพลงไทยเดมิ	

รู้จกัเครื่องดนตรไีทยและเข้าใจน�้าเสยีงของมนั	

	 นกัเรยีบเรยีงบางคนอาจต้องท�างานภายใต้ 

ข้อจ�ากดั	เช่น	การใช้เครื่องดนตรเีท่าที่มอียูใ่นสตดูโิอ 

มาทดแทนเครื่องดนตรีไทย	 หรือต้องปรับเปลี่ยน

แนวเพลงพื้นบ้านเดมิให้เข้ากบัสไตล์ดนตรสีมยัใหม่	 

ความสามารถในการปรับตัวกับกระแสความ

เปลี่ยนแปลงของดนตรใีนโลกกว้าง	

	 การใช้เครื่องดนตรสีากล	เช่น	กตีาร์ไฟฟ้า	

แซกโซโฟน	หรอืคย์ีบอร์ด	นอกจากจะท�าให้เพลงมี

ความร่วมสมยัมากขึ้น	กย็งัอาจเปลี่ยนลลีาของกตีาร์	

แซกโซโฟน	เปียโน	ให้ไปเล่นเป็นโทนเสยีงพณิเสยีงป่ี 

เสยีงระนาด	การตกีลองทอมให้เป็นเสยีงตะโพน	ซึ่งตวั 

นกัดนตรสีากลเหล่านั้นที่บรรเลงบนัทกึเสยีงกต้็องท�า 

ความเข้าใจส�าเนยีงไทยด้วย	การสื่อสารอารมณ์ในเพลง 

	 การท�าความเข้าใจในเอกลกัษณ์ของเพลง 

ลกูทุง่จากภมูภิาคต่าง	ๆ 	ท�าให้นกัเรยีบเรยีงสามารถ

ผลติงานได้อย่างสมบรูณ์และสอดคล้องกบัวฒันธรรม

และวถิชีวีติที่เป็นรากฐานของเพลงลูกทุ่ง

	 การเรยีบเรยีงเสยีงประสานในเพลงลกูทุง่ 

จงึไม่ได้เป็นเพยีงงานที่อาศยัทฤษฎดีนตรเีพยีงอย่างเดยีว	 

หากแต่เป็นการสร้างสรรค์ผลงานที่ต้องอาศัย 

ความเข้าใจในชีวิตและวัฒนธรรมและใช้ความ

ละเอยีดอ่อนในการถ่ายทอดเรื่องราวและอารมณ์

ต่าง	ๆ 	นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานที่ดจีะสามารถท�า 

ให้เพลงลูกทุ่งเป็นมากกว่าแค่บทเพลง	แต่เป็นสื่อ 

ที่สื่อสารถงึวถิชีวีติ	ความรกั	ความผกูพนั	และสร้าง

ความทรงจ�าร่วมของคนรกัเพลงลูกทุ่งอย่างลกึซึ้ง	

	 ท่วงท�านองพเิศษ	เสยีงพเิศษที่นกัเรยีบเรยีง

เสยีงประสานสร้างเพิ่มเตมิจากโครงสร้างท�านองเดมิ 

ตอนที่ 13 งานและนักเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงลูกทุ่ง
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จะเป็นผู้ท�าให้เกิดช่วงที่มีความโดดเด่นของเพลง	

เช่น	ท่อนโซโลจากเครื่องดนตรหีลกั	

	 โซโลอสิตท์ี่เชี่ยวชาญจะสรา้งสรรคเ์สยีงที่

สามารถดงึดดูความสนใจของผูฟั้งได้	โดยไมเ่พยีง

แค่เล่นตามโน้ตดนตรี	แต่ยงัสอดแทรกอารมณ์ลง 

ในเสยีงท�าให้เกดิความกลมกลนืและเพิ่มเสน่ห์ให้

กบัเพลงลกูทุง่	ตวัอย่างเช่น	การใช้เสยีงแซกโซโฟน

ในท่อนโซโลเพิ่มความหวานซึ้งในเพลงเศร้า	หรอื 

การใช้เสยีงพณิในท�านองพื้นบ้านสื่อถงึความเรยีบง่าย 

ของชนบท	 การท�างานร่วมกันของทั้งสี่ฝ่ายช่วย

เสรมิเพื่อให้ได้ผลงานที่มคีวามสมบูรณ์	 เป็นส่วน

ที่ท�าให้เพลงลูกทุ่งโดดเด่นมีพลังและเข้าถึงผู้ฟัง 

อย่างดี	ในทกุยคุสมยั

	 นอกจากนี้	 การท�างานในด้านการแสดง 

ลกูทุง่โชว์สด	โชว์พเิศษของศลิปิน	การมหีางเครื่อง

ร่วมเต้นร�าบนเวที	ที่มเีงื่อนไขการโชว์แตกต่างกนั

ไปในแต่ละเวท	ีเช่น	ขนาดพื้นที่เวทใีหญ่เลก็กว้าง

แคบต่างกัน	 ส่งผลต่อการจัดวางต�าแหน่งของ 

วงดนตร	ีการน�าเทคโนโลยแีสงสมีาเพิ่มเตมิการแสดง 

การสอดแทรกพิธีกรรมในการโชว์ลูกทุ่งเนื่องใน 

วาระพิเศษ	 การเพิ่มปริมาณหางเครื่อง-วงดนตรี

เพื่อความยิ่งใหญ่ตระการตา	 การลดทอนความ

ยาวของบทเพลงไปด้วยข้อจ�ากัดของเวลาในการ

โชว์	การดดัแปลงการเต้นร�าจากต้นแบบเดมิ	การ

ดดัแปลงโน้ตเพลงเพื่อการประกวดแข่งขนัวงดนตรี

นกัเรยีนซึ่งบางทคีวามสามารถของนกัดนตรไีม่อาจ

เทยีบเท่ากบันกัดนตรมีอือาชพีในห้องบนัทกึเสยีง

และจ�าเป็นต้องแสดงสดไม่สามารถแก้ไขได้	เป็นต้น	

	 บทบาทของนกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานใน

งานโชว์สดของดนตรีลูกทุ่งถือเป็นความท้าทายที่

ต้องมกีารปรบัตวัอย่างยดืหยุน่อยูเ่สมอ	เพื่อให้เข้า

กบับรบิททางพธิกีรรมและบรรยากาศพเิศษนั้น	ๆ  

อีกทั้งอาจต้องเปลี่ยนแปลงการเรียบเรียงเสียง

กลายเป็นการประทับ

ความทรงจ�าแก่ผูฟั้งแม้แต่

โน้ตตวัแรกหรอืวรรคแรกที่

เปล่งเสยีงขึ้นมา	ตวัอย่าง 

เสยีงใหม่ที่เป็นความทรง

จ�าของสงัคม	เช่น	ลกูขึ้น	 

(Introduction)	 เพลง	 

“ฝนเดือนหก”	 (เรียบเรียง	 :	 ชาญชัย	 บัวบังศร)	 

เพลง	“ส้มต�า”,	“ปูไข่ไก่หลง”,	“เทพธดิาผ้าซิ่น”,	 

“อ้อนจนัทร์”,	“จนัทร์อ้อน”	(เรยีบเรยีง		:	ประยงค์	 

ชื่นเยน็)		“สาวผกัไห่”,	“สาวอสีานรอรกั”,	“สญัญา

เมื่อสายณัห์”	(เรยีบเรยีง	:	สมบตั	ินกัพณิพาทย์)		

“สาวนาสั่งแฟน”,	“กระแซะเข้ามาซ”ิ	(เรยีบเรยีง	:	 

เอนก	รุ่งเรอืง	)	เป็นต้น

	 นักเรียบเรียงเสียงประสาน	 นักแต่งเพลง	

นกัร้องและโซโลอสิต์ในเพลงลกูทุง่	มคีวามสมัพนัธ์

เชื่อมโยงกนัอย่างใกล้ชดิ	ซึ่งแต่ละฝ่ายมบีทบาทที่

เสริมสร้างคุณค่าทางดนตรีและความส�าเร็จของ

เพลงลูกทุ่ง	

	 นักแต่งเพลงคือผู้ก�าหนดเรื่องราวและ

อารมณ์หลักของเพลงผ่านเนื้อร้องและท�านอง	 

นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานคอืผู้ที่สร้างความลกึซึ้ง 

ให้กับเพลงโดยการก�าหนดการใช้เครื่องดนตร	ี

จงัหวะ	และเสยีงประสาน	เพื่อสนบัสนนุอารมณ์

และเนื้อหาที่นกัแต่งเพลงต้องการสื่อสาร	พวกเขา

ยงัต้องค�านงึถงึเสยีงของนกัร้อง	ความสวยงามใน

ภาษา	ทั้งภาษากลาง-ภาษาถิ่น	

	 ส่วนนักร้องเป็นผู้ถ่ายทอดอารมณ์ของ

เพลงผ่านน�้าเสยีงและศลิปะการขบัร้อง	จ�าเป็นต้อง

เข้าใจทั้งเนื้อหา	ท�านอง	จงัหวะที่นกัแต่งเพลงและ 

นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานได้สร้างสรรค์ไว	้นกัร้อง

ที่เข้าใจในบทเพลงจะสามารถน�าเสนออารมณ์ของ

เพลงให้ผู้ฟังสัมผัสได้อย่างลึกซึ้ง	 ส่วนโซโลอิสต์ 

เอนก รุ่งเรือง
ภาพ : Youtube สุนทร ยุทธชนะ
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คู่ต่าง	 ๆ	 (unison	 or	 interval)	 หนุนท�านองหลัก 

โดยการกระจายศักยภาพของเครื่องดนตรีต่าง	 ๆ 

ที่มอียู่ในวงให้เหมาะสม	ไม่เกนิขดีความสามารถ 

เลือกใช้กุญแจเสียง	 (key)	 ย่านเสียง	 (range)	 ที่

เหมาะสม	แต่อย่างไรกต็าม	นกัเรยีบเรยีงหลาย	ๆ 	 

ท่านอาจจะหันไปสร้างวิธีการประสานเสียงที่

มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวเนื่องด้วยเพลงต้นฉบับ 

มาจากเพลงไทยเดิม	 เพลงพื้นบ้าน	 หรือท�านอง

ต่างประเทศที่มีลักษณะพิเศษ	 เป็นโจทย์ที่ 

แตกต่างจากเพลงสมยันยิม

	 หากจะกล่าวโดยหลักการเรียบเรียง 

เสียงประสานเพลงลูกทุ ่งที่พบเห็นโดยทั่วไป	 

จะเป็นดงันี้

	 1)	เริ่มจาก	“ลูกน�า”	(Introduction)	ซึ่งเป็น

ส่วนที่เปิดตวัเพลงในแบบที่สะดดุหแูละชวนตดิตาม	

ลกูน�ามบีทบาทส�าคญัในการสร้างความประทบัใจ

ของผูฟั้งทนัททีี่เพลงเริ่ม	นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

อาจใช้เสียงเครื่องดนตรีที่โดดเด่นเพื่อเป็นการ 

เปิดตวันกัร้องหรอืหางเครื่อง	มนี�้าเสยีงและจงัหวะ

ที่ชวนฟัง	 เป็นการสร้างบรรยากาศให้ผู้ฟังพร้อม 

ที่จะเข้าสูเ่นื้อหาหลกัของเพลง	และยงัเป็น	“ความ

ทรงจ�าพิเศษ”	 ที่อยู่นอกเหนือจากเนื้อร้องเพลง

หลกัอกีด้วย

	 2)	ต่อมาคอื	ท่อนขบัร้อง	(AABA)	ซึ่งเป็น

โครงสร้างที่นยิมใช้ในเพลงลกูทุง่	โครงสร้าง	AABA	

ให้ความรู้สกึต่อเนื่องและเรยีบง่าย	โดยท่อน	“A”	

จะเป็นท�านองหลักที่สร้างอารมณ์ให้กับเพลง	 ใน

ขณะที่ท่อน	 “B”	 ซึ่งมักจะเป็นท่อนกลาง	 จะให้

ความรูส้กึที่ต่างออกไปเลก็น้อย	เป็นการเพิ่มความ

หลากหลายและช่วยเน้นเนื้อหาหรอือารมณ์ส�าคญั

ของเพลง	 ก่อนจะกลับไปท่อน	 “A”	 เพื่อให้ผู้ฟัง 

รู้สกึถงึความสมดลุและต่อเนื่อง	

ประสานแบบเดิมที่เคยท�าไว้ส�าหรับการบันทึก

เสยีง	เพื่อให้เหมาะสมกบัการแสดงสดมากขึ้น	หรอื

โปรดวิเซอร์อาจเลอืกนกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานคน

อื่น	ๆ	ที่มคีวามเชี่ยวชาญเฉพาะด้านมารบัหน้าที่

ในการปรับปรุงการแสดงให้ออกมาได้อย่างเต็ม

ประสทิธภิาพ

	 อีกสิ่งที่จ�าเป็นต้องกล่าวถึง	 เป็นด้านที่ 

ไม่ค่อยมผีูส้นใจศกึษากนันกั	ทั้ง	ๆ 	ที่มปีระวตัศิาสตร์

การสร้างสรรค์คาบเกี่ยวเวลากันและในบางกรณี

ก็ท�างานด้วยบุคคลคนเดียวกันหรือในเครือข่าย

กัน	 นั่นก็คือนักเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย

สากลที่เรยีกว่า	“เพลงลูกกรงุ”	ซึ่งมคีวามสมัพนัธ์

และมีอิทธิพลต่อนักเรียบเรียงเสียงประสานเพลง 

ลกูทุง่มใิช่น้อย	แม้แต่การน�าเครื่องดนตรไีทยมาใช้

กน็่าเปรยีบเทยีบกนัระหว่างลูกทุ่งลูกกรงุ	 หวงัว่า 

จะมีผู้สนใจลงมือศึกษาเรื่องความสัมพันธ์ของ 

นักเรียบเรียงประสานเพลงลูกกรุง-เพลงลูกทุ่งให้

ลกึซึ้งขึ้นในโอกาสต่อไป

แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงลูกทุ่ง (ที่มักจะพบเห็นทั่วไป)
	 การเรยีบเรยีงเสยีงประสานในเพลงลกูทุง่

เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ฟังตั้งแต่เริ่มต้นจนจบ	

โครงสร้างที่นยิมประกอบไปด้วยส่วนย่อยต่าง	ๆ 	ที่ม ี

ปรากฏอยูใ่นการเรยีบเรยีงเพลงสมยันยิม	(Popular	

music	arranging)	มกัมคีวามชดัเจนและลงตวั	ให้

ความส�าคญักบัทั้งกลุม่เครื่องดนตรดี�าเนนิท�านอง	

(rhythmic	 section)	 กลุ่มเครื่องดนตรีประกอบ

จงัหวะ	(rhythmic	section)	โดยที่ยงัคงต้องเคารพ

ท�านองหลกัของเพลง	(theme	or	principle	melody) 

หาทางรักษาความเด่นชัดของท�านองหลักเอาไว้

โดยมที�านองรอง	(counter	melody	or	secondary 

melody)	 เพิ่มเติม	 หรือการเล่นซ�้าเสียงเป็นขั้น

ตอนที่ 13 งานและนักเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงลูกทุ่ง
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สร้างสรรค์ศิลปะเพลงดนตรี	 ยังมีอีกมากมาย

หลากหลายวิธีการที่นักเรียบเรียงเสียงประสานมี

อิสระเสรีที่จะท�างานกัน	 เพื่อเพิ่มความน่าสนใจ

และเอกลกัษณ์ให้กบับทเพลง	

	 นอกจากโครงสร้างที่กล่าวถึงก่อนหน้านี้	 

ยงัมวีธิกีารอื่น	ๆ 	ที่สามารถท�าได้อกี	อาท	ิการปรบั 

เปลี่ยนจงัหวะและท�านองของเพลงลกูทุง่เดมิ	เพื่อ

สร้างความแปลกใหม่และน่าสนใจ	 เช่น	 การน�า 

เพลงช้าไปเรียบเรียงใหม่ในจังหวะเร็ว	 หรือการ

เปลี่ยนท�านองบางส่วนเพื่อเพิ่มความสดใหม่	

	 การเรยีบเรยีงส�าหรบัวงขบัร้องประสานเสยีง

และวงออร์เคสตรา	 การเรียบเรียงเสียงประสาน

โดยใช้เทคนิคการประสานเสียงสี่แนว	 ซึ่งเป็นวิธี

ที่นยิมในดนตรคีลาสสกิ	และน�ามาประยกุต์ใช้ใน

เพลงลกูทุง่เพื่อเพิ่มความซบัซ้อนและความงดงาม

ให้กบับทเพลง	 เพื่อเพิ่มมติแิละความลกึซึ้งให้กบั

บทเพลง	โดยใช้เทคนคิการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

ที่ซบัซ้อนและละเอยีดอ่อน	

	 การผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีไทย

และสากลเข้าด้วยกัน	 โดยน�าท่วงท�านองหรือ 

วลีของเพลงไทยมาประยุกต์ใช้ในเพลงลูกทุ่ง	 

และใช้เครื่องดนตรีไทยร่วมกับเครื่องดนตรีสากล	 

เพื่อสร้างความกลมกลนืและเอกลกัษณ์เฉพาะตวั	 

งานตวัอย่างที่น่ากล่าวถงึ	

เช่น	การใช้เสยีงซออู	้ในเพลง	 

“ส้มต�า”	พุ่มพวง	ดวงจนัทร์	

(เรยีบเรยีง	:	ประยงค์	ชื่นเยน็)	 

การใช้เสียงแคนในเพลง	 

“ปืนบ่มลีูก”	สมยั	อ่อนวงศ์		

(เรยีบเรยีง	:	ชาญชยั	บวับงัศร) 

การใช้ปี ่มอญในเพลง	 “เหนื่อย”	 พร	 ภิรมย์		 

(เรยีบเรยีง	:	เพิ่ม	คล้ายบรรเลง)	เป็นต้น

	 ท่อนขับร้องนี้เป็นส่วนที่ถ่ายทอดเนื้อหา 

และอารมณ์ของเพลงออกมาอย่างชัดเจน	 แต่ละ

ท่อนอาจจะม	ี“บทเชื่อม”	(interlude)	โดยดดัแปลง 

แนวท�านองหลกัเป็นวลสีั้น	ๆ 	ที่สามารถส่งเข้าบทร้อง 

และลงจบได้	ทั้งนี้การจดัวางคอร์ดเพลงต้องมคีวาม

ประณตีสมบูรณ์	มเีสยีงสั้นยาวที่เหมาะ	

	 นอกจากนี้	 ก็ต้องค�านึงถึงการเลือกใช้ 

เครื่องดนตรีที่จะส่งผลให้การขับร้องหลักเสีย

บคุลกิภาพทางเสยีง	 นกัร้องสามารถร้องได้อย่าง

ราบรื่น	 ไม่ขดัหู	 ไม่เพี้ยนแกว่งเพราะเครื่องดนตรี

ไม่เข้ากนั	ถูกกลบหรอืถูกแย่งบทบาทไป

	 3)	ช่วง	“โซโลแทรกท่อนร้อง”	เป็นอกีหนึ่ง

ช่วงส�าคัญที่เพิ่มสีสันและความน่าสนใจให้กับ

เพลง	มกัจะเป็นการเดี่ยวเครื่องดนตรสี�าคญั	อาท	ิ

ระนาด	ขลุ่ย	ซอ	แคน	พณิ	หรอืกตีาร์	การใส่ท่อน

โซโลเข้าไปแทรกระหว่างท่อนร้องท�าให้เกิดความ

หลากหลายทางเสียง	 และยังช่วยให้ผู้ฟังได้พักหู

จากการฟังเนื้อหาจากท่อนร้อง	นอกจากนี้ยงัเป็น

โอกาสที่นกัดนตรจีะได้แสดงทกัษะในการบรรเลง

ที่แตกต่างไปจากการรวมวงด้วย

	 4)	 สุดท้ายคือ	 “ท่อนจบ”	 (Outtro	 หรือ	

Coda	หรอื	Ending)	ซึ่งท�าหน้าที่เป็นการปิดเพลงที่

น่าประทบัใจ	ท่อนจบในเพลงลกูทุง่มกัถกูออกแบบ

มาเพื่อให้เป็นที่จดจ�า	 โดยอาจใช้ท�านองเดิมแต่

ปรับอารมณ์หรือจังหวะให้ชัดเจนยิ่งขึ้น	 อาจเพิ่ม

เสียงประสานที่ฉูดฉาดขึ้น-เฟดแผ่วลง-ย�้าวรรค- 

เร่งจังหวะให้เร็วขึ้นอีก-โซโลเครื่องดนตรีอย่าง 

สดุฝีมอื-ปล่อยให้นกัร้องลากเสยีงยาวโชว์พลงัเสยีง-

หรอือื่นใดที่ช่วยให้เกดิความรูส้กึสมบรูณ์	ท่อนจบนี้ 

มีความส�าคัญในการสร้างภาพจ�าของเพลงให้กับ

ผู้ฟัง	และท�าให้เพลงนั้นตราตรงึอยู่ในใจ

	 วธิกีารที่กล่าวมานี้	อาจจะเรยีกว่าเป็นวธิี

มาตรฐานก็ได้	 แต่อันที่จริงแล้ว	 ในโลกของการ

เพิ่ม คล้ายบรรเลง

ภาพ : Youtube 

”bang 10 baht”
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อุตสาหกรรมดนตรีกับอาชีพ
นักเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ่ง
	 งานเพลงลกูทุง่ในอดตี	เริ่มจากจนิตนาการ	

แรงบันดาลใจ	 สู่ลายมือบนแผ่นโน้ตเพลง	 เมื่อ

เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์เข้ามา	 เพลงลูกทุ่งก็ได้

เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย	 การใช้ซอฟต์แวร์ 

ในการเรียบเรียงเพลงช่วยให้การปรับแต่งจังหวะ

และท�านองมคีวามแม่นย�ามากขึ้น	สามารถแก้ไข	

เพิ่มเตมิ	หรอืลบเสยีงดนตรไีด้ตามต้องการ	ท�าให้

การสร้างสรรค์เพลงเกดิความคล่องตวั	และสามารถ

ปรับใช้เสียงดนตรีที่หลากหลายจากฐานข้อมูล

ขนาดใหญ่ของเสยีงดนตรทีี่โปรแกรมเหล่านี้จดัให	้

	 งานเรียบเรียงเสียงประสานนับเป็นงาน

ที่มีความส�าคัญและถือเป็นงานของ	 “มืออาชีพ”	

ในอุตสาหกรรมดนตรีโดยเฉพาะอย่างยิ่งในเพลง

ลูกทุ่ง	 การเรียบเรียงเสียงประสานที่ประณีตและ

มเีอกลกัษณ์ไม่เพยีงแค่เพิ่มมติใิห้กบัเพลง	แต่ยงั

เป็นเครื่องมอืส�าคญัที่ช่วยเพิ่มความน่าสนใจและ

ท�าให้เพลงโดดเด่นในตลาดเพลงที่มกีารแข่งขนัสงู	

นักเรียบเรียงเสียงประสานในยุคปัจจุบันจึงต้องมี

ทกัษะความสามารถในประยกุต์ใช้เทคโนโลยใีหม่	ๆ  

ในการบนัทกึเสยีงและการผลติเพลง	

	 การท�าเพลงลกูทุง่ยคุใหม่มกัมวีตัถปุระสงค์

ที่ชดัเจน	คอืเพื่อการเผยแพร่ผลงานผ่านสื่อ	ซึ่งในยคุ

ปัจจบุนัครอบคลมุไปถงึการเผยแพร่ในแพลตฟอร์ม

ดจิทิลัต่าง	ๆ	เช่น	YouTube,	Spotify	และ	TikTok	

เป็นต้น	

	 การเผยแพร่ในสื่อเหล่านี้ท�าให้ผู้ฟังเข้าถงึ

เพลงลูกทุง่ได้ง่ายและรวดเรว็ขึ้น	นกัเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานจึงต้องค�านึงถึงการท�าให้เสียงที่บันทึกมี

ความคมชดัและมคีณุภาพสงู	สามารถดงึดดูความ

สนใจจากผู้ฟังได้ตั้งแต่ครั้งแรกที่เปิดฟัง

 

	 อย่างไรกต็าม	ในการเลอืกใช้เครื่องดนตรี

ไทย	เครื่องดนตรพีื้นบ้าน	เครื่องดนตรเีอเชยี	เข้ามา 

ร่วมในงานเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงลกูทุง่	จ�าเป็น

ที่จะต้องศกึษาระบบเสยีง	 (tuning	 system)	 ของ

เครื่องดนตรต่ีาง	ๆ 	ให้ด	ีเพราะในแต่ละวฒันธรรม

มีการจัดวางระบบเสียงไม่เหมือนกัน	 ยิ่งเมื่อจะ

ต้องไปท�างานร่วมกับเครื่องดนตรีสากลตะวันตก

ที่มคีวามเป็นมาตรฐาน	(standard	tuning)	จ�าเป็น

เหลือเกินที่จะต้องเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทย	 

เครื่องดนตรีพื้นบ้าน	 หรือเครื่องดนตรีเอเชีย	 

ให้สอดคล้องกบัตะวนัตก	

	 แม้ว่าฟังเผนิ	ๆ 	เครื่องดนตรไีทยบางชิ้นจะ

ใกล้เคยีงกบัโน้ตบนบนัไดเสยีงบแีฟลต็	Bb	หรอื

ซ	ีC	ใน	concert	key	ของตะวนัตก	กระนั้นกย็งัต้อง

ปรับแต่งรายละเอียดของทั้งตัวเครื่องดนตรีและ

ทกัษะทางหู	ear	training	ของตวันกัดนตรไีทย	ให้

สามารถเล่นเสยีงที่ตรงกบัความถกูต้องของคอร์ด	

เสยีงประสาน	และส�าเนยีงของบทเพลงได้	ซึ่งอาจ

จะขัดแย้งกับประสบการณ์ดั้งเดิมที่นักดนตรีไทย

เคยคุ้นมาแต่ก่อน	ในบางกรณ	ีอาจจ�าเป็นต้องใช้

เทคโนโลยใีนการปรบัแต่งรายละเอยีดของเสยีง	ใช้

โปรแกรมคอมพวิเตอร์แก้ไขความเพี้ยนเสยีง	เช่น	

auto	tune,	melodyne	มาช่วยในการมกิซ์เสยีงดนตรี

ไทยให้เข้ากบัสากล	หรอือาจจะเปลี่ยนไปเป็นการ

เล่นเสยีงสงัเคราะห์	(sampling)	เพื่อความสะดวกใน 

การท�างานสตดูโิอ	โดยเคลื่อนย้ายเสยีงจากเครื่องดนตร ี

จริงมาอยู ่ในคีย์บอร์ดที่สั่งการด้วยระบบมีดี้	 

(midi	system)	ทดแทนนกัดนตรตีวัจรงิและเครื่องดนตรี 

จริงไปเลย	 แม้จะไม่อาจเทียบกับน�้าเสียง- 

อารมณ์ที่ผลติโดยมนษุย์จรงิ	ๆ 	แต่กท็�าให้การบรหิาร 

จัดการดนตรีสะดวกขึ้นและท�าให้นักเรียบเรียง

เสยีงประสานมทีางเลอืกในการสรา้งสรรค์มากขึ้น

ตอนที่ 13 งานและนักเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงลูกทุ่ง
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นักเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ่ง
ที่โดดเด่นและตัวอย่างผลงาน
	 นักเรียบเรียงเสียงประสานเป็นผู้ที่ท�าให้

เพลงลูกทุ่งไทยเติบโตอย่างงดงาม	 มีบทบาทใน

การท�าให้เพลงลูกทุ่งพฒันาขึ้นในทกุมติิ	ทั้งในแง่

ของอารมณ์	เนื้อหา	และการเข้าถงึหวัใจของผู้ฟัง 

น่าเสยีดาย	ประวตัศิาสตร์เพลงลกูทุง่	ไม่ค่อยกล่าวถงึ 

นักเรียบเรียงเสียงประสานมากเท่ากับให้ความ

ส�าคัญกับนักแต่งเพลง	 (ค�าร้อง;	 ซึ่งบางทีก็ไม่ได้

แต่งท�านองเอง	แต่ไปขอยมืท�านองต้นฉบบัมาแต่ง

ค�าร้องเข้าไป)	และนกัร้องซึ่งเป็นศลิปินเด่นหน้าเวที	

	 แต่นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานซึ่งท�างานอยู่ 

เบื้องหลงั	กลบัถกูลมืเสมอืนไม่มตีวัตนอยูใ่นโลกนี้ 

นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานท�าหน้าที่เสมอืนช่างฝีมอื 

ที่ปิดทองหลงัพระ	เป็นผูท้�าให้บทเพลงลกูทุง่เหล่านั้น

เป็นมากกว่าแค่เนื้อร้องและท�านอง	แต่เป็นศลิปะที่

สมบูรณ์แบบและมอีทิธพิลต่อผู้ฟังมาจนถงึทกุวนันี้	

	 ความส�าเรจ็ของเพลงลกูทุง่ที่ตรงึใจคนฟัง

และเป็นส่วนหนึ่งของความทรงจ�า	กลบัไม่ค่อยมใีคร

กล่าวถงึชื่อนกัเรยีบเรยีง	แสดงถงึความไม่เท่าเทยีม

ในมมุมองที่เรามตี่อผู้สร้างสรรค์ดนตรี	ถงึกระนั้น	

นกัเรยีบเรยีงยงัคงท�าหน้าที่อย่างทุม่เทด้วยความรกั 

และความภาคภูมิใจที่ได้สร้างสรรค์	 แม้ว่ามักจะ

ถูกลมืในหน้าประวตัศิาสตร์ของเพลงลูกทุ่งกต็าม	

	 นักเรียบเรียงเหล่านี้เป็นพลังที่ช่วยท�าให้

ลกูทุง่สามารถยนืหยดัและพฒันาไปข้างหน้า	เป็น

แรงบนัดาลใจให้คนรุน่หลงัได้มองเหน็ถงึความงาม

และคุณค่าของดนตรีที่ไม่เพียงแต่มีชีวิตแต่ยังมี

วญิญาณของคนท�างานศลิปะแฝงอยู่เสมอ

	 เนื่องด้วยข้อจ�ากัดของการเขียนบทความ	

ขอเลอืกกล่าวถงึนกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานบางท่าน 

และตวัอย่างเพลงที่น่าศกึษาความคดิในการท�างาน

	 ตลาดเพลงลกูทุง่ในแต่ละยคุสมยัยงัมกีาร

เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา	จากเดมิที่ผูฟั้งอาจชื่นชอบ

เพลงที่มจีงัหวะเรยีบง่าย	เนื้อหาที่บรรยายถงึชวีติ

ชนบท	การเปลี่ยนแปลงของสงัคมและเทคโนโลยี

กไ็ด้เปลี่ยนพฤตกิรรมของผู้ฟังไปด้วย	

	 นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานจงึต้องปรบัตวัเพื่อ 

ให้สามารถตอบสนองความต้องการของตลาดที่มี 

แนวโน้มและรสนยิมที่เปลี่ยนแปลง	โดยอาจน�าเสนอ 

สไตล์ใหม่	ๆ 	ดนตรทีี่หลากหลาย	เช่น	EDM	(Electronic	 

Dance	Music),	HipHop	เพื่อให้สามารถสื่อสารและ

สร้างความประทบัใจกบัผู้ฟังร่วมสมยั

	 ความเป็นมอือาชพีของนกัเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานในเพลงลูกทุ่งร่วมสมัยจึงไม่ใช่เพียงแค่

การสร้างสรรค์เสียงที่ไพเราะ	 แต่ต้องครอบคลุม

ถงึการท�าความเข้าใจตลาดเพลงอย่างถี่ถ้วน	และ

การปรับเปลี่ยนเทคนิคให้เหมาะสมกับยุคสมัย	

ทั้งนี้เพื่อให้ผลงานสามารถตอบสนองต่อรสนิยม

ที่เปลี่ยนแปลงและสามารถดึงดูดใจผู้ฟังได้อย่าง

ยั่งยนืในอตุสาหกรรมดนตรปีัจจบุนัจนถงึอนาคต

	 นอกจากนี้	นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน	ควรม ี

ความเข้าใจในเรื่องกฎหมายลขิสทิธิ์	พาณชิยกรรม	 

และการสื่อประชาสัมพันธ์	 เพราะมีผลต่อการ 

ท�างานและการปกป้องสทิธิ์ในผลงานของพวกเขา 

โดยตรง	 รวมถึงโอกาสในการสร้างรายได้ที่ยั่งยืน	

การเข้าใจกฎหมายลิขสิทธิ์ช่วยให้นักแต่งเพลง

และนักเรียบเรียงสามารถปกป้องสิทธิ์ในผลงาน 

ของตนและป้องกนัการถกูละเมดิ	เช่น	การน�าเนื้อเพลง 

หรือท�านองไปใช้โดยไม่ได้รับอนุญาตความรู ้ 

ด้านนี้ยังช่วยให้พวกเขาจัดการเรื่องค่าลิขสิทธิ์ใน

การเผยแพร่	 การบันทึก	 และการน�าไปใช้ในงาน

โฆษณาหรอืภาพยนตร์	 โดยเฉพาะศลิปินลูกทุ่งที่

ต้องการรักษาความเป็นเจ้าของผลงานที่สะท้อน

อตัลกัษณ์ของตนเอง
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	 กลวธิกีารเรยีบเรยีง	 :	 วงสตรงิมาตรฐาน	

เครื่องสาย	 รทิึ่มเซค็ชั่น	 จงัหวะปานกลาง	 ความ

โดดเด่นของงานเพลง	แทรกเสยีงระนาดเอกไม้แขง็	 

ออกแบบการโซโลระนาดอย่างชาญฉลาด	 

โซโลอิสต์ในงานบันทึกเสียงครั้งแรกคือพันจ่าเอก

เลก็	 เกตรา	จากวงดรุยิางค์ทหารเรอื	มฝีีมอืมาก 

ใช้เทคนคิการบรรเลงระนาดลกูสะบดัคมชดั	ลกูกรอ 

แบบในลเิกท�านองราชนเิกลงิ	การสร้างบทสนทนา

ระหว่างระนาดกบัวงดนตรสีากล	สอดรบักบัน�้าเสยีง 

หนุ่มชนบทของเสร	ีรุ่งสว่างอย่างดี

ร้อยโทชาญ บัวบังศร หรือ 
ชาญชัย บัวบังศร 
 ประวตัยิ่อ	 :	 เกดิเมื่อวนัที่	 7	 กมุภาพนัธ์	

พ.ศ.	 2477	 ชาวกรุงเทพฯ	 	 จบการศึกษาระดับ

มัธยมศึกษาปีที่	 6	 จากโรงเรียนศรีบุณยานนท์	

จงัหวดันนทบรุ	ี	

	 ชวีติการท�างานเริ่มต้นอาชพีในหน่วยทหารม้า	 

จังหวัดสระบุรี	 แต่ต่อมาได้ตัดสินใจลาออกจาก

ราชการเพื่อเข้าสู่วงการละครเร่	 ซึ่งได้ศึกษาและ

ประยงค์ ชื่นเย็น
	 ประวตัย่ิอ :	เกดิเมื่อ

วนัที่	 12	 กมุภาพนัธ์	 พ.ศ.	

2489	 ที่จังหวัดพระตะบอง	 

(ซึ่ ง ในขณะนั้นยั ง เป ็น 

ส่วนหนึ่งของประเทศไทย)	 

ต ่อมาได ้ย ้ ายมาอยู ่ ที่ 

จังหวัดสุรินทร์	 และส�าเร็จการศึกษาระดับมัธยม 

ศกึษาปีที่	6	จากโรงเรยีนการช่างบรุรีมัย์	จงัหวดั

บรุรีมัย์	(ปัจจบุนัคอืวทิยาลยัเทคนคิบรุรีมัย์)	

	 ประยงค์เริ่มต้นอาชพีดนตรใีนต�าแหน่งนกั

เป่าทรมัเป็ตกบัวงดนตร	ี“รวมดาวกระจาย”	ของ

ครสู�าเนยีง	ม่วงทอง	จากนั้นได้ร่วมงานกบัวงดนตรี	

“สรุพฒัน์”	ของชลธี	ธารทอง	วงดนตรขีองผ่องศร	ี

วรนชุ	และเพลนิ	พรหมแดน	ตามล�าดบั	ในปี	พ.ศ.	

2516	เริ่มงานด้านการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลง

ลูกทุ่งและไทยสากล	

	 ผลงานแรกคอืเพลง	“ทนหนาวอกีปี”	เด่น	

บรุรีมัย์	ต่อมาได้เรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงมากมาย	

เช่น	 “จดหมายจากแนวหน้า”	 “หนุ่มนารอนาง” 

“ไอ้หนุ่มตังเก”	 “อาตี๋สักมังกร”	 “วันนี้สวยกว่า 

เมื่อวาน”	“คดิถงึจงัเลย”	“เทพธดิาผ้าซิ่น”	“หลง 

เสยีงนาง”	เพลงพระราชนพินธ์	“ส้มต�า”	ในสมเดจ็ 

พระกนษิฐาธริาชเจ้า	กรมสมเดจ็พระเทพรตันราช-

สดุาฯ	สยามบรมราชกมุาร	ีตลอดชวีติสร้างสรรค์ 

ผลงานมากกว่า	3,000	เพลง	ได้รบัรางวลัเกยีรตยิศ 

มากมาย	เช่น	รางวลัเสาอากาศทองค�าพระราชทาน	

และรางวลัแผ่นเสยีงทองค�าพระราชทาน	พ.ศ.	2552	 

ได้รบัการยกย่องเป็นศลิปินแห่งชาต	ิสาขาศลิปะการ

แสดง	(ดนตรไีทยลูกทุ่ง-ผู้เรยีบเรยีงเสยีงประสาน)

 งานเด่นที่น่าศึกษา	 :	 “เทพธิดาผ้าซิ่น”	 

เสร	ีรุง่สว่าง	 (ค�าร้อง	:	ชลธ	ีธารทอง	ท�านองดดัแปลง 

จากเพลงเขมรพวงและราชนเิกลงิ)	

ตอนที่ 13 งานและนักเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงลูกทุ่ง

ประยงค์ ชื่นเย็น
ภาพ : เฟสบุ๊ค Hug Buriram 

ฮักบุรีรัมย์

ชาญชัย บัวบังศร

ภาพ : เพจคนรักเพลงย้อนยุค
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พีระ ตรีบุปผา 
	 ประวัติย่อ	 :	 เกิดเมื่อวันที่	 28	 เมษายน	 

พ.ศ.	2475	ที่อ�าเภอเสนา	จงัหวดัพระนครศรอียธุยา	 

เริ่มแต่งเพลงตั้งแต่ปี	พ.ศ.	2492	โดยมสีมยศ	ทศันพนัธ์ 

เป็นแรงบันดาลใจ	 	 พีระก่อตั้งวง	 “พีระศิลป์”	

และน�าผลงานเพลงของตน

เผยแพร่ทางสถานีวิทยุกรม

ประชาสมัพนัธ์	ศกึษาโน้ตการ

เรยีบเรยีงเสยีงประสานจาก

ต�าราของพระเจนดรุยิางค์					

				ผลงานเพลงที่ได้รบัความ

นยิมเช่น	“แม่นางนกขมิ้น”

“เสยีงครวญจากเหมนัต์”	“ผู้เสยีสละ”	“กระท่อม

วปิโยค”	“รกัคนแก่ดกีว่า”	“ววิาห์สะอื้น”	“มนต์รกั 

แม่กลอง”	 “รักแล้งเดือนห้า”	 “หนาวลมที่เรณู”, 

“กับข้าวเพชฌฆาต”	 “ตชด.ขอร้อง”	 “อีสาน

บ้านของเฮา”	ฯลฯ	นอกจากนี้ยงัเรยีบเรยีงดนตร ี

ประกอบภาพยนตร์ไทยกว่า	 150	 เรื่องในยคุทอง

ของหนงัเพลงลูกทุ่ง	อาทิ	“มนต์รกัลูกทุ่ง”	“แว่ว

เสยีงซงึ”	“แคนล�าโขง”	ฯลฯ	พรีะถงึแก่กรรมเมื่อ

วนัที่	27	เมษายน	พ.ศ.	2545	ด้วยวยั	69	ปี

	 งานเด่นที่น่าศึกษา	 :	 “มนต์รักลูกทุ่ง”	 

ไพรวลัย์	ลกูเพชร	(ค�าร้อง-ท�านอง	:	ไพบลูย์	บตุรขนั) 

	 กลวิธีการเรียบเรียง	 :	 เพลง	 “มนต์รัก 

ลกูทุง่”	เมื่อ	พ.ศ.	2513	ท�าหน้าที่เป็นเพลงเปิดของ 

ภาพยนตร์ในชื่อเดียวกัน	 เนื้อร้องโดยครูไพบูลย์	

บุตรขัน	 ผู้ใช้ภาษาที่เรียบง่ายแต่สามารถดึงเอา

ภาพชนบทไทยออกมาได้อย่างทรงพลังและมี

เสน่ห์	 โดยถ่ายทอดอารมณ์ความผูกพันของ 

คนไทยต่อถิ่นฐานบ้านเกดิได้อย่างลึกซึ้ง	 ในด้าน 

การเรยีบเรยีงเสยีงประสานนั้น	พรีะ	ตรบีบุผา	ใช้

องค์ความรู้ด้านดนตรคีลาสสกิผสมดนตรพีอ็ปใน

การเรียบเรียง	 มีการใช้เครื่องดนตรีหลากหลาย 

ฝึกฝนทักษะทางดนตรีอย่างจริงจังจนสามารถ 

เล่นเครื่องดนตรหีลายชนดิ	ไม่ว่าจะเป็น	แอคคอร์เดยีน	 

เปียโน	 กีตาร์	 และกีตาร์ฮาวาย	 นอกจากนี้ยังมี

ความสามารถโดดเด่นในการประพนัธ์และเรยีบเรยีง 

ดนตรโีดยเฉพาะการน�าแอคคอร์เดยีนเข้ามาใช้ใน

เพลงลูกทุ่งเป็นครั้งแรก	ซึ่งกลายเป็นเครื่องดนตรี

ที่ขาดไม่ได้ในเพลงลูกทุ่งและเป็นเอกลักษณ์ที่ยัง 

คงอยูจ่นถงึปัจจบุนั	งานเรยีบเรยีงเสยีงประสานที่

โด่งดงั	ได้แก่	“กระท่อมไพรวลัย์”	“โปรดเถดิดวงใจ”	 

“ฝนเดอืนหก”	“เชฟบ๊ะ”	“เสยีงครวญจากเกาหล”ี	

“รักแท้จากหนุ่มไทย”	 “ร�าเต้ย”	 “ปืนบ่มีลูก”	 

“แสบหวัใจ”	“แว่วเสยีงซงึ”	“แคนล�าโขง”	

	 เมื่อ	พ.ศ.	2550	ได้รบัการยกย่องเป็นศลิปิน

แห่งชาติ	 สาขาศิลปะการแสดง	 ถึงแก่กรรมเมื่อ 

วนัที่	31	มนีาคม	พ.ศ.	2555	รวมอาย	ุ78	ปี

	 งานเด่นที่น่าศึกษา	 :	 “ฝนเดือนหก”	 

รุ่งเพชร	 แหลมสิงห์	 (ค�าร้อง-ท�านอง	 :	 ไพบูลย์	 

บตุรขนั)	

	 กลวิธีการเรียบเรียง	 :	 คู่ควรกับค�านิยม

ว่า	 “ง่ายแต่งาม”	 ใช้เครื่องดนตรีน้อยชิ้นมาก

มีเพียงแอคคอร์เดียนเป็นตัวหลัก	 มีกลองและ 

ฉิ่งฉาบให้จังหวะยืนพื้น	 ช่วงลูกน�าของเพลงเป็น 

โมทฟีที่ชดัเจน	ท�านองตดิหู	เปิดพื้นที่ให้นกัร้องเล่น

ลูกคอลูกเอื้อน	อย่างไพเราะ	โดยมแีอคคอร์เดยีน 

เป็นเครื่องด�าเนนิท�านอง	แปรท�านองย่อยแบบแคน

ในเพลงพื้นบ้านสอดแทรกบ้างพองาม	 สลับกับ 

ลลีาแอคคอร์เดยีนสากลที่ชดัเจน	ช่วงกลางเพลง

มีลูกโซโลที่เด่นคมคาย	 มีการแทรกเสียงกบร้อง	 

อ๊บ	อ๊บ	เป็นทั้งอารมณ์ขนัและการน�าเสยีงธรรมชาติ

มาใช้ร่วมกบัเพลงด้วย

พีระ ตรีบุปผา
ภาพ : ดาวดารา, 2522
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อย่างประณตีทั้งเครื่องดนตรอีอร์เคสตรามาตรฐาน

จ�านวน	30	ชิ้น	เครื่องสาย	เครื่องเป่าลมไม้	เครื่องเป่า 

ทองเหลอืง	เพอร์คสัชนั	และเครื่องจงัหวะละตนิที่

เล่นอย่างเรยีบร้อย	เรยีบเรยีงและบนัทกึเสยีงอย่าง

ให้ความรู้สกึที่ยิ่งใหญ่และงดงาม

	 ในส่วนของการขบัร้อง	ไพรวลัย์	ลูกเพชร 

ได้ถ่ายทอดบทเพลงอย่างสุดฝีมือ	 ด้วยศิลปะ

การเอื้อนและการกล่อมค�าที่ลึกซึ้ง	 ท�าให้เพลงนี้ 

โดดเด่นและไพเราะจนเป็นที่จดจ�าได้รบัการยอมรบั

อย่างกว้างขวางจากวงการเพลงไทย	 โดยได้รับ 

รางวัลชนะเลิศเนื้อร้องและท�านองจากงาน 

แผ่นเสยีงทองค�าพระราชทาน	ใน	พ.ศ.	2514	และ 

รางวัลพระราชทานแต่งเพลงดีเด่นในงานกึ่ง 

ศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย	ครั้งที่	1	เมื่อ	พ.ศ.	2532	

อีกทั้งยังคว้ารางวัลพิฆเนศทองค�าพระราชทาน 

ครั้งที่	1	สองรางวลัเมื่อ	พ.ศ	2539	ส�าหรบัเพลง 

ลูกทุ่งยอดเยี่ยมทั้งด้านท�านองและค�าร้อง

เรวัฒน์ สายันเกณะ หรือ “หนุ่ม ภูไท” 
	 ประวัติย่อ	 :	 เกิดที่กาฬสินธุ์	 พ.ศ.	 2491	 

หลงใหลในดนตรีพื้นบ้านอีสานตั้งแต่เด็ก	 โดย

เฉพาะพิณ	 ซึ่งฝึกฝนจากพี่ชายและได้เริ่มต้น 

เส้นทางดนตรกีบัคณะร�าวง	“ดอกฟ้าภไูท”	จากนั้น 

เดินทางไปเวียงจันทน์ก่อนเข้าสู่กรุงเทพฯ	 เพื่อ 

หาประสบการณ์	

	 หนุม่	ภไูทเป็นผูบ้กุเบกิการน�าเครื่องดนตรี 

อสีานอย่างพณิ	 แคน	 และโปงลางมาผสมผสาน 

ในเพลงลูกทุ ่ง	 จนได้รับการยอมรับเป็นนัก 

เรียบเรียงดนตรีมือหนึ่งแห่งอีสาน	 ผลงานที่ 

สร้างชื่อให้หนุ่มภูไทในฐานะนักเรียบเรียงดนตร ี

มมีากมาย	โดยได้ร่วมงานกบัศลิปินชื่อดงัหลายคน	 

อาท	ิสรเพชร	ภญิโญ	และน้องนชุ	ดวงชวีนั	ในชดุ	

“หนุม่นาข้าว	สาวนาเกลอื”	อลับั้ม	“บวัตมูบวับาน”	 

ตอนที่ 13 งานและนักเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงลูกทุ่ง

สายัณห์	 สัญญา	 และชุดเพลงอมตะกว่า	 10	

อลับั้มของหยาด	นภาลยั	นอกจากนี้ยงัเรยีบเรยีง 

เพลงดงั	เช่น	“น�้าตาหล่นบนที่นอน”	ฮนันี่	ศรอีสีาน	, 

“ตามใจแม ่ เถิดน ้อง”	 และ	 “อดีตรักวัน 

เข้าพรรษา”	เฉลมิพล	มาลาค�า,	“เบรคแตก”	อ้อยใจ	 

แดนอีสาน,	 “โบว์รักสีด�า”	 ศิริพร	 อ�าไพพงษ์, 

“ชีวิตฉันขาดเธอไม่ได้”และ	 “ฝากค�าขอโทษ”	 

จนิตหรา	พูนลาภ,	“สั่งนาง”	มนต์สทิธิ์	ค�าสร้อย	 

โดยผลงานรวมทั้งหมดมมีากกว่า	2,000	เพลง

	 งานเด่นที่น่าศึกษา	 :	 “หนุ ่มนาข้าว

สาวนาเกลือ”	 สรเพชร	 ภิญโญ	 -	 น้องนุช 

ดวงชวีนั

	 กลวิธีการเรียบเรียง	 :	 ใช้รูปแบบดนตรี

จังหวะร�าวง	 สามช่า	 มีซาวนด์ของแฮมมอนด์

ออร์แกน	และกตีาร์ไฟฟ้าในการเล่นลกูน�า	และโซโล 

สร้างความทรงจ�าให้คนฟัง	 เดินเบส	 กลอง	 ฉิ่ง 

เปียโน	 หนุนเบื้องหลังการขับร้องโต้ตอบของ 

นักร้องชายหญิง	 มีลูกส่งท่อนต่อท่อนที่เป็น 

ฮกุสนกุ	ๆ

หนุ่ม ภูไท

ภาพ : อานันท์ นาคคง
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	 กลวิธีการเรียบเรียง :	 เด่นตั้งแต่ลูกน�า	 

(Introduction)	 ใช้แตรโซโลเป่าเสียงยาวสลับ 

วงบิ๊กแบนด์เสยีงสั้น	เป็นท�านองที่คนรกัเพลงลกูทุง่ 

จดจ�าได้ตลอดกาล	จงัหวะ	เป็นเพลงอมตะอกีเพลงที่ 

ดงัข้ามยคุมาจนถงึปัจจบุนั	ซึ่งหลาย	ๆ 	คนหากได้ยนิ 

ดนตรดีงัขึ้นมากจ็ะร้องตามกนัได้แทบทกุคน

มนตรี แสงเอก
	 ประวตัยิ่อ	:	ชื่อจรงิ	สบิเอกสนทิ	แสงเอก	 

เกดิเมื่อวนัที่	12	พฤษภาคม	พ.ศ.		2571	เป็นชาว

กรุงเทพฯ	 	 ฝึกหัดดนตรีกับ

วงดุริยางค์ทหารบก	 เข้าไป

เป็นมือกลองให้วงจุฬารัตน์

ของครูมงคล	 อมาตยกุล	

ร ่วมบันทึกเสียงเพลงใน

ประวตัศิาสตร์ของวงจฬุารตัน์ 

จ�านวนมาก	จนต่อมาแยกตวั 

ออกไปท�างานเบื้องหลังเพลงของนักร้องหลาย 

คนในอตุสาหกรรมบนัทกึเสยีง	

	 ผลงานเรียบเรียงเสียงประสานเด่น	 อาทิ	 

“ตะวันรอนที่หนองหาร”	 “ท�าบุญร่วมชาติ” 

“มาลัยน�้าใจ”	 “คุณนายโรงแรม”	 “ผ้าขาวม้า” 

“รักคนชื่อน้อย”	 “ไก่นาตาฟาง”	 “รักจาง 

ที่บางปะกง”	 “ปูไข่ไก่หลง”	 “รักข้ามคลอง” 

“ฮกักนับ่ได้”	“ผู้หญงิหน้าเงนิ”	ฯลฯ	ถงึแก่กรรม

เมื่อวนัที่		9	มนีาคม	พ.ศ.	2523	สริอิายุ	47	ปี

	 งานเด่นที่น่าศึกษา	 :	 “รักข้ามคลอง”	 

รกัชาต	ิศริชิยั (เนื้อร้อง-ท�านอง	:	สชุาติ	เทยีนทอง) 

		 		 กลวธิกีารเรยีบเรยีง	:	ใช้ความรูเ้รื่อง

ดนตรลีลีาศแนวละตนิ	(Latino	ballroom	dance)	กบั 

อารมณ์ไทย	ๆ 	อย่างลงตวัมาก	จงัหวะแซมบ้าสลบั

ร�าวง	วงดนตรบีิ๊กแบนด์มาตรฐาน	มพีาร์ทเครื่องลมไม้	 

เครื่องทองเหลอืง	เบส	กลองชดุ	เครื่องเคาะละตนิ	

สมบัติ นักพิณพาทย์
	 ประวตัย่ิอ	:	เกดิที่จงัหวดัเพชรบรุี	เมื่อ	พ.ศ.	

2487	พื้นฐานมาจากครอบครวันกัดนตรไีทยบ้าน 

หวัสะพานเพชรบรุ	ีมพีื้นฐานทางปี่พาทย์	แตรวง	

เริ่มเรยีนระนาดเอกจากบดิาจนมฝีีมอืออกงานได้

ระดบัอาชพี	 เข้าศกึษาดนตรสีากลที่กองดรุยิางค์

ทหารบกโดยการสมัครเข้าท�างาน	 เริ่มฝึกโอโบ 

เป็นเครื่องแรกกบัครูอ�านวย	สวุรรณาวนิ	หดัอ่าน

โน้ตสากลจากครูเสนาะ	หลวงสนุทร	ตั้งแต่เริ่มต้น

จนแตกฉาน	 อยู่ในวงจุลดุริยางค์ทหารบกพร้อม

กับเล่นดนตรีไทยกับคณะผกาวลีไปด้วย	 เข้าสู่

วงการดนตรลีกูทุง่จากการร่วมมอืกบัพรีะ	ตรบีปุผา 

ในงานบนัทกึเสยีง	เริ่มต้นจากการเป่าโอโบในเพลง

น�าภาพยนตร์	“มนต์รกัลูกทุ่ง”

	 นอกจากโอโบยังสามารถเล่นเครื่องเป่า 

อื่น	ๆ	เช่น	แซกโซโฟน	ได้ด้วย	จงึได้งานประจ�า

ห้องบนัทกึเสยีงมาตลอด	แล้วได้พบกบัชาตร	ีศรชีล	

ที่ห้องบนัทกึเสยีงกมลสโุกศล	ชกัชวนให้เรยีบเรยีง

เสยีงประสาน	เริ่มต้นจาก	“สาวผกัไห่”	แล้วหนัไป 

ท�าเพลงอื่น	ๆ 	อกีมากมาย	“จบูไม่หวาน”	“สญัญาเมื่อ 

สายณัห์”	 “ฉนัทนาที่รกั”	 “อ.ส.รอรกั”	 “ไอ้หนุ่ม

รถไถ”	 “ใครลืมใครก่อน”	 “วานนี้รักวันนี้ลืม”	

“หนี้กรรม”	 “ล�าดวนลืมดง”	 “ตาพระยาร้องไห้”	

“สะพานรักสะพานเศร้า”	 “บัวหลวงบึงพลาญ”	

“สาวอสีานรอรกั”	“รกัแล้งเดอืนห้า”	“ส่งแอ๋วเรยีน

ราม”	 ฯลฯ	 นอกจากนี้ยังมีเพลงลูกกรุงอีกมาก	 

รวมผลงานประมาณ	1,000	เพลง	ได้รบัรางวลัแผ่นเสยีง 

ทองค�าพระราชทานจากเพลง	 “ฉันทนาที่รัก”	 

ในฐานะผู้ท�าดนตร-ีเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

	 งานเด่นที่น ่าศึกษา	 :	 “สัญญาเมื่อ

สายณัห์”	สญัญา	พรนารายณ์	(ค�าร้อง-ท�านอง	:	 

ธงชยั	เลก็กมัพล)

มนตรี แสงเอก

ภาพ : Youtube 

ประวัติศิลปินคู่แผ่นดินไทย



129

	 เพลงนี้สร้างกระแส	“รกัน้องพร”	ไปทั่วประเทศ 

เมื่อ	พ.ศ.	2540	เป็นทั้งการหวนคนืยคุทองของเพลง 

ลูกทุ่งและการกลับมาสร้างชื่ออีกครั้งของสดใส	 

ความเด่นของท�านองลาวกระทบไม้ที่ฟังติดหู 

มาก่อนแล้วตั้งแต่สมยัอดตี	(เช่น	“ยอยศพระลอ”	

เป็นต้น)	 ความเด่นของค�าร้องและลีลาการร้องที่

มีความออดอ้อน	 จึงโดนใจคนทุกเพศทุกวัยใคร	

ๆ	กร็้องตามได้

สมัคร วงศาโรจน์
	 ประวตัย่ิอ	:	เกดิที่อ�าเภอบางคนที	จงัหวดั

สมุทรสงคราม	 มีผลงานเรียบเรียงเสียงประสาน

หลากหลายสไตล์	ผลงานที่เป็นที่รู้จกั	อาท	ิ“ข้าว

ไม่มขีาย”	“ขี่เก๋งอย่าลมืเกวยีน”	“ร้องไห้กบัเดอืน”	

“หิ้วกระเป๋า”	“รกัสาวเสื้อลาย”	“คดิถงึทุง่ลยุลาย”	

“ทหารสั่งเมีย”	 “เดือนลับฟ้า”	 “ตะวันลับฟ้า”	

“แฟนพุ่มพวง”	“นกัร้องบ้านนอก”	เพลงประกอบ

ภาพยนตร์เรื่อง	“เทพเจ้าบ้านบางปูน”	ฯลฯ

	 งานเด่นที่น่าศกึษา	 :	 “คดิถงึทุ่งลยุลาย”	

เยน็จติร	พรเทวี	(ค�าร้อง-ท�านอง	:สมุทมุ	ไผ่รมิบงึ)	

		 กลวธิกีารเรยีบเรยีง	:	ประยกุต์สไตล์ดนตรี

ละตินร็อคแบบคาลอส	 ซานตาน่า	 (Carlos	 San-

tana)	มาเป็นดนตรลีูกทุ่งไทย	ๆ	ที่น่าสนใจ	ปูพื้น 

ดนตรด้ีวยวงเครื่องเป่ากลุม่เครื่องทองเหลอืง	(brass	

section)	และละตนิเพอร์คสัชนัคลกุเคล้ากนัอย่าง

เร้าใจ	 มีไลน์เดินเบสที่เป็นภาพจ�าของเบสในวง

โปงลางอสีาน	

		 เยน็จติรร้องด้วยส�าเนยีงซื่อ	ๆ 	ง่าย	ๆ 	ภาค

ดนตรีอุ้มอารมณ์ผู้ฟังตลอดเพลงแต่ไม่รบกวน

เสียงร้องเลย	 ฟังรู้เรื่องทั้งไลน์ร้องและไลน์ดนตรี 

มีช่วงท่อนแยกที่เพิ่มสีสันเสียงกลองคองก้าและ 

ทมิบาเล่ที่ชวนให้เต้นสนกุ	

สอดประสานกนัอย่างลงตวั	 ไลน์เด่นในท่อนแยก 

คอืการเดนิเบส	walking	bass	ที่เร้าอารมณ์

จิตรกร บัวเนียม
	 ประวตัย่ิอ	:	“ครูแจ่ม”	เกดิที่จงัหวดัเพชรบรุี	 

เริ่มตั้งวงดนตรกีองเชยีร์ร�าวงกบัเพื่อน	ๆ 	กงัวานไพร	

ลูกเพชร,	รุ่งเพชร	แหลมสงิห์	ต่อมาได้สมคัรเป็น 

นกัดนตรปีระจ�าวงสรุพล	สมบตัเิจรญิ	หน้าที่ส�าคญัคอื

เล่นแอคคอร์เดยีน	มท่ีอนเพลง 

โซโลแอคคอร์เดยีนที่ตดิหผููฟั้ง 

เช่น	 “แฟนจ๋า”	 “เสียวไส้”	 

“ของปลอม”	 “หวัใจเดาะ” 

“หวัใจผมว่าง”	“เดอืนหงาย

ที่รมิโขง”	เป็นต้น	

		 ต่อมาหนัไปเป็นนกั

เรียบเรียงเสียงประสานจากการแนะน�าของมนต	์

เมอืงเหนอื	อลับั้มของศรเพชร	ศรสพุรรณ,	สายณัห์	

สญัญา	และคนอื่น	ๆ 	ผลงานที่สร้างชื่อเสยีง	อาทิ	 

“ใจจะขาด”	“หลงแก้มแดง”	“เกลยีดห้องเบอร์ห้า” 

“สาวสองเมือง”	 “แนวหน้าลาแฟน”	 “เอาแน่” 

“ไก่จ๋า”	“กราบเท้าย่าโม”	“รกัน้องพร”		นอกจากนี้ 

ยงัเป็นนกัประพนัธ์ค�าร้อง	ท�านอง	และเรยีบเรยีง

เสยีงประสานด้วยตนเอง	อาท	ิ“ที่รกัเรารกักนัไม่ได้” 

“สดุท้ายที่กรงุเทพ”

	 งานเด่นที่น่าศึกษา	 :	 “รักน้องพร” 

สดใส	รุง่โพธิ์ทอง	(ค�าร้อง	:	เกยีรต	ิเฉลมิชยั	ท�านอง	:	 

ลาวกระทบไม้)

		 กลวธิกีารเรยีบเรยีง	:	ใช้กตีาร์บรรเลงลูก

น�า	(Introduction)	ในลกัษณะการรวัเสยีงสายพณิ

อีสาน	 รับด้วยกลุ่มเครื่องเป่า	 แล้วเข้าวรรคร้อง	

จังหวะร�าวง	 มีเสียงฉิ่ง	 ฉาบ	 ให้ความรู้สึกดนตรี

พื้นบ้าน	จดัวางเสยีงวงดนตรสีอดแทรกวรรคร้อง

ของสดใสอย่างกลมกลนื	

ตอนที่ 13 งานและนักเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงลูกทุ่ง

จิตรกร บัวเนียม
ภาพ : http://saisampan.net/ 
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	 กลวธิกีารเรยีบเรยีง	:	อารมณ์เพลงเต้นร�า

สนกุสนานสไตล์อสีานล�าซิ่ง	ขึ้นตน้เพลงดว้ยเสยีง 

กีตาร์ร็อกเหมือนการโห่พื้นบ้าน	 รับด้วยวงดนตรี	

เข้าจงัหวะแนวสามช่าชวนให้เต้นไปกบัเพลง	เสยีง

ร้องน�าและเสียงคอรัสประสานกันอย่างน่าฟัง 

ท่อนแยกและลูกโซโลกตีาร์ตดิหู	จดัวางวรรคตอน

ให้ผู้ฟังจ�ารายละเอียดได้ทั้งเพลง	 ทิ้งท้ายอย่าง 

หนกัแน่น	รูส้กึอิ่มเอม	และชวนให้ย้อนกลบัไปฟังได้

อกีหลายรอบ	ช่วงปี	พ.ศ.	2555-2556	เพลงนี้สร้าง

ปรากฏการณ์ในสงัคมออนไลน์ทั้งยอดววิและการ

คฟัเวอร์เพลงอย่างถล่มทลาย

	 ที่เอ่ยมาเป็นเพยีงส่วนหนึ่งของนกัเรยีบเรยีง

เสยีงประสานและตวัอย่างผลงานเด่นของพวกเขา	

ซึ่งอันที่จริงยังมีอีกเป็นจ�านวนมากทั้งบุคคลและ 

ผลงาน	 แต่เนื่อง

ด้วยข้อจ�ากัดของ

พื้นที่	จงึขออนญุาต

มากล่าวเฉพาะชื่อ 

บางท่านและผลงาน 

คดัสรรบางชิ้น	หาก 

มีตกหล่นหรือระบุ 

ผลงานผิดพลาด	 

ต้องขออภยัมา	ณ	ที่นี้ 

	 มงคล	อมาตยกลุ	วงจฬุารตัน์	นกัเปียโน 

สไตล์ดนตรบีิ๊กแบนด์	

		 ผลงาน	:	“เย้ยฟ้าท้าดนิ”	“ความหลงัฝังใจ”	 

“ช่างร้ายเหลอื”	“น�้าตาลาไทร”	“บวัตูมบวับาน” 

“สาวฝั่งโขง”	“เหมอืนข้าวคอยเคยีว”	

	 พันโทวิชิต	 โห้ไทย	 ศิลปินแห่งชาต	ิ 

วงดรุยิโยธนิ	นกัเป่าคลารเินต็	แซกโซโฟน	

		 ผลงาน	:	เพลงแหล่ไวพจน์	เพชรสพุรรณ	

“บ้านนาสัญญารัก”	 “รักกลางจันทร์”	 “สาว 

รถเมล์”	“เบี้ยวตลอดกาล”

	 การออกแบบเสียงประสานเพลงนี้	 

แม้ถกูนกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานยคุต่อ	ๆ 	มาน�าไป 

ต่อยอดเรื่องรายละเอียดกันบ้างแต่ก็ยังเคารพ 

ความคดิสร้างสรรค์ของสมคัร	วงศาโรจน์อยูเ่สมอ

สวัสดิ์ สารคาม
	 ประวัติย ่อ	 :	

ชาววาปีปทุม	 จังหวัด

มหาสารคาม	สิ่งแวดล้อม 

เดมิคอืสงัคมหมอล�า	หดั

เล่นพิณอีสาน	 กีตาร์	

เติบโตเป็นนักดนตรี

อาชีพ	 นักแต่งเพลง

นักเรียบเรียงเสียง

ประสาน	 โปรดิวเซอร์เพลงแนวลูกทุ่งอีสาน	 อยู่

เบื้องหลังความส�าเร็จของศิลปินมากมาย	 อาท	ิ 

บานเยน็	รากแก่น,	ปรศินา	วงศ์ศริ,ิ	สงัคม	ยอดนยิม,	 

ร็อคสะเดิด,	 หญิงลี	 ศรีจุมพล,	 ต่าย	 อรทัย,	

จนิตหรา	พูนลาภ,	 ศร	 สนิชยั,	 ดอกอ้อ	 ทุ่งทอง,	 

ก้านตอง	 ทุ ่งเงิน,	 ล�ายอง	 หนองหินห่าว,	 

สมบูรณ์	 ปากไฟ,	 เต๋า	 ภูศิลป์,	 สาวแย้	 เจติยา, 

แนนซี่	 ท็อปไลน์	 ฯลฯ	 ผลงานเรียบเรียงเสียง

ประสานที่มชีื่อเสยีง	อาท	ิอลับั้ม	“หมอล�าคู่เอก” 

“งิ้วต่องต้อนอ้อนผู้บ่าว”	 “ขอใจเธอแลกเบอร์

โทร”	“ขาขาวสาวล�าซิ่ง”	“รกัสลายดอกฝ้ายบาน” 

“อ้อมกอดเขมราษฐ์”	 “สาวส�่าน้อย”	 ฯลฯ	 เป็น 

คนหนึ่งที่ได้รบัการยกย่องว่า	น�าอตัลกัษณ์ดนตรี

อีสานมาใช้ในงานเรียบเรียงและการบันทึกเสียง

ได้อย่างโดดเด่น

	 งานเด่นที่น่าศกึษา	:	“ขอใจเธอแลกเบอร์

โทร”	 หญิงลี	 ศรีจุมพล	 (ค�าร้อง-ท�านอง	 :	 บอย	 

เขมราษฐ์)	

มงคล อมาตยกุล
ภาพ : Youtube 

แม่ไม้เพลงไทย Original

สวัสดิ์ สารคาม

ภาพ : เพจ Sawatdee Tumhome
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 ป.ชื่นประโยชน์	ศลิปินแห่งชาต	ิ

		 ผลงาน	:	“คนนอกสงัคม”	“รอยไถแปร”	 

“น�้าตาลก้นแก้ว”	

	 สมพงษ์	โมระกานต์	

	 ผลงาน	:	“สบิหกปีแห่งความหลงั”	“เดก็

ท้องนา”	 “อย่าลมืสามพราน”	 “อยากดงั”	 “เข้า

เวรรอ”	 “ทหารอากาศขาดรกั”	 “ทหารพกิารรกั” 

“จดหมายเป็นหมนั”	“คนขี่หลงัควาย”

	 นาวาอากาศโทปรชีา	เมตไตรย์	

	 ผลงาน	:	“กหุลาบเวยีงพงิค์”	“เสยีงสะอื้น

จากสาวเหนอื”	“บษุบาเสี่ยงเทยีน”	“นริาศเวยีงพงิค์” 

“ผู ้ใหญ่ลี”	 “น�้าตาจ่าโท”	 “ด่วนพิศวาส” 

“กลับเถิดเรียมจ๋า”	 “น�้าตาลก้นแก้ว”	 “สัจจะ 

ของชาวนา”	“รกัพี่จงหนพี่อ”	“ขนัหมากมาแล้ว” 

“โป๊ยเซยีนเสี่ยงทาย”	“สาวรถเก๋ง”	“รกัน้องขอมอง 

หน่อย”	 “แม่ผักบุ้งบ้านดอน”	 “เพชรบุรีแห่ง 

ความหลงั”	“ผวัจ๋า”	“คนใต้ใจซื่อ”	“สาวเหนอืเบื่อ

รกั”	 “ลูกแก้วเมยีขวญั”	 “อาลยัรกั”	 “น�้าตาเมยี

หลวง”	“น�้าตาผวั”	“ไหนว่าไม่ลมื”	“พี่จ๋าอย่าลมื” 

	 เพิ่ม	คล้ายบรรเลง	

	 ผลงาน	:	เรยีบเรยีงเพลงให้พยงค์	มกุดา	

และ	 เอื้อ	 สุนทรสนาน	 จ�านวนมาก	 “นางรอง”	 

“ยอยศพระลอ”

	 ขบวน	มกุดา

		 ผลงาน	:	“ยมบาลเจ้าขา”	“รกัที่เท่าไหร่” 

“ข่าวสด	ๆ 	”	“หนุม่อรญัฝันเฟ่ือง”	“มาเป็นลูกเสอื” 

“หวัหกกน้ขวดิ”	“นาฏศลิป์อนิเดยี”	“เงนิเทา่นั้น”

	 ประสทิธิ์	ช�านาญไพร	

		 ผลงาน		:	“สามสบิยงัแจ๋ว”	“เดก็มนัยั่ว”	

“ชายเหมอืนน�้ามนั”	“มนต์เพลงลูกทุง่เอฟเอม็”	ฯลฯ 

	 เอนก	รุ่งเรอืง	

	 ผลงาน	:	 เรยีบเรยีงเพลงให้	ลพ	บรุรีตัน์	

จ�านวนมาก	เช่น	“สาวนาสั่งแฟน”	“สยามเมอืงยิ้ม	 

ตอนที่ 13 งานและนักเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงลูกทุ่ง

“กระแซะเข้ามาสิ”	 “อื้อหือหล่อจัง”	 “คนดังลืม

หลังควาย”	 “พี่ไปดูหนูไปด้วย”	 “เงินน่ะมีไหม” 

“หัวใจทศกัณฐ์”	 ฯลฯ	 พุ ่มพวง	 ดวงจันทร์,	 

“ร้วูา่เขาหลอก”	“จะขอกร็บีขอ”	ศรินิทรา	นยิากร, 

“รกัเก่าที่บ้านเกดิ”	เอกชยั	ศรวีชิยั,	“ทหารเกณฑ์

คนจน”	เอกพจน์	วงศ์นาค,	“เลกิแล้วค่ะ”	อาภาพร	 

นครสวรรค์

	 ราเชนทร์	เรอืงเนตร

	 ผลงาน	:	“กนิอะไรถงึสวย”	“ลกูสาวผูก้าร” 

“ลกูจ้างอย่างเรา”	“น�้าตาอสีาน”	“นกัเพลงคนจน” 

“จ�าปาลมืต้น”	“ลานเทสะเทอืน”	“ความรกัเหมอืน 

ยาขม”	 สายัณห์	 สัญญา,	 “มนต์รักแม่น�้ามูล”	 

สนธ	ิสมมาตร	และ	“กระทงหลงทาง”	“ไม่ธรรมดา”	

ไชยา	มติรชยั	

	 เรอืงยศ	พมิพ์ทอง	

	 ผลงาน	 :	 ส่วนใหญ่เป็นเบื้องหลังให ้

นักร้องลูกทุ่งค่ายอาร์เอส	 (อาร์สยาม)-ไรท์มิวสิค 

“อยากเจอคนจริงใจ”	 “ไม่มีเธอจะบอกรักใคร” 

“มเีมยีแล้วไม่เอา”	“ไม่ธรรมดา”	“กลบับ้านนอก

ดกีว่า”	“ขอเวลาลมื”	“ช�้ารกัจากอบุล”	“รวยแล้ว

ลมื”	“เฝ้ารกัเฝ้าฝัน”	“หวัใจหญงิหม่น”

เรืองยศ พิมพ์ทอง

ภาพ : เพจ เรืองยศ พิมพ์ทอง101



	 ธนิสร์	 ศรีกลิ่นดี	 เรียบเรียงให้อโซน่า	 

ยคุเพลงพุ่มพวง	ดวงจนัทร์,	ไพจติร	อกัษรณรงค์

 สร่างศัลย ์	 เรืองศรี	 หรือชื่อที่ใช ้ใน 

การท�างาน	หนู	มเิตอร์	ผลงาน	:	เรยีบเรยีงผลงาน 

ของค่ายอาร์สยาม

จ�านวนมาก

	 จิรศักดิ์	 ปานพุ่ม	

ผลงาน	 :	 เรยีบเรยีง 

ผลงานของค ่ าย 

แกรมมี่โกลด์	“ปรญิญา

ใจ”	 “ต้องมีสักวัน”	

“ สัญญากั บ ใ จ ”	 

“ผู้ลงัคน”

 

 บอย	ธรีพงษ์	สระแก้ว	ผลงานเรยีบเรยีง 

ผลงานของค ่ายแกรมมี่โกลด์จ�านวนมาก	 

“ไม่ใช่แฟนท�าแทนไม่ได้”	 “ดอกหญ้าในป่าปูน”	 

“กนิข้าวหรอืยงั”	“สเิทน้องให้บอกแน”	“ซงัได้ซงั

แล้ว”	 “เล่าสู่หลานฟัง”	 “นกัเพลงคนใช่	 ขวญัใจ

คนเดมิ”	“ค�าสญัญาที่ชานมุาน”	“จบีเบา	ๆ	เว้า

ค่อย	ๆ”	“แรงก้อนสดุท้าย”	“บญุชายผ้าเหลอืง”

๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย

	 ณรงค์	มะกล�่า	ผลงาน	:	“ลกูทุง่เสยีงทอง” 

“ร้อยบทเมตตา”	“บวัผนั”

	 พงศ์พิธาน	 ธวัชชัย	 หรือชื่อที่ใช ้ใน 

การท�างานเพลง	 อ้วน	 นครชัยศรี	 ผลงาน	 :	 

“เปลวไฟที่ปลายเทียน”	 “สาวนครชัยศรี” 

“หนุ่มสมุทรสงคราม”	 “รัตนาสามช่า”	 “คุยกับ

ดอกไม้”	“ซบตกั”	“ปูนาขาเก”	“หมอล�าซมัเมอร์”

	 นฤพนธ์	พานทอง	ผลงาน	:	เรยีบเรยีงผลงาน 

ของชาย	เมอืงสงิห์	จ�านวนมาก	“ตามหาสมชาย”	

“คาถาขอใจ”	

 สมปอง	เปรม

ปรดีิ์	ผลงาน	:		“คณุ

ล�าไย”	 “กระเป๋า

แ บ น แ ฟ น ทิ้ ง ” 

“ขอเป็นพระเอกใน

หวัใจเธอ”	

 กิตติ ศั กดิ์	

สายน�้าทพิย์	

ผลงาน	:	“เรยีกพี่ได้

ไหม”	“สมศร	ี1992”	 

“สะมะแอร�าพนั”	“ยิ่งยงตามแฟน”	“มนต์รกัลงักาว”ี 

“คอยพี่ที่ปักษ์ใต้”	“สญัญารกัปากพนงั”	“สาวใต้

คอยรกั”	“ฟ้าร้องไห้”	“เพลงรกัเพลงคดิถงึ”	ฯลฯ	มี

ผลงานเรยีบเรยีงและโปรดวิซ์ให้ศลิปินลกูทุง่แดนใต้ 

หลายคน	เช่น	น้องเดยีว	สวุรรณแว่นทอง,	ดาวใต้	 

ปลายพระยา,	ดอกฟ้า	ท่าชนะ,	นกน้อย	พลอยทกัษณิ, 

ชาย	เมอืงคอน	เป็นต้น

	 แดง	พลาญชยั	ผลงาน	:	ผลงานของค่าย

โฟร์เอส	จ�านวนมาก	“นาคสั่งสกีา”	“เตม็เหนี่ยว” 

“เลกิเมยีบอกมา”	“คณุแม่ขอร้อง”	
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ธนิสร์ ศรีกลิ่นดี ห้องอัดศรีสยาม, 2545

ภาพ : อานันท์ นาคคง

นฤพนธ์ พานทอง

ภาพ : คอนเสิร์ต 84 ปี ลูกทุ่งไทย, 2567

สร่างศัลย์ เรืองศรี

ภาพ : Youtube แม่ไม้เพลงไทย Original
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 จ.อ.สจุนิ	 กลุชนะรงค์	 หรอืชื่อที่ใช้ในการ

ท�างาน	จนินี่	ภไูท	ผลงาน	:	“คอืเก่า”	“เด๋อเดี่ยงด่าง” 

“บายเบิ่ง”	 “เพิ่นบ่แม่นผู้สาวเฮา”	 “ผู้สาวใหม่” 

“เป็นจั๋งใดแน่ละ”,	“สาวภูไทยงัคอย”,	“เมามาย” 

“รถแห่รถยู้”	“เจบ็คกัอยู่”	“ผู้สาวน้อย”

	 สมบูรณ์	 ปาราชิตัง	 ผลงาน	 :	 เพลง 

แนวกันตรึมจ�านวนมาก	 “มอเตอร์ไซค์ฮ่าง”	 

“ลูกเทวดา”	“หวัใจลูกผู้ชาย”	“รกับ่าวอสีานใต้”

	 สารท	 โมรา	 หรือชื่อที่ใช้ในการท�างาน	 

นะโม	 โมรา	ผลงาน	 :	“ไสว่าสบิ่ถิ่มกนั”	“นาค”ี 

“คู่คอง”	“ผูกกรรม”	“ปู๊น	ๆ”	“มโหรคียี์สะอื้น”

	 ศลิาแลง	อาจสาล	ีหรอืชื่อที่ใช้ในการท�างาน	

ยนีส์	 ศลิาแลง	 ผลงาน	 :	 เรยีบเรยีงเพลงแกรมมี่

โกลด์	 “สาวกระโปรงเหี่ยน”	 “คนบ้านเดียวกัน”	 

“รกัคนโทรมาจงัเลย”	“ค�าว่าจบพูดเบา	ๆ	กเ็จบ็” 

“โคตรเลวในดวงใจ”	 “บ่งึดจักเม็ด”	 “ปลาร้า 

ขารอ็ก”

	 นคร	 ทิพย์ปัญญา	 หรือชื่อที่ใช้ในการ

ท�างาน	มาร์ค	 ใบเตย	ผลงาน	 :	“โนรา-โนบรา”, 

“โฟดฟิาย”	“เปิดใจสาวแต”	“เดก็ดอยใจด”ี

	 	 	 	 	 	 ปัญญา	 พิศรูปพรรณ์	 ผลงาน	 :	 เพลง 

ยคุหลงัของสายณัห์	สญัญา	“หนุม่จนัทน์เงยีบจงั”

	 สมชาย	เทยีนชยั	(สมชายเวทไีท	SC	BAND	

สารพนัลั่นทุง่บางเขน)	ผลงาน:	“ทูลกระหม่อมแก้ว”	 

“สโุขทยัมรดกโลก”

	 จักรวาร	 เสาธงยุติธรรม	 รู้จักกันในชื่อ	

หนึ่ง	 จักรวาร	 เป็นนักเปียโน	 โปรดิวเซอร์ดนตรี 

เคยท�างานกบัแกรมมี่	สถาบนัดนตร	ีเคพเีอน็	

	 หนึ่ง	จกัรวาร	เป็นนกัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

และโปรดวิเซอร์ที่มผีลงานจ�านวนมากที่สดุคนหนึ่ง

ในรายการเพลงทางโทรทศัน์ปัจจบุนั	เช่น	The	Mask	

Singer	หน้ากากนกัร้อง,	ลูกทุ่งไอดอล	เป็นต้น

	 นักเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ่ง

เป็นศิลปินผู้ท�างานด้วยหัวใจที่มุ่งมั่นสร้างสรรค	์

ท่วงท�านองอนัไพเราะและการล�าดบัเสยีงที่ประณตี

ของพวกเขาเป็นเสมอืนเส้นด้ายที่ถกัทอให้บทเพลง

มีชีวิต	 และสื่ออารมณ์ถึงผู้ฟังได้อย่างทรงพลัง 

ผลงานของพวกเขาเป็นมากกว่าเสียงดนตรี	 เป็น 

บทกวแีห่งจติวญิญาณที่สะท้อนความรูส้กึ	ความฝัน 

และวิถีชีวิตของผู้คนที่เชื่อมโยงกับดินแดนแห่ง 

ลูกทุ่ง

	 แม้จะเป็นงานที่มักถูกมองข้าม	 และไร ้

แสงสว่างแห่งการยกย่องอย่างสาธารณะ	 แต่ 

นักเรียบเรียงเสียงประสานเหล่านี้คือตัวแทนของ

การ	“ปิดทองหลงัพระ”

อานันท์ นาคคง
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รายการอ้างอิง
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14
ตอนที่

ว่าด้วยโซโลอิสต์
ในเพลงลูกท่่ง
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	 เสยีงระนาดขยี้รวัเร้าใจ	เปิดฉากการเล่าขาน 

รปูโฉมของเจ้าชายองค์หนึ่งในเพลง	“ยอยศพระลอ”

	 เสียงระนาดสะบัดร่อนคมกริบแทรก 

วงดนตรีสากล	 แล้วผันตัวไปเป็นระนาดรับลิเก	 

ในเพลง	“เทพธดิาผ้าซิ่น”

	 เสียงระนาดนุ่มนวลชวนเคลิ้มฝัน	 อบอุ่น

อย่างมชีั้นเชงิ	ในเพลง	“พอทนีะคณุ”

	 เสียงขลุ่ยครวญหวนมากับลม	 ในเพลง	

“เสยีงขลุ่ยเรยีกนาง”

	 เสียงขิมกรอหวานรัญจวนใจในเพลง 

“มนต์รกัแม่กลอง”

	 เสียงแคนที่ลอยสอดแทรกค�าถากถาง 

เยาะเย้ย	ในบทเพลง	“ปืนบ่มลีูก”

	 เสียงแคนปวดปร่า	 แทรกกลางเพลง 

“ลูกทุ่งคนยาก”	 เล่าเส้นทางการรอนแรมของ 

คนหนุ่มจากลุ่มน�้ามูล

	 เสียงซออีสานเอื้อนอ้อนกระซิบรักใน 

ความเงยีบ	ก่อนจะย้ายไปเป็นจงัหวะเซิ้งสนกุ	ใน

เพลง	“เสยีงซอสั่งสาว”

	 เสียงซออีสานประสานเสียงกีตาร์ไฟฟ้า 

ใสเ่อฟเฟก็ต	์wahwah	สไตลจ์มิมีเ่ฮนดรกิซ	์ในเพลง	

“สาวอีสานรอรัก”

	 เสยีงพณิอสีาน	ลอ่ไลเ่สยีงโหวด	กบัจงัหวะ

รำวงสนุก	 สะท้อนความรักของหนุ่มสาวในเพลง	

“อ้อมกอดเขมราฐ”

	 เสียงซอกันตรึม	เสียงโทนกันตรึม	ยั่วเย้า

กบัเสยีงรอ้งของสาวจนิตหราและกองเชยีรใ์นเพลง	

“รักบ่าวอีสานใต้”

	 เสียงเปียโนพริ้วพราย	 เสียงไวโอลินลอย

ผ่านสายลมหนาว	ในเพลง	“หนาวลมที่เรณู”

	 เสยีงเปียโนคย์ีหม่น	คอร์ดทมึทบึ	อุม้เสยีงออดอ้อน 

ของแอคคอร์เดียน	ในเพลง	“โปรดเถิดดวงใจ”

	 เสยีงเปยีโนปูคอรด์บลูสใ์หข้ีเ้มาเกริน่กอ่นที่

จะยกชว่งกลางและทา้ยใหแ้ซก็โซโฟนตอกยำ้ความ

บลูส์ในเพลง	“เหล้าจ๋า”

	 เสยีงเปียโนดดีสะดิ้งดวลกบัทมิบาเล่อย่าง

เผด็ร้อนในเพลงแนวอฟัโรควิบนั	“เชฟบ๊ะ”

	 เสยีงไวโอลนิหยอกใจ	 ส�าเนยีงจนีเด่นชดั	

ในเพลง	“แซซี้อ้ายลื้อเจก็นั้ง”	ลอยเด่นอยูบ่นเครื่อง

ประกอบจงัหวะร�าวง

	 เสียงไวโอลินโศกดังแทรกทรัมเป็ต	 และ

แซก็โซโฟนเหงาหงอย	เล่าความทกุข์ของคนหนุ่ม	

ในเพลง	“สโุขทยัระทม”

	 เสียงฟลูตสดใส	สำเนียงญี่ปุ�น	ยั่วเย้ากับ

วงดนตรีอารมณ์คันทรีอเมริกัน	ในเพลง	“รักริงโง”

	 เสยีงโอโบที่เป�าเลยีนแบบปี่มอญ	ท�านอง

โศกใจในเพลง	“รอทั้งปี”

	 เสยีงทรมัเปต็รา่เรงิสลบัฉิง่กลองรำวงและ

เสยีงลูกคูร้่องฮึย่ๆๆ	ช่าๆๆในเพลง	“เขมรไลค่วาย”

	 เสียงทรัมเป็ต-แฮมมอนด์ออร์แกนทะลุ

เสยีงยงิลกูระเบดิเสยีงกระสนุปืนเอม็สบิหกในเพลง	

“จดหมายจากแนวหน้า”

	 เสยีงแซก็โซโฟนเนบินุม่	เคล้าเสยีงไวโอลนิ

อุ่นปลอบประโลมใจ	ในเพลง	“น�้าตาลก้นแก้ว”

	 เสียงกีตาร์ไฟฟ้าแผดร้องเป็นซาวนด์เฮฟวี่

กบับทีดนตรแีนวไมเคลิ	แจค็สนัในเพลง	“กระแซะ

เข้ามาสิ”

	 เสียงกีตาร์ไฟฟ้าปั่นดุเดือดเลือดพล่าน	

ดนตรีลูกทุ่งโปรเกรสซีฟร็อคแนวดรีมเธียเตอร์ใน

เพลง	“ไฟว์ล้างตา”

	 เสยีงกลองเปิงมางโอบอุม้วงบิ๊กแบนด์และ

เสียงร�าพันความเศร้าใจของหญิงสาว	 ในเพลง 

“พาร์ทเนอร์เบอร์ห้า”

	 เสยีงกลองทอมบ้าเรา้ใจแจกแจงเมด็เสยีง

สงูตำ่ทุม้แหลมอยา่งชำ่ชองแตไ่มแ่ยง่ซนีนกัรอ้งใน

เพลง	“นักร้องบ้านนอก”
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	 ...ใครบางคนที่ถูกเอ่ยถึงในช่วงหนึ่งของ 

บทเพลง	“นักร้องพเนจร”	พนม	นพพร	 (คำร้อง- 

ทำนอง	:	ณรงค์	โกศลผล)	มีท่อนหนึ่งว่า	“ถึงอ้าย

สิอยู่เมืองหลวง	 ยังคิดฮอดพุ่มพวงด้วยใจซื่อตรง	 

ยามใดคิดถึงอนงค์	จ้างสมัย	อ่อนวงศ์มาเป�าแคน

กล่อมนอน”	

	 ...ใครบางคนที่ถูกเอ่ยถึงในช่วงหนึ่งของ

บทเพลงใหม่ไวพจน์ในซีรีส์	 “ไวพจน์ลาบวช”	

ไวพจน	์เพชรสุพรรณ		(คำร้อง-ทำนอง	:	จิ�ว	พิจิตร)	

มีท่อนหนึ่งว่า	“ดนตรีนายชิต	ท็อปฮิตมานาน	เป�า

แซ็กหวานหวาน	 ซาบซึ้งถึงใจ”	 แล้วก็มีเสียงด้น 

แซก็โซโฟนคัน่ประชนัลกูคอไวพจนอ์ยา่งเผด็รอ้น	...

ว่าด้วยโซโลอิสต์...1

	 เมื่อจะตอ้งกลา่วถงึผูส้รา้งเสนห่ข์องดนตรี

ลกูทุง่และเพลงลกูทุง่ในการแสดงสดและการบนัทกึ

เสียง	นอกจากนักร้องนำ	หางเครื่อง	ตลก	โฆษก	

วงดนตร-ีนกัดนตรแีลว้	กต็อ้งควรใหเ้กยีรตแิกบ่คุคล

สำคญัผูใ้ชท้กัษะการบรรเลงประดิษฐเ์สยีงดนตรทีี่

คมคาย	ผลติตวัโนต้หลากอารมณ	์สง่เสยีงไพเราะ

จากเครื่องดนตรีในมือลอยล่องผ่านวงดนตรีและ 

นักร้องออกมาสู่โสตประสาทของผู้ฟัง	 เป็นความ

ประทับใจอีกด้านที่นึกถึงลูกทุ่ง	 บุคคลที่จะกล่าว

ถึงในบทนี้	จะใช้คำแทนว่า	“โซโลอิสต์”	(Soloist)	

ซึ่งอาจจะแปลเป็นไทยว่า	 “ผู้แสดงเดี่ยว”	 หรือ	

“ศลิปนิเดีย่ว”	กไ็ด	้แมบ้างคนอาจจะเขา้ใจวา่แสดง

เดี่ยวหมายถึงแสดงคนเดียว	แต่ที่จริงไม่ใช่เช่นนั้น

	 โซโลอสิตท์ีว่า่นี	้จะทำงานรว่มกบัคนอืน่	ๆ

ทีอ่ยูบ่นเวทเีดยีวกนัหรอืในพืน้ทีไ่ลนเ์สยีงตา่ง	ๆ 	ที่

บนัทกึเสยีงในรอบเดยีวกนันัน้	โดยทีจ่ะมชีว่งเวลา

แสดงบทบาทเด่นชัดขึ้นมาท่ามกลางเสียงเครื่อง

ดนตรอีืน่	ๆ 	หรอืสอดแทรกระหวา่งการขบัรอ้ง	ซึง่จะ 

มีการตกลงแบ่งบทบาทหน้าที่กันและกัน	ระหว่าง

นักร้องกับโซโลอิสต์	หรือแยกออกจากกันในช่วงที่

เพลงดำเนินไปถึงท้ายท่อนที่มีคำร้อง	 ก็จะถึงช่วง

เวลาแสดงทำนองพเิศษทีเ่รยีก

ว่าช่วงโซโล	 (solo	 part)	 เป็น

ทำนองดนตรทีีเ่ดน่มาก	ใชท้กัษะ

ความรูท้างดนตรสีงู	เพือ่แสดง

ความสามารถของโซโลอิสต์	 

เชน่	การดน้สด	(improvisation)	

ชว่งนีจ้ะปลอ่ยใหน้กัรอ้งไดพ้กั

เสยีงและรอเวลายอ้นกลบัมา

ร้องในท่อนใหม่	 หรือท่อนซ้ำ

เนื้อร้องเดิมที่เคยร้องแล้ว

	 ในบางกรณี	บางทีโซโลอิสต์ก็จะทำหน้าที่

มาตั้งแต่เริ่มต้นเพลง	ด้วยส่งเสียงโน้ตตัวแรกและ

ทำนองขึ้นต้น	 สร้างวรรคตอนที่เป็นลูกนำ	 (Intro-

duction)	 เชื้อเชิญให้ผู้ฟังติดตามมาจนนักร้องร้อง

นำเข้าตัวเพลงหลัก	และในอีกด้านหนึ่ง	เมื่อจะถึง

ช่วงจบเพลง	(Outtro	หรือ	Coda)	โซโลอิสต์ก็อาจ

จะกลับมาทำหน้าที่อีกครั้ง	

	 อนัทีจ่รงิ	ทีก่ลา่วมานี	้ไมม่สูีตรสำเรจ็ตายตัว

ว่าโซโลอิสต์ควรทำอะไรบ้าง	อยู่ตรงไหนบ้างหรือ

ส่งเสียงดังตอนไหนบ้าง	หายไปหรือเงียบตรงไหน

บ้าง	เป็นการสร้างข้อตกลงกันระหว่างผู้เรียบเรียง

ตอนที่ 14 ว่าด้วยโซโลอิสต์ในเพลงลูกท่่ง

(1)	ข้อเขียนจากความทรงจำและประสบการณ์ผู้เขียน

สุุทิิน ดวงเดือน, หน่�ง จัักรวาร, เชิิงชิาย บััวบัังศรสุุทิิน ดวงเดือน, หน่�ง จัักรวาร, เชิิงชิาย บััวบัังศร
ภาพ : คอนเสุิร์ต 84 ปี ลูกทิุ่งไทิย, 2567
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เสยีงประสานหรอืนกัแต่งเพลงหรอืโปรดวิเซอร์จะ

ก�าหนดร่วมกับโซโลอิสต์และผู้ควบคุมการแสดง

หน้าเวที

	 ความหมายคำว่า	 โซโล	 ในวงการดนตรี

ของโลกขอยืมภาษาอิตาลี	 (แปลว่า	 ‘คนเดียว’)	 

มาใช	้คอืบทเพลงพเิศษหรอืสว่นหนึง่ของบทเพลง

ทีเ่ลน่หรอืรอ้งโดยมนีกัแสดงคนเดยีว	ซึง่อาจแสดง

คนเดยีวหรอืมเีครือ่งดนตรปีระกอบ	เชน่	เปยีโนหรอื

ออร์แกน	 วงออร์เคสตราหรือวงดนตรีอื่น	 ๆ	 การ 

แสดงตรงนัน้คอืโซโล	และผูแ้สดงจะเรยีกวา่โซโลอสิต์	 

(คำนี้เป็นเอกพจน์	 แต่ถ้ามีมากกว่า	 1	 คน	 

จะกลายไปเป็นพหูพจน์คือ	 “โซลี”	 soli	 หรือ 

รปูภาษาองักฤษคอื	solos	ในบางบรบิท	คำเหลา่นี้ 

สามารถใช้แทนกันได้)	 ส่วนใหญ่มักจะหมายถึง 

นกัแสดงเดีย่ว	ชิน้เครือ่งดนตรีพเิศษทีน่ำมาใชเ้ดีย่ว	

หรือท่อนเพลงพิเศษที่กำหนดให้กับผู้เล่นคนเดียว

ในวงออร์เคสตรา	 โซโลแบบบรรเลงมักใช้ในเพลง

ที่ต้องการสร้างความนิยมในการชมดนตรี	 และมี

โซโลแทรกร้องเพื่อเพิ่มความน่าสนใจและความ

หลากหลายให้กับการแสดง

	 โดยทัว่ไปแลว้	ในโลกของลกูทุง่อาจยกยอ่ง

นกัรอ้งวา่เปน็หวัใจหลกัของบทเพลง	เนือ่งจากเปน็ 

ผู้ที่ถ่ายทอดเนื้อหา	 ภาษาและอารมณ์ผ่าน 

เสยีงรอ้งเปน็หลกั	ซึง่เปน็สือ่โดยตรงทีผู่ฟ้งัสามารถ

เขา้ใจและรูสึ้กเชือ่มโยงไดท้นัท	ีการแสดงออกของ 

นกัร้องช่วยให้ผูฟั้งเข้าถงึเนื้อหาของเพลง	จงึท�าให้

นกัร้องมบีทบาทที่โดดเด่นในด้านการเล่าเรื่องและ

การสื่อสารอารมณ์ในบทเพลง

	 แต่ทว่าในทางดนตรี	โซโลอิสต์ก็มีบทบาท

ที่สำคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน	โซโลอิสต์ทำหน้าที่

เสริมสร้างบรรยากาศและสีสันของท่วงทำนอง

ผา่นการบรรเลงเครือ่งดนตรี	การดน้สดและการใช้

เทคนคิเฉพาะตัวทำใหเ้สียงของโซโลอิสต์มชีวีติชีวา

และสามารถตอบสนองอารมณเ์พลงไดอ้ยา่งลกึซึง้	 

เสยีงของโซโลอิสตช์ว่ยเพิม่พลงัใหก้บับทเพลง	เตมิเตม็ 

บรรยากาศ	 ทำให้ผู้ฟังสามารถซึมซับอารมณ์ที ่

แฝงอยู่ในบทเพลงได้มากยิ่งขึ้น

	 การทำหน้าที่ทดแทนภาษาของนักร้องที่

บางครั้งผู้ฟังก็เข้าไม่ถึง	 เช่น	 ภาษาอีสาน	 ภาษา

ใต้	เสียงดนตรีที่ีมาทดแทนเป็นเสมือนการส่งผ่าน

ความหมายของเพลงในรูปแบบที่เป็นภาษาสากล	

(universal	 language)	 เป็นศิลปะที่สามารถเข้าถึง 

ผู้ฟังในระดับจิตใจ	 ความสำคัญของโซโลอิสต์

และนักร้องจึงไม่อาจกล่าวได้ว่าใครสำคัญกว่ากัน	

หากแต่ว่าเป็นการทำงานร่วมกันที่เติมเต็มซึ่งกัน 

และกันให้เพลงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น

	 ในกระบวนการสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่ง	การ

ที่โปรดิวเซอร์จะให้ความสำคัญกับโซโลอิสต์และ

เครือ่งดนตรทีีเ่ลอืกใช	้นบัเปน็สิง่ทีส่ำคญัไมแ่พก้าร

เลอืกนกัรอ้งหรอืการเรยีบเรยีงทำนองเพลงหรอืการ

ออกแบบทา่เตน้	เพราะการบรรจุเสยีงโซโลเขา้ไปใน 

ทอ่นสำคญัของเพลงลกูทุง่ไมใ่ชแ่คก่ารเลอืกเครือ่งดนตรี 

ที่เหมาะสมเท่านั้น	 แต่ยังเป็นการออกแบบ 

บทเพลงทีใ่หเ้สยีงโซโลเขา้มามบีทบาทในการเสรมิ

สรา้งอารมณแ์ละเรือ่งราวทีเ่พลงตอ้งการจะสือ่	การ

แทรกเสียงโซโลในช่วงสำคัญของเพลงลูกทุ่ง	 เช่น	

ทอ่นฮคุหรอืทอ่นพเิศษนัน้	หากทำไดด้	ีจะสามารถ

ยกระดับเพลงให้มีความลึกซึ้งและมีเอกลักษณ์ที่

โดดเดน่	เหมอืนกบัการสรา้งประวตัศิาสตรเ์อาไวใ้น

แต่ละบทเพลง	นักแต่งเพลงลูกทุ่งและโปรดิวเซอร์

เพลงลูกทุ่งจึงต้องค้นหาโซโลอิสต์ที่เหมาะสมกับ

สไตล์และอารมณ์ของเพลง

	 อาจเป็นเรื่องยากกว่าการหานักร้องที่มี

ความสามารถหรือหน้าตาเพศพรรณเพราะไมเ่พยีง

แต่จะต้องมีทักษะการบรรเลงที่ยอดเยี่ยมเท่านั้น	

แต่ยังต้องเข้าใจอารมณ์และสภาพแวดล้อมทาง
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วฒันธรรมของเพลงทีจ่ะถา่ยทอดดว้ย	การประสาน

เสยีงระหวา่งโซโลและการรอ้งในเพลงลูกทุง่จะตอ้ง

เกิดขึ้นอย่างมีความสมดุล	การหาจุดสมดุล	เป็น

สิ่งท้าทายที่มีผลอย่างยิ่งต่อความสำเร็จของเพลง

	 การกา้วขึน้มาเปน็โซโลอสิตท์ีม่ชีือ่เสยีงและ

เปน็ทีย่อมรบันัน้	ตอ้งผา่นการฝกึฝนดนตรอียา่งลกึซึง้ 

ทั้งทฤษฎีีและเทคนิค	 สั่งสมประสบการณ์การ

แสดงรว่มกบัวงและนกัดนตรอีืน่	ๆ 	เพือ่พฒันาฝมีอื	

นอกจากนีย้งัตอ้งสรา้งสรรคง์านทีแ่สดงเอกลกัษณ์

ของตนเพื่อให้เป็นที่จดจำในวงการ	 โดยการได้รับ

การยอมรบัจากสงัคมดนตรนีัน้ไมไ่ดข้ึน้อยูแ่คค่วาม

สามารถเทา่นัน้	แตย่งัรวมถงึการมคีวามสมัพนัธท์ี่

ดกีบัผูร่้วมงานดว้ย	ทัง้นีโ้ซโลอิสต์ตอ้งมีทกัษะการ 

บรหิารจดัการตนเอง	การตลาดและการสรา้งภาพลกัษณ์ 

ที่เหมาะสม	 เพื่อเผชิญความท้าทายต่าง	 ๆ	 

ที่อาจเกิดขึ้นในวงการ

•	 Signature	 Soloist	 โซโลอิสต์ในตำนาน 

ลูกทุ่งและผลงานเด่น

	 การใชค้ำวา่	“Signature	Soloist”	หากแปล

เปน็ไทยเพือ่ใหเ้ขา้ใจในความหมายทีเ่หมาะสมทีส่ดุ	

คำแปลที่พอใช้ได้คือ	 “โซโลอิสต์ที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัว”	 ซึ่งจะสื่อถึงนักดนตรีที่มีการแสดงที่

โดดเด่นและเป็นที่จดจำ	 โดยการแสดงของเขามี

ลักษณะเฉพาะที่แตกต่างจากนักดนตรีคนอื่น	 ๆ	 

คำวา่	“Signature”	หรอื	“ลายเซน็”	ในทีน่ีห้มายถงึ 

สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ที่สามารถจดจำได้ชัดเจน	 

ความสามารถพิเศษในการนำเสนอผลงานและ 

การสร้างความประทับใจที่ไม่เหมือนใคร

	 โดยเฉพาะในงานบนัทกึเสยีงหรอืการแสดงสด 

ที่สามารถสื่อสารได้ถึงเอกลักษณ์ของตัวเองให้

ผู้ฟังรู้สึกถึงความพิเศษนั้น	 การเป็น	 “Signature	 

Soloist”	อาจมาจากความสามารถในการเลน่เครือ่งดนตรี 

ได้อย่างสมบูรณ์แบบหรือมีเทคนิคเฉพาะตัว 

ทีท่ำใหผู้ฟ้งัสามารถจดจำไดเ้มือ่ไดย้นิการบรรเลง

ของเขาหรอืเธอ	การเปน็โซโลอสิตท์ีโ่ดดเดน่จำเปน็

ต้องมีเอกลักษณ์ทางเทคนิคและการตีความเพลง

ที่ลึกซึ้งเพื่อให้การแสดงน่าจดจำ

	 นอกจากนี้	 ความสามารถในการสร้าง

ความสมัพนัธก์บัผูฟ้งัและสือ่อารมณไ์ดอ้ยา่งลกึซึง้ 

ส่งผลให้การแสดงมีความยั่งยืน	 บทบาทของ 

โซโลอิสต์ในการสร้างแรงบันดาลใจและยกระดับ

มาตรฐานในวงการดนตรีเป็นที่ยอมรับและสร้าง

ผลกระทบตอ่สงัคม	เปน็อนิฟลเูอนเซอรท์ีส่ามารถ

ส่งผลกระทบต่อทิศทางของดนตรีในช่วงเวลานั้น

และสรา้งมาตรฐานใหมใ่นการแสดงดนตรโีดยรวม

	 ต่อไปเป็นตัวอย่างโซโลอิสต์ในตำนาน	

Signature	 soloist	 ของวงการดนตรีลูกทุ่งที่มี 

ชือ่เสียงและผลงานเดน่	(ขออภัยหากกล่าวไมท่ัว่ถงึ

และไมค่รบบคุคล-เครือ่งดนตรทีีค่วรจะตอ้งกลา่ว)

	 1)	พันโทวิชิต	โห้ไทย	(แซกโซโฟน)	ศิลปิน

แหง่ชาต	ิศกึษาดนตรสีากลและทกัษะเครือ่งเป�าจาก

โรงเรยีนดรุยิางค์กองทพั

บก	 เทคนิคการเล่น 

แซกโซโฟนมเีอกลักษณ์

เฉพาะตัว	 สามารถ 

ผสมผสานกับลีลาการ

เป�าปี่ไทย	 เพลงเอกที่

นา่กลา่วถงึคอื	“ไวพจน์ 

ลาบวช” 	 ไวพจน์	 

เพชรสพุรรณ	มลูีกนำทีโ่ดดเดน่	และการเป��าแซกโซโฟน 

เคลา้ไปกบัการแหลด่น้เพลงของไวพจน์ไดอ้ยา่งลงตัว	

	 2)	 ครูชาญชัย	 บัวบังศร	 (แอคคอร์เดียน)	 

ศิลปินแห่งชาติ	 นักเรียบเรียงเสียงประสาน	 ฝาก 

ผลงานสำคัญด้วยการบรรเลงแอคคอร์เดียนที่มี

ความละเอียดและอบอุ่นเป็นเอกลักษณ์ในเพลง 

ลกูทุง่เดน่	ๆ 	อาท	ิ“ฝนเดอืนหก”	รุง่เพชร	แหลมสงิห์	 

ตอนที่ 14 ว่าด้วยโซโลอิสต์ในเพลงลูกท่่ง

พันโทิวิชิิต โห้ไทิยพันโทิวิชิิต โห้ไทิย

ภาพ : อานันทิ์ นาคคง
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“โปรดเถิดดวงใจ”	ทูล	ทองใจ	“แสบหัวใจ”	พรชัย	 

สร้อยเพชร	ฯลฯ

	 ภาพของชาญชยั	บวับงัศรเลน่แอคคอรเ์ดยีน 

หน้าวงดนตรีลูกทุ่งในอดีตเป็นภาพจำของสังคม

ไทยจนกลายเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ของลูกทุ่งที่

ผู้คนจดจำมาจนทุกวันนี้	 ผู้สืบทอดมรดกการเล่น 

แอคคอร์เดยีนรุน่ตอ่มาคือบตุรชาย	เชงิชาย	บัวบงัศร 

และยงัสรา้งอทิธพิลไปยงันกัแอคคอรเ์ดยีนรุน่ตอ่มา 

อาทิ	 องอาจ	 แสนประถม,	 ขจรศักดิ์	 ฉุนจุ้ย, 

ยา	ย้อนยคุ	ฯลฯ

	 3)	 ครูจิตรกร	 บัวเนียม	 (แอคคอร์เดียน) 

นักแอคคอร์เดียนคู่บารมสีุรพล	สมบัติเจริญ	ราชา 

ลูกทุ่ง	ฝากฝีมือในเพลงโด่งดังของสุรพลมากมาย 

ไมว่า่จะเปน็	“แฟนจา๋”	“หวัใจผมวา่ง”	“หวัใจเดาะ”

“เดือนหงายที่ริมโขง”	 “เสียวไส้”	 “ของปลอม” 

“ของแทย้ะ่”	“สนกุเกอร”์	และอืน่ๆ	นำ้เสยีง	รสมอื	

ลลีาการเลน่แอคคอรเ์ดยีนเปน็ทีจ่ดจำพอ	ๆ 	กบัเสยีง 

ขับร้องของสุรพล

	 4)	สมัย	อ่อนวงศ	์(แคน)	ศิลปินไทยทรงดำ 

จากเขาย้อยเพชรบุรี	 สร้างปรากฏการณ์ให้โลก 

ได้รับรู้ถึงความมหัศจรรย์ของเสียงแคนที่พลิกผัน

ความเป็นเครื่องดนตรีพิธีกรรมและเสียงประกอบ

การขบัลำตามขนบโบราณไปสูเ่ครือ่งดนตรทีีส่ง่เสยีง

ไปเกาะกุมหัวใจของคนญีปุ่�น	คนอเมรกินั	คนยุโรป	

ไดร้บัการกล่าวขวัญถึงในสมญา	“ขนุพลแคนแดน

สยาม”	จากสือ่มวลชนทัง้โทรทศันแ์ละหนงัสอืพมิพ์

นานาชาติ	 เขาใช้ชีวิตทั้งในฐานะศิลปินหน้าเวที	

ดาราภาพยนตร์เพลง	แม้เมื่อถึงเวลาจากโลกนี้ไป	

เขาก็ยังเป็นศิลปินหนึ่งเดียวที่มีอนุสาวรีย์เป็นรูป

เหมือนของเขายืนถือแคนอยู่ที่บ้านเกิด

	 เสียงเพลงของสมัย	 อ่อนวงศ์	 มีเสน่ห์ทั้ง 

เสียงร้องท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเขาเองและเสียงแคนท่ีเขา 

เป�าเคล้าคลอไปกับวงดนตรีสากล	เป็นจุดเริ่มของ

การพัฒนาแคนประยุกต์ที่มีระดับเสียงมาตรฐาน

ตามระบบดนตรสีากลอยา่งจรงิจงัและการเปดิพืน้ที่

ให้การขับร้องเพลงลูกทุ่งสำเนียงไทยลาว/อีสาน

ได้เป็นที่ชื่นชมยอมรับจากผู้ฟังทั้งประเทศไทยไป

จนถึงนานาชาติ

บัุญยงค์ เกตุคง 
สุตูดิโอฟองน้ำ 

ไพซิิสุมิิวสุิค, 
2530

ภาพ : อานันทิ์ 

นาคคง

	 5)	 ครูบุญยงค์	 เกตุคง	 (ระนาดเอก)	

ศิลปินแห่งชาติ	 สุดยอดมือระนาดที่น่าจะได้รับ

การยกย่องว่าเป็นผู้นำการปลดล็อกหรือทะลาย

กรอบประเพณีการใช้ระนาด-เครื่องปี่พาทย์จาก

ดนตรีพิธีกรรมและโขนละครในอดีตมาสู่พื้นที่

ใหม่คือดนตรีสมัยนิยม-เพลงลูกทุ่งยุคแรก	 เคย

มีประสบการณ์กับเพลงสังคีตสัมพันธ์	 งานของ 

สนุทราภรณ์ยคุแรก	รว่มกบัพระเอกลิเก	พร	ภริมย์	

ตั้งคณะเกตุคงดำรงศิลป์	เมื่อพร	ภิรมย์	ผันตัวไป

เป็นนักร้องในคณะจุฬารัตน์ก็นำทำนองเพลงที่ได้

จากครูบุญยงค์ไปใช้	 และครูบุญยงค์เองก็ได้นำ 

นักดนตรีในกลุ่มของท่านมาร่วมงานบันทึก 

เสียงเพลงแหล่ทำนองไทยให้พร	ภิรมย์	คิดลูกนำ	

(introduction)	ใหม	่ๆ 	และเรยีบเรยีงตดัตอ่เพลงโดย

เป็นผู้บรรเลงระนาดเอกนำวง



	 6)	พันโทเสนาะ	หลวงสุนทร	(ระนาดเอก) 

ศิลปินแห่งชาติ	 ได้รับการถ่ายทอดชั้นเชิงระนาด

จากครูหลวงประดิษฐไพเราะ	 (ศร	 ศิลปบรรเลง)

และครูบุญยงค์	 เกตุคง	 ศิลปินแห่งชาติ	 เพลง 

“ดาวลูกไก่”	พร	ภิรมย์	เป็นหนึ่งในผลงานที่ได้รับ 

ความนิยมอย่างสูง	 ลูกโซโลขึ้นต้นเพลงและ 

ลูกเล่นที่รับท้ายการร้องราชนิเกลิงประพันธ์โดย	 

พนัโทเสนาะ	หลวงสนุทร	ถกูนำไปใชใ้นวงการลเิก

อย่างแพร่หลาย

	 7)	ครูกิตติ	เกตรา	(ระนาดเอก)	ระนาดเอก 

จากดุริยางค์ทหารเรือ	 ได้รับการถ่ายทอดจาก 

ครกูาหลง	พึง่ทองคำ	ศลิปนิแหง่ชาต	ิผลงานทีเ่ดน่

คือเพลง	“เทพธิดาผ้าซิ่น”	เสรี	รุ่งสว่าง	นำเสนอ

เสยีงระนาดเอกในลกัษณะทีส่ดใสและมพีลงั	สอด

แทรกเสยีงร้อง	เสยีงวงดนตรสีากล	สือ่สารอารมณ์

ของเพลงได้อย่างลงตัว	ทำให้เป็นที่จดจำของผู้ฟัง

	 8)	บุญยงค์	ฟักภู่	(ระนาดเอกและอื่นๆ)	พี่

น้องกับโชคดี	ฟักภู่	ศิลปินและนักเรียบเรียงเสียง

ประสานวงแกรนดเ์อก็ซ	์เปน็ทายาทครปูระยรู	ฟกัภู่	

สำนกัปีพ่าทยค์รสูกล	แกว้เพญ็กาศ	มปีระสบการณ์

บันทึกเสียงให้ศิลปินลูกทุ่งมาอย่างโชกโชน	งานที่

สร้างปรากฏการณ์เสียงดนตรีไทยในความทรงจำ

ของคนรุ่นใหม่คืออัลบั้มเพลงหวาน	อ๊อด	 โอภาส	

ทศพร	 ของค่ายนิธิทัศน์	 ตัวอย่าง	 เสียงระนาด 

เสียงขิมในเพลง	 “พอหรือยัง”	 เคล้ากับเสียง 

เครื่องดนตรีสตริงคอมโบอย่างไพเราะ

	 9)	 ครูสุรเดช	 กิ่มเปี่ยม	 (ระนาดเอก)	 

ดรุยิางคศิลปนิ	กรมศิลปากร	ศิษยค์รูสกล	แกว้เพญ็กาศ	 

บันทึกเสียงเพลง	“ยอยศพระลอ”	ชินกร	ไกรลาศ 

ขบัรอ้งรว่มกบัเสยีงลกูคูข่องศรสีอางค	์ตรเีนตร	เสยีง

กลองของ	สมพงษ	์นชุพจิารณ	์วรรคแรกทีส่รุเดชขยี้

ระนาดทำนองเชดินอก	ขึน้ตน้นำเกริน่”ยอยศพระลอ”	 

เป็นต้นแบบให้นักระนาดรุ่นหลังมาจนทุกวันนี้

	 10)	กู้เกียรติ	นครสวรรค์	(ระนาดเอก)	นัก

แต่งเพลง	 ดาราลิเก	 เจ้าของผลงาน	 “สั่งนาง”	

สญัญา	พรนารายณ	์กูเ้กยีรตมิฝีมีอืในการบรรเลง

ระนาดเอก	สไตล์ดุเดือดและด้นสดเก่งมาก	ฝาก

เสียงระนาดไว้ในเพลงของชาย	 เมืองสิงห์	 ด้นลูก

รัวลูกขยี้แข่งกับลีลาร้องของ	ชาย	เมืองสิงห์	อย่าง

องอาจกล้าหาญ

	 11)	ทองฮวด	ฝ�ายเทศ	(ซออีสาน)	ศิลปิน

มรดกอีสาน	 เพลง	 “สาวอีสานรอรัก”	 	 อรอุมา	 

สงิหศ์ริ	ิไดร้บัการยอมรับในฐานะเพลงทีมี่การใชซ้อ

อสีานในการแสดงออกทางอารมณไ์ดอ้ยา่งประณตี

และเต็มไปด้วยเสน่ห์	

	 12)	 เรวัฒน์	 สายัณเกณะ	 (พิณ)	 ชื่อใน

การแสดงว่า	หนุ่ม	ภูไท	มีความสามารถในดนตรี

อีสานรอบวงและการเรียบเรียงเสียงประสาน	

เพลงลูกทุ่งหลายสไตล์	 เพลง	 “สั่งนาง”	 มนต์

สิทธิ์	 คำสร้อย	 ถึงจะเป็นเพลงช้า	 ๆ	 แต่เป็น 

การสร้างสรรค์ลายพิณขึ้นมาใหม่ทั้งการบรรเลง 

สอดแทรกร้องและลูกโซโลใน	 intro-solo-coda 

รวมทั้งการประยุกต์เทคนิคการดีดพิณใหม่	 อาทิ	

hammer-on,	pull-off,	slide	ในการบันทึกเสียง

	 13)	 ศักดา	 ฟ้าประทาน	 (แซกโซโฟน)	 มี

ความสามารถทัง้การขบัรอ้ง	การแตง่เพลง	และการ

บรรเลงดนตรทีัง้ปีพ่าทยแ์ละแตรวง	เป�าแซกโซโฟน 

ในเพลงตระกลูแหล-่รำวงของกลุม่นกัรอ้งทีม่เีสน้เสยีง 

เป็นไทย	ๆ	อาทิ	ชาย	เมืองสิงห์	ชินกร	ไกรลาศ, 

141

ตอนที่ 14 ว่าด้วยโซโลอิสต์ในเพลงลูกท่่ง

ภาพ : ประสุาร วงศ์วิโรจัน์รักษ์

พันโทิเสุนาะ หลวงสุุนทิรพันโทิเสุนาะ หลวงสุุนทิร
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ไวพจน	์เพชรสพุรรณ,ขวัญจิต	ศรปีระจนัต	์มสีำเนยีง

แซกโซโฟนเปน็เอกลกัษณ์	ดน้สดเคลา้กบัลลีาการ 

ขบัรอ้งทีไ่มอ่าจจะคาดเดาทศิทางของชาย	เมอืงสงิห์ 

ได้ทุกครั้งที่มีการแสดงสด

	 14)	 สมปอง	 เปรมปรีดิ์	 (แซกโซโฟน)	นัก

ดนตรี	นักเรียบเรียงเสียงประสาน	อดีตนักเป�าแซ

กโซโฟนวงดนตรีสมยศ	 ทัศนพันธ์,	 ทูล	 ทองใจ, 

ชินกร	 ไกรลาศ	 และอื่น	 ๆ	 โปรดิวเซอร์อัลบั้ม	 

“หัวแก้วหัวแหวน”	ก๊อท	จักรพันธ์	อาบครบุรี	ซึ่ง

ส่งผลสำเร็จในธุรกิจเพลงลูกทุ่งของแกรมมี่อย่าง

จริงจัง	 ต่อมา	 อยู่เบื้องหลังความสำเร็จของไมค์	

ภริมยพ์ร,	ลูกนก	สภุาพร	ตวัอย่าง	เสยีงแซกโซโฟน 

ใส	ๆ	โต้กับกีตาร์	ในเพลง	“กระเป๋าแบนแฟนทิ้ง”	

เอกราช	สุวรรณภูมิ

	 15)	สุทิน	ลัทธิ	(ทรัมเป็ต)	นักเป�าทรัมเป็ต

ที่มีผลงานการบันทึกเสียงเพลงลูกทุ่งมากที่สุด 

คนหนึ่งของประเทศ	 ทำงานเป็นโซโลอิสต์ตลอด

ชีวิตให้กับนักเรียบเรียงเสียงประสานทุกคน	

ตัวอย่างเสียงทรัมเป็ตเด่น	อาทิ	“เมียพี่มีชู้”	 เปิด

ต้นเพลงให้กับชาย	เมืองสิงห์,		“หนุ่มนารอนาง” 

เคล้าเสียงร้องของไวพจน์	เพชรสุพรรณ,	เพลงทั้ง

หลายในอัลบั้ม	 “หัวแก้วหัวแหวน”	 ขับร้องโดย	

ก๊อท	จักรพันธ์	อาบครบุรี

	 16)	 สุทิน	 ดวงเดือน	 (ไวโอลิน)	 เป็นนัก

ไวโอลนิทีม่พีืน้ฐานการฝกึดนตรคีลาสสิกตะวนัตก 

มาก่อน	 แต่สามารถบรรเลงเพลงสำเนียงไทยได้

อยา่งชดัเจน	ฝากฝมีอืไวโอลนิเอาไวใ้นเพลงลกูทุง่ 

หลากหลายแนว	ทัง้เพลงช้าเพลงเรว็	เพลง	“เขยีนฝนั 

ไว้ข้างฝา”	 รัชนก	 ศรีโลพันธุ์	 สอดประสานเสียง

ไวโอลนิระทมหมน่กลมกลนืไปกบัอารมณเ์ศรา้ของ

นักร้อง	แซกโซโฟนและภาพมิวสิกวิดีโอ

	 17)	 เมธวัชร์	 ทรัพย์แสนยากร	 รู้จักกันใน

ชื่อเล่นและชื่อเดิม	 “ต๋อง	 เทวัญ”	 (แซกโซโฟน	

ไวโอลิน	ขลุ่ย)	เริ่มต้นจากนักดนตรีในวงโยธวาทิต

และรำวงเมืองโคราช	ผ่านประสบการณ์นักดนตรี 

มอือาชพีกบัวงดโิอเรยีนเตล็	ฟงัค,์	ฟองนำ้,	กงัสดาล,	 

โนเวลแจส๊	มผีลงานโซโลแซกโซโฟน	ไวโอลนิ	ขลุย่	

ในงานสตูดิโออัลบั้มของศิลปินทุกแขนง	 จำนวน

มหาศาล

	 18)	จริศกัดิ	์แมว	ปานพุม่	(กตีาร์)	นกัดนตรี 

แจ๊สร็อก	ร่วมงานกับพุ่มพวง	ดวงจันทร์	ในสตูดิโอ	 

ไลน์กีตาร์เพลง	 “กระแซะเข้ามาสิ”	 โดดเด่นมาก	

นำ้เสยีงและเทคนคิการดีดกตีารเ์ทยีบไดก้บั	Eddie	

Van	 Halen	 และการออกแบบภาพรวมของเพลง

สนุกเหมือนเพลงร็อก	Beat	it	ของไมเคิล	แจ็คสัน

เมิธวัชิร์ ทิรัพย์แสุนยากรเมิธวัชิร์ ทิรัพย์แสุนยากร

ภาพ : อานันทิ์ นาคคง

ภาพ : เฟซิบัุ�ก สุมิปอง  เปรมิปรีดิ�

สุมิปอง เปรมิปรีดิ�สุมิปอง เปรมิปรีดิ�



ที่น่ากล่าวถึง	 อาทิ	 “สาละวันรำวง”	 ไวพจน์	 

เพชรสุพรรณ	

	 23)	ทรงศักดิ	์ประทุมสนิธุ	์(โหวด	พณิ	แคน)	 

ศลิปนิแหง่ชาต	ิคนรอ้ยเอด็	กอ่ตัง้วงโหวดเสยีงทอง	 

เล่นดนตรีอีสานได้ทุกอย่างและเป็นช่างทำ 

เครือ่งดนตร	ีพฒันาโหวดใหม้มีาตรฐานบรรเลงรว่ม

กบัดนตรสีากลได	้เสยีงโหวดกลายเปน็เอกลกัษณ์

สำคัญของลูกทุ่งสำเนียงอีสานยุคใหม่ตั้งแต่หลัง	

พ.ศ.	2540	 เป็นต้นมา	ทรงศักดิ์ฝากเสียงบรรเลง

อีสานในอัลบั้มเพลงลูกทุ่งมากมาย	 ตัวอย่างเช่น	

เพลงประกอบภาพยนตร์	“ราชินีดอกหญ้า”	เพลง

ประกอบละคร	 “นายฮ้อยทมิฬ”	 “ปริญญาใจ” 

ศิริพร	อำไพพงษ์	เป็นต้น

	 24)	 โน	ชานน	ชินราช	 (พิณ)	หม่องม่วน 

เร็คคอร์ด	 มีชื่อเสียงมากในวงการลูกทุ่งอีสาน

ปัจจุบัน	 เล่นดนตรีเป็น

ทุกอย่าง	พิณ	ซอ	แคน	

โหวด	 ขลุ่ย	 ปี่ภูไท	 ดีด

พณิใหก้บันกัรอ้งหมอลำ

และลูกทุง่อีสานมากมาย

ในอัลบั้มดัง	 ลายพิณ

ประกอบภาพยนตร์	 

ไทบา้น	เดอะซรีสี	์คลปิโซโล 

พิณลายให้ซิ่งนำแหน่	

เมื่อ	พ.ศ.	2557	ยอดวิว	 

25	ล้าน

	 25)	 บุญมี	 ศรีมหาโพธิ์	 (แซกโซโฟน)	 คน

พิจิตร	 ใช้ชีวิตในวงการเพลงลูกทุ่งเก่าถึงหมอลำ

เพลิน	 สร้างสีสันให้ลูกทุ่งอีสานมายาวนานกว่า	

50	 ปี	 เสียงแซกโซโฟสอดแทรกไปกับวงดนตรี

ใหญ่จนถึงอิเล็กโทน	 สนุก	 ชวนให้เต้นรำ	 เขาทำ

ให้แซกโซโฟนเป็นภาพจำของลูกทุ่งอีสาน	 ไม่ใช ่

	 19)	นฤพนธ์	ตี�	พานทอง	(กีตาร์)	ทายาท

ของชาย	 เมืองสิงห์	 นักเรียบเรียงเสียงประสาน 

นักดนตรี	 โปรดิวเซอร์	 เคยเป็นนักดนตรีร่วมวง 

แสงสุรีย์	รุ่งโรจน์,	เกรียงไกร	กรุงสยาม,	ซุปเปอร์ 

ลกูทุง่กรงุศรวีไิล	ทำงานหอ้งบนัทกึเสยีงเพลงลกูทุง่

เปน็นกัดนตรรีบัจา้งประทบัเสยีงกตีารใ์หน้กัเรยีบเรยีง 

เสียงประสานทั่วไป	 บันทึกเพลงลูกทุ่งทุกรูปแบบ	

กระนั้นก็ยังมีซาวนด์กีตาร์ที่เป็นลายเซ็นของตัว 

ไมว่า่จะบนัทกึใหน้กัรอ้งคนใดกต็าม	เพลงทีน่า่สนใจ 

คืองานชุด	 man	 city	 lion	 project	 ที่คัฟเวอร ์

ให้ชายเมืองสิงหด์้วยสำเนียงกีตาร์หลากหลายสด

ใหม่มีชีวิตชีวา	

	 20)	สร่างศัลย์	เรืองศรี	ชื่อในการแสดงว่า	 

“หนู	มิเตอร์”	(กีตาร์	ขลุ่ย	ซอ)	นักร้อง	นักดนตรี	 

นกัแตง่เพลง	โปรดวิเซอร์	มผีลงานเพลงหลากหลาย 

สไตล์	 ทำงานกับค่ายรถไฟดนตรี	 อาร์สยาม	 

มีดีเรคคอร์ด	สำเนียงกีตาร์และเครื่องอื่น	ๆ	ไว้ใน

งานเพลงของตนและศิลปนิพอ็ป	รอ็ก	ลูกทุง่	เพลง

เพือ่ชวีติจำนวนมาก	งานเดน่	“นริาศป�าปูน”	“ลกูทุง่ 

มิเตอร์”	“หนอนผีเสื้อ”

	 21)	 นาวาเอกภาสกร	 สุวรรณพันธ์	 

(แซกโซโฟนและอืน่ๆ)	ผูบ้งัคบักองดรุยิางคท์หารเรอื	 

ใช้ชีวิตในวงการดนตรีลูกทุ่งมาอย่างโชกโชนใน

ฐานะนักเป�าเครื่องลมไม้บันทึกเสียงให้กับอัลบั้ม

ศิลปินมากมาย	 ตัวอย่างเสียงแซกโซโฟนไพเราะ	 

ในเพลง	“ยาใจคนจน”	ไมค	์ภริมย์พร	และอัลบัม้อืน่	ๆ 	 

ของแกรมมี่	โกลด์

	 22)	 ทองจันทร์	 ศรไชย	 (แคน)	 ศิลปินที่ 

คนฟงัเพลงลูกทุง่แนวอีสานคุน้เคยเสียงแคนมากทีสุ่ด	 

เดินทางจากอุบลราชธานีมาพำนักอยู่กรุงเทพ	 ฯ	 

เป�าแคนในห้องบันทกึเสียงตา่ง	ๆ 	มาเปน็พนั	ๆ 	เพลง	 

ตั้งแต่ลูกทุ่งอีสานยุคบุกเบิกมาจนยุคครองตลาด

เมืองหลวง	 ขึ้นเวทีคอนเสิร์ตบอดี้สแลม	 เพลงดัง 
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ตอนที่ 14 ว่าด้วยโซโลอิสต์ในเพลงลูกท่่ง

โน ชิานน ชิินราชิโน ชิานน ชิินราชิ

ภาพ : คอนเสุิร์ต 84 ปี 

ลูกทิุ่งไทิย, 2567



๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย
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สำเนียงแจ๊ส	 แต่มีเอกลักษณ์ของตนชัดเจน	 

เพลงดัง	เช่น	“รักสลายดอกฝ้ายบาน”	“หลวงพ่อ 

รวย”	 “ขอพรพ่อพระใส”	 “ดอกกระเจียว

ลืมทุ่ง”	 เป�าให้นักร้องสายอีสานจำนวนมาก 

ศักดิ์สยาม	เพชรชมภู,	ดาว	บ้านดอน,	มนต์แคน 

แก่นคูณ,	เฉลิมพล	มาลาคำ,	จินตหรา	พูนลาภ,	

ปอยฝ้าย	มาลัยพร

	 26)	 สำราญ	ทอมบ้า เล่นดนตรีได้หลาย

ชิ้น	 มีชื่อเสียงในวงการลูกทุ่งหมอลำในฐานะ 

นกัตกีลองเจา้ลลีา	ตทีอมบา้ในเพลงหมอลำอยา่ง

มีลีลาสนุก	 ฟ้อนรำเต้นไปกับเพลงขณะตีกลอง	

หมุน	 กระโดด	 ชวนให้การแสดงหมอลำน่าดูไป

ดว้ย	มคีลปิในยูทบูทีเ่ผยแพรม่ากมาย	มีแฟนคลบั

ติดตามจำนวนมาก

	 27)	 สวัสดิ์	 สารคาม	 

(พิณ,	 ซอ)	 นักแต่งเพลง	 

เรียบเรียงเสียงดนตรีให้กับทุก

ค่ายเพลง	 เป็นโปรดิวเซอร์ปั�น

นักร้องดังมากมาย	 ลูกโซโล 

ซอทีเ่ดน่	ๆ 	ของสวสัดิ	์สารคาม	

อาทิ	 “นางเอกหมอลำช้ำรัก”,	

“เหมือนตายทั้งเป็น”

	 28)	ศิลาแลง	อาจสาลี	 

ชือ่ในการแสดงว่า	“ยนีส์	ศลิาแลง” 

(กตีาร์สำเนยีงอีสาน)	นักดนตรี	

นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน	โปรดวิเซอรผ์ูอ้ยูเ่บือ้งหลงั 

ความโดง่ดงัของนกัรอ้งทัง้สตรงิ-ลกูทุง่	ฝมีอืชัน้เทพ	

เพลงของต่าย	อรทัย,	ไผ่	พงศธร,	พี	สะเดิด	ฯลฯ	

มีแต่ผ่านเสียงกีตาร์ท่านนี้ทั้งนั้น

	 29)	ศราวุธ	ทุ่งขี้เหล็ก	ชื่อในการแสดงว่า	

“สงิหเ์ฒา่”	(โหวดและเครือ่งดนตรีอสีานทัว่ไป)	คน

ขอนแกน่	เรยีนวทิยาลยันาฏศลิปก์าฬสนิธุ	์เปน็นกัรอ้ง	

นักดนตร	ีนักแต่งเพลง	นักเรียบเรียงเสียงประสาน	

โปรดิวเซอร์	 สังกัดแกรมมี่โกลด์	 ผลงาน	 “สาว 

กนัตรมึ”	“สาวลำซิง่”	“จริกัหรอืจหิลอก”	“สญัญา

ที่ภูผาม่าน”	“หนาวลมที่เมืองเลย”	สารคดี	“หอม

แผ่นดิน”	ฯลฯ

	 30)	 รศ.สุรพล	สุวรรณ	ฉายา	 “ตี�ส้มตำ”	

(ซออู้)	 อดีตนักดนตรีไทยวงกรมประชาสัมพันธ์	

เจ้าของเสียงซออู้ในเพลงพระราชนิพนธ์	“ส้มตำ”	

พุ่มพวง	 ดวงจันทร์	 ฉบับลูกทุ่งไทยกึ่งศตวรรษ		

เรียบเรียงเสียงประสานโดยครูประยงค์	 ชื่นเย็น	 

เสยีงซออูเ้พลงนีเ้ปน็หนึง่ในความทรงจำของคนรกั

เพลงลูกทุง่	เคยเปน็แมแ่บบใหน้กัสซีออูท้ัว่ประเทศ

นำไปใชท้ัง้การลองซออูจ้นถึงแสดงความสามารถ

ทางดนตรไีทย	นบัไดว้า่เปน็อนิฟลเูอนเซอรซ์อไทย

ในตำนานคนหนึ่ง

	 31)	 ธีระ	 ภู่มณี	 (ซอ)	 อดีต

ดุริยางคศิลปิน	กรมศิลปากร	

ศิษย์ครูวรยศ	ศุขสายชล	เป็น 

นักดนตรีไทยที่มีฝีมือทาง

เครื่องสาย	 ฝากฝีมือการ 

สีซอไว้ในอัลบั้ม	 “อมตะเสรี”	

เสรี	รุ่งสว่าง	เพลง	“เรียกพี่ได้ 

ไหม”	 “โรคแพ้ความสวย” 

“ไอห้นุม่เครือ่งไฟ”	“อยากตามไป 

บ้าน”	อัลบั้ม	“เรียกพี่ยังไหว”	

ยุ้ย	ญาติเยอะ	ฯลฯ

	 32)	 ชัยภัค	 ภัทรจินดา	 ชื่อในการแสดง

ว่า	 “นิค	 กอไผ่”	 (เครื่องดนตรีไทยรอบวง)	 

ศิลปินศิลปาธร	 นักแต่งเพลง	 นักเรียบเรียงเสียง

ประสาน	เปน็โซโลอสิตใ์หก้บัการผลติเพลงลกูทุง่ใน

ระบบสตูดิโอตั้งแต่ช่วง	พ.ศ.	2530	จนถึงปัจจุบัน	

เลน่เครือ่งดนตรไีทยทกุอยา่งดว้ยตนเอง	คลอ่งแคลว่

ทั้งการอ่านสกอร์ที่ผู้ประสานเสียงกำหนดและ 

คิดไลน์ดนตรีด้นสดเอง

ชิัยภัค ภัทิรจัินดา-ครูจัิตรกร บััวเนียมิ ชิัยภัค ภัทิรจัินดา-ครูจัิตรกร บััวเนียมิ 

ภาพ : ชิัยภัค ภัทิรจัินดา, 2563
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กัวราช่า	 ออฟบีท	 ฯลฯ	 แม้ว่างานตีกลองอาจจะ 

ไมไ่ดถ้กูพจิารณาวา่เปน็งานหลกัของโซโลอสิตเ์มือ่

เทยีบกบัเครือ่งดนตรอีืน่	ๆ 	ทีส่รา้งทำนองไดโ้ดดเดน่	 

แตก่ารใหเ้สยีงกลองและวิธแีตง่เตมิความสมบูรณ์

ทางดนตรีของมืด	ไข่มุก	มีเสน่ห์มาก	ไม่ว่าจะเป็น 

เพลงชา้เพลงเรว็	ในทีน่ีจ้งึสมควรนบัเปน็หนึง่ในโซโลอสิต ์

ที่ควรค่าแก่การจดจำและศึกษาผลงานของเขา

 “Signature Soloist” ทั้งหลายที่กล่าว

มานี้	 ไม่เพียงแต่มีฝีมือในการบรรเลงเครื่องดนตรี

ทีย่อดเยีย่ม	แตย่งัสามารถทำใหเ้ครือ่งดนตรแีตล่ะ

ชิน้มคีวามหมายและสือ่สารอารมณ์ในแงม่มุตา่ง	ๆ 	

ไดอ้ยา่งสมบรูณ	์ทัง้ยงัชว่ยสะทอ้นภาพลกัษณข์อง

ลูกทุ่งไทยที่ทรงคุณค่าและเป็นที่ยอมรับในระดับ

ชาติและนานาชาติ

•	 โซโลอิสต์นอกตำนาน	 งานคัฟเวอร์เพลง 

ลูกทุ่งในโลกออนไลน์ของคนรุ่นใหม่

	 เรื่องที่ควรกล่าวถึงเพิ่มเติมและควรอ่าน

ด้วยความเปิดใจในบทความนี้กค็อื	ยงัมโีซโลอสิต์ 

อีกมากมายที่เป็นคนดนตรีรุ่นใหม่	 มีทักษะฝีมือ 

ไม่แพ้คนรุ่นเก่า	 แม้จะไม่ได้มีชีวิตอยู่ในช่วงเวลา

ของการผลติงานที่เป็นต้นฉบบั	(original	production)	

ก็ตาม	 แต่การสร้างงานใหม่ที่เรียกว่า	 “ผลิตซ�้า”	 

(reproduction)	หรือการคัฟเวอร์เพลง	(cover	song)	

ของพวกเขา	 กลับมีคุณูปการมหาศาล	 ให้คนรัก

เพลงลูกทุ่งได้ย้อนกลับไปศึกษาคุณค่าของสิ่งที่

เปน็อดตีและเหน็พลงัของคนรุน่ใหมท่ีย่งัใหค้ณุคา่

กับความเคารพเพลงลูกทุ่งอยู่	

	 ขออธบิายเสรมิ	การคฟัเวอรเ์พลงคอืการนำ

เพลงที่มีอยู่แล้วมาทำการบันทึกหรือแสดงใหม่	

โดยศิลปินหรือวงดนตรีอื่นที่ไม่ได้เป็นผู้แต่งเพลง

ตน้ฉบบั	บางครัง้ศลิปนิอาจเลือกทีจ่ะทำการคัฟเวอร์ 

เพลงตรง	ๆ 	เพือ่แสดงความเคารพต่อเพลงตน้ฉบบั 

	 งานที่น่าศึกษา	 เช่น	 อัลบั้ม	 “สีสันดนตรี

พรายน้ำ”	ทศพล	หิมพานต์	โฟร์เอส	สตูดิโอ	วาง

จำหนา่ย	พ.ศ.	2543,	เสยีงซอในเพลง	“บารมพีอ่ครู	

(หลวงพ่อเดิม)”	กานต์	ทศน,	อัลบั้ม	“รักสายัณห์

น้อย	 ๆ	 แต่รักนาน	 ๆ”	 และ	 เพลง	 “ผู้เสียสละ”	

“เสยีงขลุย่เรยีกนาง”	ยนืยง	โอภากลุ	โปรดวิซโ์ดย 

กิตติศักดิ์	สายน้ำทิพย์

	 33)	ธีรชีพ		ไกรธีรางกูร	ชื่อในการแสดงว่า	 

“ลาลี่	 คนสีดา”	 (เครื่องดนตรีอีสานรอบวง)	 

นักร้อง	 นักดนตรี	 นัก

แต่งเพลง	นักเรียบเรียง

เสียงประสาน	ตัวอย่าง

ผลงานการเป�าแคน- 

ดดีพณิ	เป�าโหวด-เป�าปี่

ภไูท	เพลง	“ผูห้ญงิหวัใจ

อีสาน”	ต่าย	อรทัย	

   

	 34)	 จเร	 ภักดีพิพัฒน์	 ชื่อในการแสดงว่า	 

“เพชร	พนมรุ้ง”	(แบนโจ) ลูกทุ่งแนวคันทรี	(Coun-

try)	 หรือคาวบอยตะวันตก	 ผลงานเด่น	 “ลูกทุ่ง 

เสยีงทอง”	งานของพยงค	์มกุดา	นอกจากเสยีงโห่

โยเดล	(yodel)	ที่เป็นเอกลักษณ์ของเขาเอง	ยังเล่น

แบนโจดว้ยตนเอง	เมือ่ผสมกบัเสยีงเมาทอ์อรแ์กน

และเสียงไวโอลินในเพลงก็ยิ่งให้อารมณ์อเมริกัน

คาวบอยอย่างยิ่ง

	 35)	 ศักดิ์	 บุญเรือง	 ชื่อในการแสดงว่า	

“มืด	ไข่มุก”	(ทอมบ้า;	เพอร์คัสชัน)	อดีตสมาชิก

วงพลอย	 ใช้ชีวิตในห้องบันทึกเสียงมายาวนาน	

เชีย่วชาญจงัหวะละตินทกุรูปแบบ	เสรมิความสนุก

ของเพลงลูกทุ่งด้วยเสียงเพอร์คัสชันนานาชนิด 

โดยเฉพาะกลองทอมบ้า	คองก้า	บองโก	ไม่ว่าจะ

เปน็จงัหวะอะไรกต็าม	รำวง	สองไม	้เซิง้	กลองยาว	 

กราว	 ตะลุง	 ชะชะช่า	 มาเรงเก้	 แซมบ้า 

ตอนที่ 14 ว่าด้วยโซโลอิสต์ในเพลงลูกท่่ง

ธีรชิีพ ไกรธีรางกูรธีรชิีพ ไกรธีรางกูร
ภาพ : อานันทิ์ นาคคง
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สงูอายุและเพือ่เชือ่มโยงคนรุน่ใหม่ใหรู้จ้กัเพลงลูกทุง่	 

โดยที่มีการผลิตงานอย่างมีระบบ	ดำเนินงานโดย

นักธุรกิจบันเทิงรุ่นใหม่	สร้างความสนใจและยอด

การติดตามรายการเพลงย้อนยุคด้วยกลวิธีต่าง	ๆ 	

หลายรายการประสบความสำเร็จอย่างยิ่งในเชิง

คะแนนนยิมและรายไดโ้ฆษณา	ผลจากการคัฟเวอร์ 

เพลงลกูทุง่ในรายการเพลงย้อนยคุไมเ่พยีงแคท่ำให้

เพลงเหล่านั้นกลับมาเป็นที่รู้จักอีกครั้ง	แต่ยังช่วย 

สรา้งกระแสใหมใ่นวงการเพลงไทย	โดยเฉพาะอยา่งยิง่ 

ในแง่ของการผสมผสานดนตรีและการแสดงที่

สอดคล้องกับเทรนด์ดนตรีในยุคปัจจุบัน	

	 นอกจากนีย้งัชว่ยกระตุน้ใหเ้กดิการสนใจใน

เครือ่งดนตรไีทยบางประเภททีอ่าจจะถูกละเลยไป

ในยุคก่อน	ๆ	เช่น	ระนาด	ซอ	หรือขลุ่ย	ซึ่งเมื่อถูก

นำมาคัฟเวอร์ในรูปแบบใหม่ก็สามารถทำให้ผู้ชม

ไดร้ับรู้ถึงคุณค่าของเครือ่งดนตรีเหล่านีใ้นบริบทที่

แตกตา่งออกไป	ทัง้นี	้รายการเพลงย้อนยุคทีมี่การ

คัฟเวอร์เพลงลูกทุ่งเหล่านี้ได้สร้างปรากฏการณ์ที่

สามารถเชือ่มโยงระหว่างความทรงจำของผูช้มใน

อดตีและการสรา้งสรรคใ์นยคุปจัจบุนัไดอ้ยา่งลงตวั

	 อย่างไรก็ตาม	 ผลลัพธ์ในการทำงานของ

นักคัฟเวอร์เพลง	ใช่ว่าจะมีความสุขจากการสร้าง

ความบันเทิงแก่ผู้ชมเท่านั้น	 แต่อีกด้านพวกเขา

มักถูกตรวจสอบ	 หวงห้าม	 และดำเนินงานตาม

กฎีหมายคุ้มครองลิขสิทธิ์	 ที่บริษัทนายทุนหรือ

ศิลปินต้นฉบับถือครองอยู่	แม้ว่าผลงานที่ผลิตซ้ำ

ขึ้นมาใหม่จะมีคุณภาพดีกว่าต้นฉบับ	 ร้องดีกว่า	 

บรรเลงดนตรีดีกว่า	 ตีความเพลงได้น่าสนใจกว่า	 

แต่ความโหดร้ายทางกฎีหมายก็ไม่เคยเปิดช่อง 

ให้การทำงานศิลปะพัฒนาไปได้	 งานคัฟเวอร์

ดี	 ๆ	 หลายชิ้นในโลกออนไลน์ต้องถูกดำเนินคดี	 

ถกูปรบัหรือจบักมุ	หรอืถกูสัง่ใหท้ำลายทิง้	มีผลให้ 

นักคัฟเวอร์หมดกำลังใจยุติการทำงานสร้างสรรค์

หรอืคฟัเวอรใ์หเ้กดิงานทีแ่ตกตา่งออกไปจากตน้ฉบบั	

การคัฟเวอร์อย่างหลังนี้อาจมีการแปรเปลี่ยน

ในด้านการเรียบเรียงดนตรี	 เสียงร้อง	 เครื่องมือ

โซโล	หรือการตีความเพลงใหม่	ๆ	เพื่อให้แตกต่าง 

จากแนวคิดดั้งเดิม	 แต่เนื้อหาหรือทำนองหลัก 

จะยังคงอยู่	การคัฟเวอร์เหล่านี้มีการใช้เทคโนโลยี

ในการบันทึกเสียงและถ่ายทอดผลงานแบ่งปัน

ให้กับสาธารณะผ่านทางออนไลน์ช่วยสร้างความ 

เชื่อมโยงระหว่างผู้ฟังและเพลงลูกทุ่งในมุมมองที่

หลากหลายมากขึ้น

	 โซโลอิสต์นอกตำนานที่เป็นคนรุ่นใหม่

หลายคนศึกษาหาความรู้และสร้างสรรค์งานด้วย

ความศรัทธาส่วนตัว	ไม่ได้อิงธุรกิจเหมือนนายทุน

ที่เป็นเจ้าของลิขสิทธิ์เพลง	 ไม่มีผลประโยชน์กับ

วงการดนตรีลูกทุ่งอย่างศิลปินผู้แต่งเพลงหรือ 

ผู้ขับร้องเพลง	 ไม่มีแม้แต่อำนาจจะไปวิเคราะห์

วจิารณว์ชิาความรูท้างเพลงลกูทุง่อยา่งนกัวชิาการ

หรอืนักประวัตศิาสตร์	แตว่า่คนเหล่านีแ้หละ	ทีเ่ปน็

ฟนัเฟอืงเลก็	ๆ 	ทีข่บัเคลือ่นใหล้กูทุง่ยงัมลีมหายใจ

ต่อไปได้	พวกเขาฝากผลงานการคัฟเวอร์ด้วยการ

ร้องเพลง	 การบรรเลงดนตรีทั้งเป็นวงและเดี่ยว 

เครือ่งดนตรทีีเ่ขาถนดั	บนัทกึในสตดูโิอแบบบา้น	ๆ 	ดว้ย 

ทนุสว่นตวั	ดว้ยเทคโนโลยเีทา่ทีต่นเองมแีละบรหิาร

จดัการได	้จนเกิดเปน็ชิน้งานเพลงใหม่	แลว้แบง่ปนั

สู่สาธารณะในช่องทางออนไลน์	 มีแพลตฟอร์มที่

นิยมกัน	ได้แก่	YouTube,	Instragram,	TikTok	และ	

Facebook	มผีูส้นใจชมและตดิตาม	หรอืแมไ้มม่ใีคร

ติดตามชมเลยก็ตาม	แต่ก็ยังไม่ล้มเลิกความตั้งใจ

ในการทำงานคัฟเวอร์เพลง	

	 และที่ควรกล่าวถงึอกีเช่นกนั	คอืการคฟัเวอร์ 

เพลงลูกทุง่เก่าในรายการบันเทงิของสถานโีทรทศัน์

ต่าง	ๆ	มีการผลิตรายการเพลงย้อนยุคขึ้นมาเพื่อ

รองรบัความรูส้กึหวนหาอดตี	(nostalgia)	ของคนวยั
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	 การเกิดตลาดออนไลน์ซื้อขายขลุ่ย	มีการ

ทำ	backing	track	เพื่อเป็นพื้นหลังในการโซโลขลุ่ย

อยา่งจรงิจงั	การชมุนมุของผูเ้ลน่ผูฟ้งัถอืเปน็	“ชมุชน

ดนตรจีำลอง”	ทีใ่หญม่าก	การรวมกลุม่เปน็ไปเพือ่

ความสุขมากกว่าธุรกิจพาณิชย์ศิลป์	 บรรยากาศ

ของชุมชนขลุ่ยออนไลน์	ใน	YouTube,	Facebook,	

TikTok	มีการสร้างเครือข่ายกันและกันอย่างแนบเนน่ 

อยูร่ว่มกนัอยา่งสนัต	ิถอ้ยทถีอ้ยอาศยั	รว่มงานกนั

อยา่งคกึคกั	มกีจิกรรมแลกเปลีย่นขอ้มลูเคลือ่นไหว

กันตลอดเวลา	 เป็นข้อมูลเผยแพร่สาธารณะ	 มี

เวบ็ไซตท์ีใ่หค้วามรูเ้กีย่วกบัการเป�าขลุย่คฟัเวอรเ์พลง

ลูกทุ่งกันเป็นระยะ	 แนะนำเทคนิคตั้งแต่เบื้องต้น 

จนถึงขั้นสูง	เช่น	เริ่มเป�าขลุ่ยอย่างไร	การหายใจ	

การระบายลม	การเอื้อน	เป็นอย่างไร	เป็นต้น

	 นอกจากนี้นักคัฟเวอร์ขลุ่ยยังมีความ 

กระตือรือร้นทางเทคโนโลยี	 มีการแบ่งปันความรู้

ทางการใชเ้ครือ่งเสยีงในการบนัทกึ	แนะนำโปรแกรม

คอมพิวเตอร์ดนตรีเพื่อนำมาใช้ในการสร้างสรรค์	

การตกแตง่เสยีงดว้ยเอฟเฟก็ตต์า่ง	ๆ 	แนะนำการใช้

อุปกรณ์การบันทึกถ่ายทำตัดต่อและการอัพโหลด

ขึ้นหน้าจอ	 นับว่าคอนเทนต์ของชุมชนขลุ่ยมีผล

ต่อการปลุกกระแสความสนใจในเพลงลูกทุ่งและ

ดนตรีไทยอย่างยิ่ง	 เพราะขลุ่ยสามารถคัฟเวอร์

ได้ละเอียดจนถึงลีลาการขับร้องของนักร้องลูกทุ่ง

ต่าง	 ๆ	 ไม่จำเป็นต้องแบ่งพื้นที่ระหว่างโซโลอิสต์

กับนักร้องเหมือนในขนบการบันทึกเสียงหรือการ

บรรเลงเพลงลูกทุง่ต้นฉบบั	คนขลุย่แก่ง	ๆ 	สามารถ 

คัฟเวอร์เนื้อร้องด้วยเสียงขลุ่ยได้เลย	 นอกจากนี้	

ความสามารถของชา่งทำขลุย่รุน่ใหม	่ๆ 	ทีส่รา้งขลุย่

ได้ครบทุกคีย์ก็เป็นการตอบโจทย์ให้ขลุ่ยบรรเลง

เพลงสำเนียงอะไรก็ได้ในโลกนี้	

	 พิชิตชน	 ไชยคำวัง	 ฉายา	 เติ้ล	 ขลุ่ยไทย	 

เป็นโซโลอิสต์ที่ทำงานคัฟเวอร์เพลงลูกทุ่งและ

ไปเลย	 แต่กระนั้นนักคัฟเวอร์หลายคนก็ยังไม่

หยุดความฝัน	 แม้ไม่ได้เป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงใน

วงการหรอืไมเ่กีย่วขอ้งกบัเจา้ของลขิสทิธิเ์พลงเดมิ	 

แต่พวกเขาก็ยังคงมุ่งมั่นสร้างสรรค์ผลงานใหม่	 ๆ	

ที่มีความแตกต่างจากต้นฉบับและเข้าถึงผู้คนใน

หลากหลายแพลตฟอร์มออนไลน์เสมอ

	 เพื่อให้กำลังใจโซโลอิสต์นอกตำนาน- 

นักคัฟเวอร์เพลงลูกทุ่งรุ่นใหม่	 ขอกล่าวถึงเฉพาะ

บางทา่น	ดงันี	้(และภาวนาวา่จะไมถ่กูยบัยัง้โอกาส

สร้างสรรค์งานดี	 ๆ	 สู่สังคม	 ย้ำอีกทีว่านี่คือกลุ่ม

บคุคลทีม่คีณุคา่ควรแกก่ารขอบคณุและสนบัสนนุ)

•	 ผู้เขียนขอเริ่มที่เครื่องดนตรีไทย	 โดยขอเลือก	 

ขลุ่ ย 	 ระนาด เอก	 ขิ ม 	 จากนั้ นจะ ไปที่ 

เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน

	 เครื่องดนตรีขลุ่ย	 :	 นักคัฟเวอร์ขลุ่ยมี

ปรมิาณมากทีส่ดุ	ทัง้จำนวนคนและปรมิาณผลงาน

ที่สร้างสรรค์ขึ้นมา	 เพลงลูกทุ่งหลายร้อยเพลงถูก

นำมาคัฟเวอร์ด้วยขลุ่ย	การปรากฏตัวของนักเป�า

ขลุ่ยทั้งมืออาชีพ	 และสมัครเล่นจำนวนมหาศาล

ในรอบสี่ทศวรรษ	 (น่าจะย้อนไปตั้งแต่ความนิยม

ในเพลง	 “เมดอินไทแลนด์”	 และ	 “เดือนเพ็ญ”	

อทิธิพลของ	อาจารย์ธนิสร	์ศรกีลิน่ด	ีศลิปินแหง่ชาติ	 

วงคาราบาว	ที่ปลุกกระแสการคัฟเวอร์ขลุ่ยขึ้นมา

จรงิจงั)	ชา่งทำขลุย่ไทยมรีายไดจ้ากขลุย่เสยีงสากล

มากทีส่ดุในรายไดข้องกลุม่เครือ่งดนตรไีทยทัง้หมด

ตอนที่ 14 ว่าด้วยโซโลอิสต์ในเพลงลูกท่่ง

เพลง เดือนเพ็ญ บัรรเลงขลุ่ยเพลง เดือนเพ็ญ บัรรเลงขลุ่ย
ภาพ : Youtube อาจัารย์ธนิสุร์ ศรีกลิ�นดี [ศิลปินแห่งชิาติ]



๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย

เพลงอื่น	ๆ	ด้วยขลุ่ยมากที่สุด	จบการศึกษาจาก

มหาวิทยาลัยศิลปากร	 สมาชิกวงชื่นเอยชื่นใจ	

บรรเลงขลุ่ยและเครื่องดนตรีสากลได้หลายชนิด	

มีความรู้ในการเรียบเรียงเสียงประสานดีมาก	 มี

ความรู้ด้านเทคโนโลยีการบันทึกเสียง	 มิกซ์เสียง	

เสนอผลงานสู่สาธารณะผ่านช่องทาง	 YouTube	

ปริมาณเกือบ	1,000	ชิ้น	(รวมไลฟ์สด	สอนการเป�า

ขลุ่ย	 แนะนำการทำเพลงคัฟเวอร์	 สตรีมมิ่งอย่าง

มีคุณภาพ)	 ยอดผู้ติดตาม	 5.2	 แสน	 คลิปเพลง 

ลูกทุ่งหลายเพลงมยีอดววิหลกัล้าน

	 นกัเป�าขลุย่คนอืน่	ๆ 	ทีเ่ปน็นกัคฟัเวอรเ์พลง 

ลูกทุ่งที่น่าเอ่ยถึง	 :	 เจมส์	 ไทยฟลูท	 James	Thai	 

fl fl fl flffllute,	 อรัญ	 แสงเมือง,	 แดน	 ขลุ่ยไทยดอทคอม,	 

ต้อม	 บ้านเพลงนครราชสีมา,	 พรชัย	 ตรีเนตร	

(กบ	 กรมศิลป์),	 จีส	 เสนาะศิลป์,	 บีช	 วงกลม,	

หนึ่ง	 ขลุ่ยไทยบรรเลง,	 โดม	 ริสแบนด์,	 อั�น	ขลุ่ย

ไร้โน้ต,	 แมน	 ไม้ขลุ่ย,	 เสาร์	 ขลุ่ยไทย,	 บิลล์	 

ขลุ่ยไทย,	 ครูรัตน์	 ขลุ่ยไทย,	 นุ้ย	 ขลุ่ยไทย,	 

สเตฟาน	ขลุ่ยไทย,	วิชัย	มหามนตรี	ฯลฯ

	 เมื่ออ่านถึงตรงนี้แล้วขอเชิญไปเสาะหา 

ผลงานพวกเขากันเถิด

	 เครือ่งดนตรรีะนาด	:	ถา้จะนบัวา่ภาพยนตร์	

“โหมโรง”	ทีอ่อกฉายเมือ่	พ.ศ.	2547	เปน็หมุดหมาย 

ของการปลุกกระแสความนิยมระนาด	 การนำ 

ระนาดมาใชค้ฟัเวอรเ์พลงลกูทุง่ทีม่รีากฐานมาจาก

เพลงไทยเดมิเปน็ปรากฏการณ์ทีน่า่สนใจมาก	หาก

เทยีบกบัการนำเพลงดงัจากภาพยนตรม์าคฟัเวอร์

หรอืการผลติซำ้เพลงไทยรว่มสมยัอืน่	ๆ 	อยา่งงาน

ของฟองน้ำ	กอไผ	่บอยไทย	ซึง่ตอ้งใชเ้ทคนคิขัน้สูง	

การบรรเลงที่อาศัยองค์ประกอบซับซ้อน

	 ในที่สุดเพลงลูกทุ่งในอดีตและปัจจุบันนี่

แหละ	 คือทางเลือกที่โซโลอิสต์นอกตำนานนำมา

ทำงานคัฟเวอร์ระนาดมากกว่า	ถึงแม้ระนาดจะมี

ข้อจำกัดในตนเองเมื่อเทียบกับขลุ่ยคือขนาดใหญ่	

หนัก	เสียงดัง	คีย์จำกัด	สเกลจำกัด	ค่าใช้จ่ายสูง	

แต่กระนัน้กม็ีโซโลอิสตท์ี่มิใชน่ักดนตรีไทยอาชีพที่

โดดเดน่ขึน้มาสรา้งกระแสความนิยมระนาดใหก้บั

สังคมไทยอยู่บ้าง

	 ปาเจร	 พัฒนศิริ	 ชื่อในการแสดงว่า	 

“ฟโีน	่เดอะระนาด	Fino	the	Ranad”	(ระนาดเอกและ

อืน่	ๆ )	เรยีนดนตรทีีบ่า้นบางลำพู	มูลนธิดิรุยิประณตี	 

จบการศึกษาด้านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ

จากวิทยาลัยนานาชาติ	มหาวิทยาลัยมหิดล	และ

ปรญิญาโทด้านสือ่สารมีเดยีจาก	SOAS,	University	

of	London	อังกฤษ	เคยเป็นอาจารย์นิเทศศาสตร์	

สาขากลยุทธ์การสื่อสารและการคิดค้นสิ่งใหม ่

(นานาชาติ	)	มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

	 ปจัจบุนัเปน็ศิลปินอสิระ	เปน็หนึง่ในยทูบูเบอร์ 

คนดังที่มียอดผู้ ติดตามมากที่ สุด	 คัฟเวอร์ 

เพลงทุกประเภท	ผลงานเพลงลูกทุ่งคร่าว	ๆ 	เท่าที่ 

ผูเ้ขยีนสำรวจ	(พ.ศ.	2567	ไมน่บังานเพลงพอ็ป	เพลง 

เด็ก	เพลงสากล	เพลงฮิตติดกระแส)	มากกว่า	200	

เพลง	การเผยแพร่ได้รับการต้อนรับทุกเพลง	เพลง

ละหลายหมื่นหลายแสนจนถึงหลักล้านวิว

	 ฟโีนท่ำงานคฟัเวอรเ์พลงทกุชนดิลงในชอ่ง

ทาง	YouTube	มาตัง้แต	่พ.ศ.	2554	จดุเดน่คอื	รปูรา่ง 

หนา้ตาด	ีบคุลกิเปน็กนัเอง	เลน่ดนตรไีดห้ลายอยา่ง	

ระนาดเอก	 ฆ้องวง	 ขลุ่ย	 และเครือ่งดนตรีสากล	 
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ฟีโน่ ปาเจัร พัฒนศิริฟีโน่ ปาเจัร พัฒนศิริ

ภาพ : กรุงเทิพธุรกิจั, 2564



มฝีมีอืดจีรงิในทกุเครือ่งมอืทีน่ำมาสร้างคอนเทนต์ 

มเีอกลกัษณก์ารนำเสนอทีน่่าสนใจ	สะดดุตาทัง้การ

ออกแบบรางระนาดใส	แตง่ตวัเหมอืนศลิปนิเกาหลี	

(K-Pop)	การเตน้รำทีส่นกุสนาน	ขา้มกรอบนกัดนตรี

ไทยประเพณี	บันทึกงานในสตูดิโอที่ออกแบบแสง

เหมือนเกมส์คอมพิวเตอร์

	 ในจำนวนนกัคฟัเวอรท์ีใ่ชร้ะนาดเปน็อปุกรณ์	 

นับได้ว่าฟีโน่เป็นโซโลอิสต์ที่นำเพลงลูกทุ่ง 

ในอดีตจนถึงปัจจุบันมาคัฟเวอร์มากที่สุด	 ตั้งใจ

ทำงานจริงจังทุกขั้นตอนตั้งแต่การออกแบบเพลง	

เรยีบเรยีงเสยีงประสาน	บนัทกึเสยีง	บนัทกึภาพและ

ตดัตอ่	มกีารใหข้อ้มลูเบือ้งหลังของเพลงทีคั่ฟเวอร์ 

อย่างละเอียด	 เป็นคนที่มีบทบาทกระตุ้นสังคม 

คนรุน่ใหมใ่หส้นใจดนตรไีทยแนวใหมท่ีส่รา้งสรรคข์ึน้	

สามารถเขา้ชมและฟงัเพลงของเขาไดท้ี	่Facebook	

และ	YouTube	:	Fino	the	Ranad

	 มอืระนาดคนอืน่	ๆ 	ทีเ่ปน็นกัคฟัเวอรเ์พลง

ลูกทุ่งที่น่าเอ่ยถึง:	ธีรภัทร	บุญจิตติ	 เอ็ม	ระนาด	

หรือ	เอ็ม	ทหารเรือ	สมาชิกวงชื่นเอยชื่นใจ	บันทึก

เพลงลกูทุง่ใน	TikTok	บรรเลงระนาดไมน้วม-ไมแ้ขง็	

มดีนตรแีบก็อพั	และงานทีบ่นัทกึมาจากการแสดง

สดในวาระตา่ง	ๆ ,	นวิ	ธติพิฒัน	์บนัทกึเพลงลกูทุง่-

ลูกกรุงใน	TikTok	ภาพสวย	บรรเลงระนาดไม้นวม	

มีดนตรีแบ็กอัพ,	 ขุนโปเตโต้	 บันทึกเพลงลูกทุ่ง- 

ลูกกรุงใน	TikTok	ภาพสวย	บรรเลงระนาดไม้นวม	

มดีนตรแีบก็อัพ,	ครเูซฟนครสวรรค์	บนัทกึเพลงลูก

ทุ่งใน	TikTok	เทคโนโลยีบ้าน	ๆ	บรรเลงระนาดไม้

แข็ง	มีดนตรีแบ็กอัพ

	 เครื่องดนตรีขิม	ซึ่งได้รับความนิยมในหมู่

คนรุ่นใหม่	อิศรายุทธ	จิีนสลุต	ชื่อในการแสดงว่า	 

ครเูตย้	ขมิแชมเบอร	์ในชอ่งทาง	FaceBook:	KruToey	

Khim	(คัฟเวอร์เพลงทุกประเภท)

	 สิ่งที่ได้รับความนิยมกว่าเครื่องดนตรีไทย 

คือเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน	 ถูกนำมาคัฟเวอร์ 

เพลงลูกทุ่งอีสานที่ครองตลาดลูกทุ่งยุคใหม่	 

นักดนตรีอีสานรุ่นใหม่	ๆ	มีทักษะการบรรเลงสูงมี

เครือ่งดนตรแีละเครือ่งมอืเทคโนโลยเีสยีงทีค่ณุภาพ

ดีกว่าคนรุ่นเก่า	รวมทั้งเข้าใจทฤษฎีีการเรียบเรียง

ดนตรี	 และมีช่องทางสร้างความนิยมในสังคม	 

โซโลอิสต์ที่มีชื่อเสียงหลายคนเริ่มต้นจากการเป็น

นักคัฟเวอร์เพลงผ่านช่องทางโซเชียลมีเดียง่าย	 ๆ	 

แล้วกลายเป็นไวรัล	 ได้รับความชื่นชมยกย่อง	 

มผีูต้ดิตามมากมาย	ในทีส่ดุกไ็ดร้บัโอกาสไปทำงาน

ในฐานะนักดนตรีมืออาชีพ

	 เครือ่งดนตรไีดร้บัการนำไปใชค้ฟัเวอรม์าก

ทีส่ดุคอื	พณิ	ดว้ยข้อไดเ้ปรยีบของตัวเครือ่งดนตรีเอง 

รูปร่าง	 ความสะดวกในการบรรเลง	 สุ้มเสียงที่ 

คาบเกี่ยวระหว่างเสียงพื้นบ้านและกีตาร์	

	 บุคคลสำคัญที่มีคุณูปการต่อการเติบโต	

แพร่หลายของพิณอีสาน	 คือ	 พ่อใหญ่ทองใส	 

ทบัถนน	ศลิปนิมรดกอสีาน	จากวารนิชำราบ	จงัหวดั

อุบลราชธานี	 อดีตมือพิณของวงเพชรพิณทอง 

รุน่กอ่ตัง้	ริเริม่ประยุกต์วธิี

การผลิตเสียงกีตาร์ไฟฟ้า

และภาคขยายเสียงใหพ้ณิ

มีสุ้มเสียงที่แตกต่างจาก

พณิสมยัโบราณ	นอกจากนี ้

การนำเทคนคิกตีารไ์ฟฟา้

เข้ามาร่วมในการบรรเลง

ลายอีสานพื้นบ้านก็ยิ่ง

ทำใหพ้ณิมคีวามนา่สนใจมากขึน้	มคีนรุน่ใหมท่ีไ่ด้

รับแรงบันดาลใจจากเสียงพิณของพ่อใหญ่ทองใส 

จำนวนมากสมคัรเปน็ศษิยโ์ดยใชน้ามสกลุ	“ทบัถนน” 

กนัหลายคน	และนำความรูไ้ปขยายต่อทัว่ภูมภิาค

	 	ศลิปินรุน่ใหญท่า่นอืน่ทีม่บีทบาทมากเชน่กนั	 

คือ	 พ่อใหญ่บุญมา	 เขาวง	 ศิลปินตาพิการ	 

149

ตอนที่ 14 ว่าด้วยโซโลอิสต์ในเพลงลูกท่่ง

ทิองใสุ ทิับัถนนทิองใสุ ทิับัถนน

ภาพ : อานันทิ์ นาคคง



๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย

พ่อใหญ่ประดิษฐ์	วิลาส	และ	หนุ่ม	ภูไท	-	สวัสดิ์	

สารคาม

	 สองรายหลังนี้	นอกจากจะพัฒนาเทคนิค

การดีดพิณอีสานแล้ว	 ยังทำหน้าที่ผู้เรียบเรียง

เสียงประสานเพลงลูกทุ่ง	 เป็นโปรดิวเซอร์เพลง

อีสานสมัยใหม่	 แปลงลายพิณโบราณมาเป็น	 riff	

คล้ายกีตาร์	 สร้างทำนองหวานใหม่	 ๆ	 ขึ้นมาใน

เพลงหมอลำ	 ทำนองสนุกเร้าใจในเพลงหมอลำ

ซิ่ง	 ซึ่งส่งผลให้การเลือกใช้เครื่องดนตรีนี้ในงาน

บันทึกเสียงตลอดจนงานแสดงสด	โดยเฉพาะการ 

เกิดวัฒนธรรม	 “รถแห่”	 ขึ้นมาเป็นสื่อบันเทิง 

คูข่นานกับหมอลำ	แสดงงานที่คาบเกีย่วกับลกูทุง่ 

ภาคกลางและเพลงสตริงฝรั่ง	 ก็ยิ่งทำให้มีการ

ประยุกต์ลายพิณต่อไปยังกีตาร์ไฟฟ้าอย่างจริงจัง	

และสง่ผลยอ้นกลบัมาใหเ้กดิการพฒันาพณิอสีาน

ในอีกหลายมิติ

	 โซโลอิสต์พิณอีสานระดับ	 inflf	uencer	 ที่

น่าสนใจติดตามผลงานการทำงานคัฟเวอร์ในโลก 

โซเชียลมีเดีย	 อาทิ	 ทองเบส	 ทับถนน,	 ตุ้ม	 

พิณซิ่งสะเดิด,	พงศพร	อุปนิ	(อ้น	แคนเขียว),	ต้น

ตระกูล	แก้วหย่อง,	บุญทัน	นิ้วทอง,	วิเชียร	แก่น

ศรี,	 คำเม่า	 เปิดถนน,	 อาทิตย์	 คำหงษา	 (All- 

Thidsa),	พรชัย	บ้านแสนสุข,	เลิง	บ้านโคกสูง,	เชิด	

พินแกนแคนห่าว	ร็อคหลงท่ง,	พีร์	สินไซ,	ธำมรงค์	

ยางพฤกษ	์(ทบัถนน),	เนส	ทบัถนน,	อรณชิา	เสมา

มิง่ขวญั	(นอ้งอร	อำนาจเจริญ),	เอม็	ลำน้ำโขง,	ศักดิ์

เสียงอีสาน,	เอื้อ	พิณส้ม,	กุ๊งกิ๊ง	กระดิ่งควาย	ฯลฯ	

	 นอกจากนี้ยังควรกล่าวถึงนักกีตาร์ที่มี 

บทบาทโซโลในงานเพลงหมอลำและเพลงลูกทุ่ง 

อสีาน	ประยกุตส์ุม้เสยีงของพณิผสมกบักตีารไ์ฟฟา้	

ใช้เทคนิคขั้นสูง	ไล่เมโลดี้	 เปลี่ยนเทมโป้	ทดลอง

เอฟเฟ็กต์แปลก	ๆ	และปรับแต่งเสียง	(edit)	เพิ่ม

เตมิในกระบวนการหลงัการผลติ	(post	production) 

นักกีตาร์คัฟเวอรท์ี่เปิดช่องยูทูบโชว์ความสามารถ

ไลน์เดี่ยวกีตาร์แนวอีสานร่วมสมัย	เช่น	โต	กีตาร์	

(กีตาร์ลายพิณ),	 เต้ย	 สายบ้า	 (Toey	 Guitarist),	 

โน้ต	นพรัตน์,	แกรมกีตาร์ขาว,	ตุ้ม	พิณซิ่งสะเดิด	 

เป็นต้น

	 เครื่องดนตรีคู่ขนานกับพิณ	 คือซออีสาน	

ถึงแม้ความนิยมจะน้อยกว่าเพราะต้องใช้ทักษะ

ที่ละเอียดอ่อนในการผลิตควบคุมคุณภาพเสียง	

แต่ซอก็ได้รับความนิยมในเพลงลูกทุ่งอีสานและ

หมอลำซิ่ง-กันตรึมประยุกต์มิใช่น้อย

	 ปจัจบุนัมกีารนำซอจนีทีเ่รยีกวา่	“เออ้รห์”ู	 

(erhu)	มาดัดแปลงเป็นซออีสาน	คุณภาพการผลิต

ของจนีมาตรฐาน	ตวัซอเองมสีุม้เสยีงนา่ฟงั	กลมกลนื

ไปกับเครื่องดนตรีอีสานอื่น	 ๆ	แม้แต่เครื่องดนตรี

สากล	สะดวกต่อการอัดเสียงมิกซ์เสียงในสตูดิโอ	

สามารถประยุกต์ให้เป็นซอไฟฟ้าได้ด้วย	

	 โซโลอสิตใ์นยคุอดตีทีส่ำคญัทีส่ดุคอื	พอ่ใหญ่ 

ทองฮวด	 ฝ�ายเทศ	 ซึ่งมีต้นแบบในเพลงลูกทุ่ง 

อสีานจำนวนมาก	อกีคนหนึง่ทีท่ำใหซ้ออสีานโดง่ดงั

ในเพลงลกูทุง่ในอดตีคอื	หนุม่	ภไูท	ซึง่ทำใหเ้กดินกั 

โซโลอิสต์ซออีสานอีกหลายคนตามมา	นักสีซอใน

อุตสาหกรรมลูกทุ่งอย่าง	โน	ชานน	แกรมมี่โกลด์	

และกิ่ง	 เชียงฆะนคร	 นักเล่นซอกันตรึม	 ไพโรจน์ 

ซาวนด์	ก็นับเป็นผู้มีอิทธิพลสำคัญเช่นกัน

	 โซโลอสิตร์ุน่ใหมท่ีน่า่สนใจ	ไดแ้ก	่ภูมศิกัดิ์	

เคณศศิลป์,	สำราญ	เสียงอีสาน,	เจมส์	เมืองซอ,	 

ศรัทธา	เชิงหอม,	โซดา	ซอศิลป์	ฯลฯ	คนเหล่านี้มี

ผลงานเผยแพร่ผลงานผ่าน	TikTok	และ	YouTube

	 อยา่งไรกต็าม	ปรากฏการณ์โซโลอสิต์นอก

ตำนานทีต่ืน่เตน้ทีส่ดุในความรูส้กึของผูเ้ขยีน	กลบั

ไมใ่ชบ่คุคลและประเภทเครือ่งดนตรทีีก่ลา่วมาแลว้

กอ่นหนา้นีท้ัง้หมด	แมแ้ตย่อ้นกลบัไปคดิถงึโซโลอสิต์ 

ในตำนานก็ไม่ตื่นเต้นเท่าสิ่งที่อยากจะชวนให้ 
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นกัดนตรวีทิยาเอาใจใสก่นัตอ่ไปเปน็สิง่ทีนั่กดนตรี

จากภูมิภาคอีสานแสดงตัวตนผ่านเครื่องดนตรีที่ 

เรยีกกนัเปน็คำสามญัวา่คยีบ์อรด์ไฟฟา้	(electronic	 

keyboard)	รวมถึงซินธิไซเซอร์	(synthesizer)	เปียโน 

ดิจิทัล	 เปียโนเวที	 ออร์แกนอิเล็กทรอนิกส์	 และ

ระบบทำงานด้านเสียงดิจิทัล	 (digital audio 

workstations) เปน็เครือ่งดนตรทีีใ่ชพ้ลงังานไฟฟา้

ในการทำงาน	 และมีลักษณะแป้นกดเสียงคล้าย 

เปยีโน	เมือ่กดแปน้จะสรา้งเสยีงผา่นระบบคอมพวิเตอร์

ภายใน	สามารถปรบัเปลีย่นรปูแบบเสยีงใหเ้หมาะ

กบัแนวเพลงตา่ง	ๆ 	ได	้ตัง้แตเ่สยีงเปยีโน	ออรแ์กน	

ไปจนถึงเครื่องดนตรีอื่น	 ๆ	 และเสียงสังเคราะห์ 

รวมถึงเสียงเครื่องเคาะประกอบจังหวะ	คีย์บอร์ด

ไฟฟา้ไดร้บัความนยิมในดนตรหีลากหลายแนว	เชน่	

พ็อป	ร็อก	แจ๊ส	และอิเล็กทรอนิกส์

	 โดยเฉพาะในยุค	80	ในการบรรเลงดนตรี 

แนว	นวิเวฟ	(New	Wave),	โพรเกรสซิฟรอ็ก	(Progresssive	 

Rock),	นวิเอจ	(New	Age),	แจซฟวิชนั	(Jazz	fusion),	 

ยโูรแดนซ	์(Eurodance),	และซนิธพ์อ็ป	(synthesizer	pop)	 

นอกจากดนตรีสมัยใหม่แล้ว	 คีย์บอร์ดไฟฟ้า 

ยงัใชร้ว่มบรรเลงกบัดนตรีพืน้บ้านบางแนวไดเ้ชน่กนั	 

เช่น	 ดนตรีลูกทุ่ง	 เป็นต้น	 ด้วยขนาดที่กะทัดรัด 

และความสามารถในการจำลองเสียงเครื่องดนตร ี

สากลหลากหลายประเภท	 ทำให้คีย์บอร์ดไฟฟ้า 

ไดร้บัความนยิมจากเหล่านกัดนตรมีาจนถงึปจัจบุนั

	 ความแพร่หลายของคีย์บอร์ดไฟฟ้าใน

วัฒนธรรมดนตรีหมอลำ	 ลูกทุ่งอีสาน	 และรถแห่	

เป็นเรื่องน่าตื่นเต้น	 เครื่องดนตรีเด่นที่ปรากฏใน

การแสดงนอกจากแคน	พิณ	แซกโซโฟน	กลองชุด	

ก็คือคีย์บอร์ด	มีหลายยี่ห้อที่วงหมอลำลูกทุ่งนิยม

เลอืกใช	้ราคาไมแ่พงนัก	สุม้เสียงด	ีตอ่มดีี	้(Musical	 

Instrument	 Digital	 Interface,	 MIDI)	 เชื่อมไป 

งานคาราโอเกะได้	 ยี่ห้อที่ดังมากในช่วงที่เขียน 

บทความนี่	้(พ.ศ.	2567)	ไดแ้ก่	Yamaha,	Kork,	Roland

	 สำหรับ	Yamaha	มีรุ่น	PSR-SX700,	PSR-

SX900,	Yamaha	Genos	ส่วน	Korg	มีรุน่	Korg	Cross	

2	-	korg	kross,	Korg	Triton	Le,	Korg	TR,	Korg	X5D,	

Korg	M3	และยี่ห้อ	Roland	มีรุ่น	XPS	30,	XPS	10,	

Fantom	G6	X6,	Roland	RS5,	XP10	ที่กล่าวชื่อยี่ห้อ

มานี้เป็นเครื่องดนตรีนำเข้า	ทว่าถูกปรับแต่งเสียง

และเพิ่มเติมแซมพลิง	(Sampling)	แซมพลิงซาวนด์

ของดนตรีพื้นบ้าน	แคน	โหวด	พิณ	ซอ	โปงลาง	

เปิงมาง	ฉิ่ง	ฉาบ	ฆ้อง	เสริมเข้าไป

	 บคุคลสำคัญทีข่บัเคลือ่นใหเ้กิดความนิยม

ดนตรอีสีานและลูกทุง่ในปัจจบุนัคอืโซโลอิสต์นอก

ตำนานนีแ้หละ	หลายคนทีน่ำเสนอผลงานสว่นตวั

ลงในสื่อโซเชียลมีเดียน่าอัศจรรย์มาก	 ทักษะการ

บรรเลงคลอ่งตวั	มคีวามเขา้ใจทฤษฎีดีนตรสีงู	รูจ้กั

เสยีงดนตรีพืน้บา้นอยา่งลกึซึง้จนสามารถประดิษฐ์

เสียงเทียมแทนได้ทั้งวง	 เป็นนายเหนือคีย์บอร์ด	

บรรเลงได้เหมือนวงซิมโฟนีออร์เคสตรา	 วงแจซ 

ร็อก	จนถึงเพลงพืน้บ้านอีสาน	สร้างชุดคำสัง่เสียง

ผ่านระบบ	 midi	 controller	 ได้อย่างคล่องแคล่ว	

ควบคุมคอร์ด	เมโลดี้	จังหวะ	โซโล	ประสานเสียง	

ไดด้ว้ยตวัคนเดยีว	ชำนาญทัง้โปรแกรมทีอ่อกแบบ

ไว้สำเร็จรูปและการด้นสดหรืออิมโพรไวสเซชัน	 

(improvisation)	แปลงทำนองจงัหวะไดอ้ยา่งกวา้งขวาง 

	 นอกจากนี	้ยงัเมตตาใหค้วามรูอ้อนไลนแ์ก่

นักดนตรี-ผู้สนใจเป็นประจำในช่องทางยูทูบ	 เป็น

อนิฟลเูอนเซอรส์รา้งความเคลือ่นไหวในการปรบัตวั 
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๘๔ ปี ลูกทุ่งไทย

สู่ดนตรีสากลแก่นักดนตรีพื้นบ้านอีสานจำนวน

มาก	 หลายคนเป็นคนดังในวงการลูกทุ่งอีสาน- 

ลำเพลนิ	มชีอ่งทางยทูบูของตน	ไลฟง์า่ย	ๆ 	ใหแ้ฟน

เพลงชมฟรี	 ยอดวิวสูง	 นับล้านวิว	 เพลงบรรเลง	

(instrumental	sounds)	เป็นส่วนใหญ่

	 โซโลอิสต์นอกตำนานที่น่าสนใจติดตาม	

ได้แก่	พิเชษฐ์	พิณพิฆาต,	อาจารย์บาน	4	ลำซิ่ง,	

ตูมตาม	 พรเฉลิม,	 สามตอ	 สตูดิโอ,	 โต	 เอกชัย

มิวสิค,	คีย์บอร์ด	พิณซิ่ง,	คีย์บอร์ดลำเพลิน,	ดาว	

สตาร์มิวสิค,	 ตะวัน	 ออริจินอล,	 พิณซิ่งจานเต้	

อำนาจเจริญ,	 ภูมิศิลป์ไทย	 คีย์บอร์ดเซียนลำซิ่ง,	

บญุหลง	เสยีงอสีาน,	แมก็กี	้สาวนอ้ยเพชรบา้นแพง	

ฯลฯ	 คนสุดท้ายที่เอ่ยชื่อนัยน์ตาพิการทักษะการ

ด้นคีย์บอร์ดหมอลำเก่งมาก

	 ขออภัยที่ตกหล่นชื่อของโซโลอิสต์นอก

ตำนานไปอีกมากมาย	 ผู้เขียนเพียงอยากเสนอ

มุมมองที่ชวนให้ทบทวนว่า	 “Signature	 Soloist”	

คงไม่จำเป็นต้องกล่าวคำสรรเสริญสดุดีโซโลอิสต์ 

ในตำนานกนัจนปดิหปูดิตาไมรู่ไ้มเ่หน็ความเปน็จรงิ 

ของโลกลูกทุ่งที่เปลี่ยนแปลงไปไม่หยุด	 และ

หวังว่าการเพิกเฉย	 การดูแคลน	 ความล้าหลัง 

คับแคบทางกฎีหมายในการกำจัดคนเล็ก	 ๆ	 ที่ 

เรยีกว่า	นกัคฟัเวอร์	คงจะจบสิ้นเสยีทแีล้ว	

•	 การปรากฏตัวของโซโลอิสต์ในงานบันทึกเสียง

และการหายตัวไปในงานแสดงสด	 บทบาทที่

ถูกลดทอน	 และโอกาสในการฟื�นฟูโซโลอิสต์ 

ผ่านการประกวดดนตรีลูกทุ่ง	

	 แมว้า่ในทางทฤษฎี	ีการใชโ้ซโลอสิตใ์นงาน

บันทึกเสียงและการแสดงสดจะช่วยเพิ่มมิติความ

น่าสนใจให้แก่เพลงลูกทุ่ง	 แต่ในทางปฏิบัติ	 การ

ปรากฏตัวของโซโลอิสต์ในงานแสดงสดนั้นกลับ

ค่อย	 ๆ	 หายไปอย่างเห็นได้ชัด	 โดยเฉพาะในยุค

ทัวร์คอนเสิร์ตที่ต้องเดินทางไปในพื้นที่ต่าง	ๆ 	ซึ่งมี

ข้อจำกัดทั้งในด้านจำนวนของนักดนตรีที่สามารถ

ร่วมเดินทางได้	และการจัดการด้านเทคนิคต่าง	ๆ	

เช่น	 การตั้งเวที	 การควบคุมคุณภาพเสียง	 เวลา

และค่าใช้จ่าย

	 ปัญหาดังกล่าวนำไปสู่การถ่ายโอนพาร์ท 

การโซโลให้กับนักดนตรีคนอื่น	ๆ	ในวงที่	“พอใช้”	

ซึ่งแม้จะไม่สามารถทดแทนความสมบูรณ์ของ 

โซโลอสิตต์น้ฉบบัได	้แตก่ถ็อืเปน็การแกป้ญัหาทีไ่ม่

สร้างอุปสรรคในทางปฏิบัติ	ไม่เหมือนการเปลี่ยน

นักร้องต้นฉบับไปเป็นคนอื่น	 ในที่สุด	 โอกาสของ

การแสดงดนตรจีรงิจงัอยา่งในสตดูโิอกไ็มก่ลบัคนื

มายังโซโลอิสต์ต้นแบบอีกเลย

	 ปรากฏการณก์ารลดบทบาทของโซโลอสิต์ 

ในงานแสดงสด	 เป็นเรื่องปกติที่เกิดขึ้นในวงการ

ดนตรลูีกทุง่	มกัถูกเพกิเฉยจากทัง้วงการดนตรแีละ

ผูฟ้งัในวงกวา้ง	ไมม่กีารเรยีกรอ้งหรอืตำหนวิจิารณ์

อยา่งเปน็ทางการจากสงัคม	นักวจิารณ์ดนตรกีไ็มไ่ด้ 

ให้ความสนใจในประเด็นนี้	 ไม่มีการพูดถึงคุณค่า

ของโซโลอิสต์ที่ถูกลดทอนลงในแง่มุมที่สำคัญ	

	 ขณะที่ในวงการดนตรีประเภทอื่น	 ๆ	 เช่น	

ดนตรีคลาสสิก	การลดทอนบทบาทของโซโลอิสต์ 

จะได้รับการวิพากษ์วิจารณ์อย่างรุนแรง	 และมัก 

ถกูจบัตามองทัง้จากนกัวจิารณแ์ละผูฟ้งัอยา่งใกลช้ดิ	 

เพราะในกรณีของดนตรีคลาสสิก	 การปรากฏตัว

ของโซโลอิสต์จะถือเป็นเกียรติยศ	 ซึ่งการแสดงโซ

โลเป็นจุดสำคัญที่ผู้ชมตั้งตารอคอย	 เพราะด้วย

ชื่อเสียงความสามารถ	 ประสบการณ์ที่สั่งสมมา

อยา่งยาวนานของโซโลอสิต	์ทำใหก้ารแสดงโซโลใน

ดนตรีคลาสสิกมักจะถูกติดตามและวิจารณ์อย่าง

จรงิจงั	หากเมือ่ใดโซโลอสิตใ์นดนตรคีลาสสกิถกูลด

บทบาทหรือไมม่คีณุภาพ	ก็จะกลายเปน็ประเดน็ที่

ได้รับการวิพากษ์วิจารณ์อย่างรุนแรง

	 แต่ในทางตรงกันข้าม	การลดบทบาทของ
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โซโลอิสต์ในวงการดนตรีลูกทุ่งไทยกลับไม่ได้รับ

ความสนใจ	 เนื่องจากวัฒนธรรมการแสดงดนตรี

ลูกทุ่งมักมีลักษณะของการปรับตัวตามบริบท

และความต้องการของผู้ชมที่หลากหลาย	ซึ่งตาม

ปกติ	 การเปลี่ยนแปลงหรือการแทนที่โซโลอิสต์ 

ด้วยนักดนตรีที่สามารถเล่นพาร์ทโซโลได้อย่าง	

“พอใช้”	 กลายเป็นเรื่องที่ไม่ต้องไปเสียเวลาให้ 

ความสนใจ	 หันไปเน้นที่ความบันเทิงหรือการ 

ตอบสนองตอ่รสนยิมฉาบฉวยของผูฟ้งัในขณะนัน้

มากกว่าคุณภาพทางดนตรี	

	 อกีหนึง่ปจัจยัทีท่ำใหบ้ทบาทของโซโลอสิต์

ถกูลดทอนลง	คอื	ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยใีน

ดา้นการบนัทกึเสยีงและการแสดงทีม่กีารใชแ้ซมพลงิ	 

(sampling)	 หรือการใช้เครื่องคอมพิวเตอร์ในการ

เขียนโปรแกรมเสียง	 การลดต้นทุนค่าใช้จ่ายและ

ประหยัดเวลาจากการบันทึกเสียงที่ต้องใช้มนุษย์	

ทำใหม้ีการพัฒนาโปรแกรมเสียง	เช่น	ซีเควนเซอร์	

(Sequencer)	 และระบบมีดี้	 (Musical	 Instrument	

Digital	Interface,	MIDI)	ที่สามารถจัดระเบียบการ

เรียบเรียงเสียงประสานและเลือกใช้เครื่องดนตรี

จากคลังข้อมูลในคอมพิวเตอร์	 ซึ่งสามารถปรับ

แก้ไขและดัดแปลงได้ตามต้องการ

	 ผลลัพธ์คือการผลิตงานดนตรีที่ปราศจาก

การมีส่วนร่วมของโซโลอิสต์ตัวจริง	 การผลิต 

“ดนตรีปลอม”	 (AI-created	 synthetic	music)	 ใน

ลักษณะนี้	ไม่เพียงแต่ทำให้บทบาทของโซโลอิสต์ 

หายไป	 แต่ยังนำไปสู่การทำศิลปะเทียมที่ไม่ 

เกี่ยวข้องกับความเป็นมนุษย์จริง	ๆ	

	 อกีทัง้ชว่งเวลาหนึง่ในประวตัศิาสตรท์ีด่นตรี

ลูกทุ่งหันไปสู่ความนิยมคาราโอเกะ	(Karaokeism)	

ยงัสง่ผลใหเ้สยีงดนตรทีีผ่ลติออกมาในรูปแบบของ

เครือ่งดนตรปีลอมถกูใชใ้นอตุสาหกรรมคาราโอเกะ

อย่างแพร่หลาย	 โดยไม่ได้คำนึงถึงคุณภาพ 

เสยีงหรอืการสรา้งสรรคช์ว่งโซโลทีม่คีวามประณตี	

ส่งผลกระทบต่อทั้งดนตรีจริงและโซโลอิสต์ใน 

ทางอ้อม
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	 การหายตัวไปของโซโลอิสต์จากงาน 

บันทึกเสียงต้นฉบับและการแสดงสด	 รวมถึงยุค

สมัยรุ่งเรืองของคาราโอเกะในวงการดนตรีลูกทุ่ง	 

สามารถมองไดว้า่เปน็ภาพสะทอ้นของการเปลีย่นแปลง

ในแงม่มุตา่ง	ๆ 	ของการเมอืง	เศรษฐกจิ	สงัคม	และ 

วัฒนธรรมในไทยในช่วงเวลาเดียวกัน	 โดยไม่

สามารถแยกออกจากปจัจยัภายนอกทีม่ผีลตอ่การ

เปลี่ยนแปลงเหล่านี้ได้

	 การเปลีย่นแปลงทางการเมอืงและสังคมที่

มผีลตอ่โครงสร้างและแนวคิดการผลิตงานศิลปะใน

ประเทศไทย	การพฒันาเศรษฐกจิและการเมอืงใน

ช่วงหนึ่งอาจนำไปสู่การมุ่งเน้นเรื่องประสิทธิภาพ

และต้นทุน	 ซึ่งส่งผลให้เกิดการแทนที่โซโลอิสต์ที่

ต้องใช้ทักษะเฉพาะตัวและเวลาในการฝึกฝนด้วย

การใช้เทคโนโลยีซึ่งสามารถลดต้นทุนและเวลาใน

การผลิตได้มากกว่าการใช้โซโลอิสต์ในการบันทึก

เสียงแบบดั้งเดิม

	 การใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอรช์ว่ยในการผลติ

เสยีงดนตรสีามารถลดค่าใชจ้า่ยและเพิม่ความเรว็

ในการผลิตได	้ความรุง่เรอืงของคาราโอเกะสะท้อน

ถึงเศรษฐกิจที่เน้นการผลิตบันเทิงในรูปแบบที่เป็น

มวลชนและเขา้ถงึไดง้า่ย	เนือ่งจากเครือ่งดนตรปีลอม

และการใชเ้สยีงทีง่า่ยตอ่การผลิตทำใหค้าราโอเกะ

กลายเปน็ธรุกจิทีม่ขีนาดใหญแ่ละสามารถทำกำไร

ไดม้าก	การทีด่นตรลีกูทุง่หนัไปสูค่าราโอเกะสะทอ้น

ถึงการเปลี่ยนแปลงในลักษณะของการมีส่วนร่วม

ของสังคม	ความนิยมในการร้องเพลงคาราโอเกะ

ทำให้ผู้คนรู้สึกว่าตนเองสามารถเข้าถึงและมีส่วน

ร่วมในการสร้างสรรค์ดนตรีได้โดยไม่จำเป็นต้องมี

ทักษะพิเศษเหมือนโซโลอิสต์ในสมัยก่อน

	 นอกจากนี้ยังเป็นการสะท้อนถึงการ

เปลี่ยนแปลงในโครงสร้างทางวัฒนธรรมของไทย	

ที่เน้นไปในทิศทางของการบริโภคที่รวดเร็วและ 

เขา้ถงึไดง้า่ย	โดยไมใ่หค้วามสำคญักบักระบวนการ

สร้างสรรค์ทางศิลปะอย่างจริงจัง	 สะท้อนถึงการ

เสือ่มถอยของวัฒนธรรมดนตรีทีม่คีวามลกึซึง้และ

สัง่สมความรูม้าอย่างยาวนานไปสูสั่งคมไทยใหม่ที่

เน้นการบริโภคความบันเทิงในรูปแบบที่สามารถ

เข้าถึงได้โดยง่ายและรวดเร็ว

	 อย่างไรกต็าม	การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี

และกระแสดนตรทีี่เปลี่ยนไปเช่นคาราโอเกะไม่อาจ

ท�าลายความส�าคญัของโซโลอสิต์ในดนตรลีกูทุง่ได้

ทั้งหมด	การประกวดดนตรลีูกทุ่งเยาวชนและการ

เรียนการสอนเพลงลูกทุ่งในสถาบันการศึกษาที่ 

เกดิขึน้ในระยะหลงั	เปน็โอกาสในการฟื�นฟบูทบาท

ของโซโลอสิตร์ุน่ใหม	่โดยเฉพาะในโอกาสทีไ่มเ่พยีง

แตเ่นน้การแสดงความสามารถในการขบัรอ้ง	หรอื

การแสดงหางเครือ่งเทา่นัน้	แตย่งัมกีารเปดิพืน้ทีใ่ห้

นกัดนตรแีสดงทกัษะพเิศษในการเลน่เครือ่งดนตรี	 

ทัง้เครือ่งดนตรไีทย	เครือ่งดนตรพีืน้บา้น	และเครือ่งดนตรี 

สากล	 ผ่านการโซโลในช่วงต่าง	 ๆ	 ของการแสดง 

	 การให้โอกาสในการแสดงทักษะเหล่านี้ 

ไม่เพียงแต่เป็นการสนับสนุนการเติบโตของ 

นักดนตรีเท่านั้น	แต่ยังเป็นการส่งเสริมให้เกิดการ

เรียนรู้และการพัฒนาในด้านเทคนิคการเล่นที ่

ลึกซึ้ง	โดยเฉพาะในการศึกษาสำเนียงและเทคนิค

การบรรเลงของโซโลอิสตต์น้ฉบบั	ซึง่นอกจากจะช่วย

พัฒนาทักษะทางดนตรีของนักดนตรีแล้ว	 ยังเปิด

โอกาสใหพ้วกเขาไดส้บืทอดและรกัษาบทบาทของ

โซโลอสิตใ์นอนาคต	หากพวกเขามคีวามตัง้ใจทีจ่ะ

ศกึษาบทบาทนีอ้ยา่งจรงิจงั	และมคีวามพยายาม

ในการฝึกฝนเทคนิคต่าง	ๆ	อย่างต่อเนื่อง

	 การเรยีนรูจ้ากประสบการณเ์หลา่นีจ้ะเปน็

ส่วนสำคัญในการเติบโตของนักดนตรีสู่ความเป็น

มืออาชีพในระดับสูง
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	 จากประสบการณ์ทำงานกับดนตรีลูกทุ่ง	 

อย่างน้อยในเวที	 “84	 ปี	 ลูกทุ่งไทย”	 ผู้เขียน 

ขอยนืยนัวา่การถอดความรูข้องโซโลอสิตเ์ปน็เรือ่ง

สำคัญ	 หากใครรวบรวมสกอร์ทั้งหมดเท่าที่มีอยู่

ในคอนเสิร์ตนี้เอามาวิเคราะห์วิจัยถอดความรู้	

เอามาเรียบเรียงใหม่ให้อ่านรู้เรื่อง	ก็จะได้เอกสาร

ประวตัศิาสตรช์ิน้สำคัญทีโ่ลกนีไ้มเ่คยคดิถงึมากอ่น	

	 เอกสารทีว่า่นีไ้มใ่ชแ่คเ่นือ้เพลงหรอืตวัประวตัิ	

แต่เป็นภาพสะท้อน	“วิธีคิด”	และ	“วิธีขาย”	ของ

ครเูพลงลูกทุง่ในแตล่ะยคุแตล่ะสมัยทีมี่พืน้ฐานชวีติ

แตกต่าง	 สิ่งแวดล้อมแตกต่าง	 เทคโนโลยีที่แตก

ต่าง	 มีวัตถุดิบที่แตกต่าง	 มาบูรณาการเป็นเพลง

ลกูทุง่	และหากนำองค์ความรูท้ีค้่นพบไปต่อยอดให้ 

เหมาะสมไดอ้กีก็จะเปน็โอกาสพัฒนาศิลปวฒันธรรม

ร่วมสมัยที่ท้าทายมาก

	 เอกสารประวตัศิาสตรท์ีเ่รยีกวา่		โนต้เพลง	

หรอื	สกอรท์ีถ่กูเรยีบเรยีงใชใ้นงานนี	้	แมว้า่คนอา่น

พาร์ทดนตรีจะน้อยนิด	 ไม่เท่าคนอ่านวรรณกรรม

คำรอ้ง	แตก่ย็งัจำเปน็ตอ้งทำหนา้ทีจ่ดัการเอกสาร

•	 ความหวังฝากไว้	 งานวิจัยโซโลอิสต์	 ห้องสมุด 

ดนตรีลูกทุ่ง

	 การศึกษาวิจัยขั้นพื้นฐานเพื่อรวบรวม

รายชื่อและผลงานของโซโลอิสต์ในเพลงลูกทุ่ง

ถือเป็นสิ่งที่ควรกระทำอย่างเร่งด่วน	 เพื่อให้การ 

ศึกษาวิจัยในอนาคตสามารถเข้าถึงข้อมูลที่ 

ครบถ้วนและมีความลึกซึ้งในแง่ของเทคนิคและ

สุนทรียศาสตร์การบรรเลงเพลงลูกทุ่ง	 การจัดทำ 

ฐานขอ้มลูผลงานของ	Signature	Soloist	จากอดตีจะ 

สามารถทำให้การศึกษาและการวิเคราะห์ทาง 

ดนตรีของเพลงลูกทุ่งมีความเป็นระบบและเป็น

องค์ความรู้ที่สามารถใช้อ้างอิงได้ในอนาคต	 

การทำโน้ตเพลงหรือ	music	score	ที่ละเอียดและ 

วิ เคราะห์ลายเซ็นของโซโลอิสต์ ในแต่ละ

ท่วงทำนอง	 จะช่วยให้การศึกษาวิจัยและการ

สอนดนตรีในวงการลูกทุ่งสามารถพัฒนาต่อยอด 

ไปยังรุ่นใหม่	 ๆ	 ได้อย่างมีประสิทธิภาพ	 และยัง

สามารถยกระดับดนตรลีกูทุง่ใหม้คีวามหลากหลาย

และมีมิติทางดนตรีที่ซับซ้อนและลึกซึ้งยิ่งขึ้น
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ประวัตศิาสตร์ใหจ้บในตวัของมนั	จะเปลอืงกระดาษ

โน้ตหน่อยก็ต้องยอม	และก็ต้องบอกว่า	

	 “โน้ตชุดนี้ไม่ใช่งานสำเร็จรูป”	

	 “เสียงจำนวนไม่ใช่น้อยในงานนี้	 ไม่ได้อยู่

บนหน้ากระดาษ”	

	 “ลูกเล่นสนุก	ๆ 	ไม่ได้อยู่ในตัวโน้ตที่เขียน”	

	 แต่มาจากการอิมโพรไวส์ของนักดนตรี

โต้ตอบสด	 ๆ	 กับการแสดงการร้องและเกิด

จากอารมณ์ความรู้สึกของนักดนตรีขณะนั้น	 

ไลนส์ะลอ้ครแูอด๊	ภาณทุตั,		ไลนพ์ณิของโน	ชานน,		

ลายแคนของลาลี่,	 ไลน์ด้นแซกโซโฟนของสมนึก,	

ไลน์เปิงมางของครเูบียร	์	แม้แต่ไลนท์ีมเพอรค์ัสชัน 

ครอบครัวบางใหญ่	 และ	 หนึ่งคองก้า	 มหัศจรรย์

มาก	แต่ไม่มีสกอร์สักชิ้น	

	 นั่นคือภารกิจที่นักวิจัยต้องทำงานเพิ่ม	 

เหมอืนพวกนกัประวตัศิาสตรด์นตรแีจซ	เวลิดม์วิสกิ 

ต้องมานั่งทำโน้ตที่มาจากความสดของการแสดง

ด้วย	 งานพวกนี้เมินเฉยไม่ได้	 นี่คือประวัติศาสตร์

ลูกทุ่งวิทยาเลยทีเดียว

	 นอกจากนี	้การทำ	“หอ้งสมดุดนตรลีกูทุง่”	 

หรือฐานข้อมูลเสียง	 (sound	 archive)	 ที่รวบรวม 

ผลงานของโซโลอิสต์จากเพลงลูกทุ่งยุคต่าง	ๆ	จะ

เปน็ประโยชนอ์ยา่งยิง่ในการศกึษา	โดยจะสามารถ

ศกึษาความแตกต่างในการแสดงออกทางดนตรีใน

แต่ละยุคสมัยได้	ห้องสมุดเสียงนี้ยังช่วยเก็บรักษา 

ผลงานทีอ่าจหายไปจากการเปลีย่นแปลงทางเทคโนโลยี 

หรือลืมเลือนจากการบันทึกที่ไม่สมบูรณ์

	 นอกจากการจัดประกวดดนตรีลกูทุง่ทีค่วร

หนัมาใหค้วามสำคญักบัโซโลอสิตม์ากขึน้	ไมใ่ชเ่พยีง

การเฟ้นหานักร้องหรือหางเครื่องดังที่นิยมกระทำ 

กัน	 ควรจัดเวิร์กช็อปหรือการฝึกอบรมสำหรับ 

ผู้เรียนดนตรีที่ต้องการพัฒนาตนไปสู่ความเป็น 

โซโลอสิตจ์ะชว่ยสรา้งโอกาสในการเรยีนรูเ้ทคนคิวธิี 

ประยุกต์ที่เหมาะสมกับเพลงลูกทุ่งในยุคปัจจุบัน

และอนาคต	

	 นักเรียนดนตรีไทย-ดนตรีพื้นบ้านควรฝึก

เพลงลูกทุ่งด้วย	 มิใช่แต่เทคนิคยาก	 ๆ	 ในเพลง 

ไทยเดมิ-เพลงพืน้บา้นอยา่งทีผ่า่นมา	นกัเรยีนดนตรี

สากลควรมีแบบฝึกหัดจากเพลงลูกทุ่งเช่นกัน	การ

ฝึกอบรมเช่นนี้จะช่วยพัฒนาโซโลอิสต์รุ่นใหม่ให้มี

ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีในแบบที่

สามารถสะท้อนอารมณ์ไทยได้อย่างถูกต้อง	

	 นอกจากนี้ควรสร้างโอกาสในการ 

แลกเปลี่ยนความรู้และประสบการณ์ระหว่าง 

โซโลอิสต์ที่มีประสบการณ์สูงและผู้เรียนรุ่นใหม่

ที่มีความสนใจเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของโอกาสการ

สร้างสรรค์เพลงลูกทุ่งใหม่	ๆ	

	 แม้ทุกวันนี้จะยังไม่มีการสนับสนุนและ

การพัฒนาทางการศึกษาในด้านนี้อย่างจริงจังใน

สถาบันดนตรีใด	 ๆ	 ไม่มีการลงมือปฏิบัติการวิจัย

อย่างจริงจัง	 ไม่มีการสร้างฐานข้อมูลที่ครอบคลุม

ความรู้ที่ชัดเจนในวิถีคนดนตรีลูกทุ่ง	 ยังไม่มี 

ผู้สนใจจัดประกวดดนตรีและเวิร์กช็อปเฉพาะทาง

สำหรบัสรา้งโซโลอสิตร์ุน่ใหม	่แตก่ข็อฝากความหวงั 

เอาไว้ว่าคงจะมีสักวัน	 ที่โอกาสแห่งการสร้าง

ศลิปินรุน่ใหม่ที่มคีวามสามารถในการท�างานเพลง 

ลกูทุง่อย่างมคีณุภาพคงจะมาถงึ	เพื่อให้ฝันของการ

พฒันาของดนตรลีูกทุ่งและวฒันธรรมดนตรไีทยมี

ความต่อเนื่องและยั่งยนืในอนาคต

อานันท์ นาคคง
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ตอินทุ่ี่



ยุุโรป 6 ประเทศ คืือ เยุอรมนีี, ฝร่�งเศส, อิตาลีี, 

เบลีเยุียุม, สวิิตเซอร์แลีนีด์์ แลีะอ่งกฤษ เป็นีระยุะ

เวิลีา 30 วิ่นี 

 พ.ศ. 2526 หนี่งสือพิมพ์เสรีชนี ในีร่ฐ 

แคืลีิฟอร์เนีียุ ประเทศสหร่ฐอเมริกา จั่ด์วิงด์นีตร ี

คืณะหมอลีำแคืนีประยุุกต์ แลีะได์้เชิญสม่ยุ  

อ่อนีวิงศ์ เด์ินีทางไปแสด์งโชวิ์ในี 36 ร่ฐ 42 เมือง  

เปน็ีเวิลีา 3 เด์อืนี ได์ร้บ่คืวิามนียิุมจัากคืนีไทยุแลีะ 

คืนีลีาวิที�อยุ่่ในีสหร่ฐอเมริกาเป็นีอยุ่างมาก แลีะ 

พ.ศ. 2527 สมยุ่ ออ่นีวิงศ ์ได์ร้บ่เชญิจัากผู่้อ้ำนีวิยุการ 

หนี่งสือพิมพ์ไทยุออส ประเทศออสเตรเลีียุ  

ให้เด์ินีทางไปแสด์งโชว์ิแคืนีไทยุในีเมืองซิด์นีีย์ุ, 

แคืนีเบอรร์า, วิล่ีองกอง, เมลีเบริน์ี เพื�อหาเงนิีชว่ิยุวิด่์ 

ไทยุ แลีะสมาคืมไทยุ-ลีาวิ ในีประเทศออสเตรเลีียุ

 3. (เรื�องเลีา่) พ.ศ. 2528 พุม่พวิง ด์วิงจัน่ีทร์ 

ราชินีีลี่กทุ่งไทยุได์้ร่บเชิญไปแสด์งคือนีเสิร์ตที�

ประเทศสหร่ฐอเมริกา ระหวิ่างพำนี่กอยุ่่ลีาสเวิก่ส  

เธอได์้ไปด์่คือนีเสิร์ต Like a Virgin ของมาด์อนีนีา 

ราชินีีเพลีงพ็อป แลีะได์้ด์่โชวิ์เต้นีที�ลีาสเวิก่ส
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ลูกทุ่งไทยโกอินเตอร์ 01: แฟ้มข่าว
 1. (เรื�องเลีา่) พ.ศ. 2509 สรุพลี สมบต่เิจัรญิ  

ราชาล่ีกทุ่งยุกวิงด์นีตรีไปเปิด์การแสด์งที�กรุง

เวิียุงจ่ันีทนี์ เกิด์บทเพลีง “เด์ือนีหงายุท�ีริมโขง” 

บ่นีทึกคืวิามทรงจัำของหนีุ่มสุพรรณที�นี่�งเรือข้าม

ฟากแมน่ีำ้โขงอน่ีเชี�ยุวิกราก จัากฝ่�งหนีองคืายุไปส่่

ทา่เด์ื�อ ขึน้ีรถตะลีอนีตอ่ไปถงึเวิยีุงราตร ีพบรก่กบ่

สาวิลีาวินิีรนีาม ร่วิมบรรเลีงเพลีงร่กใต้แสงเด์ือนี

เต็มด์วิงทอด์เงาเหนีือด์ินีแด์นีไทยุ-ลีาวิ บทเพลีง

ระบุพิก่ด์ของรมณียุสถานี “เวิียุงวิิไลี” แลีะ  

“เวิียุงราตรี” อด์ีตไนีต์คืลี่บ สถานีเต้นีรำยุาม 

คื�ำคืืนี ที�มีชื�อเสียุงที�สุด์ของนีคืรหลีวิงเวิียุงจั่นีทนี์ 

 ขณะที�เกดิ์เพลีงเด์อืนีหงายุที�รมิโขงนี่้นียุง่

ไม่เกิด์สะพานีมติรภาพ ลีาวิยุ่งไม่ได้์เปลี�ียุนีแปลีง

ทางการเมือง ไทยุยุ่งไม่เข้าส่่ส่งคืมอุตสาหกรรม

จัรงิจัง่ ประชาคืมอาเซยีุนียุง่ไม่เกดิ์ สงคืรามเยุน็ี

ยุ่งไม่มี อคืติเชิงชาติพ่นีธุ์ยุ่งไม่ก้าวิร้าวิรุนีแรง 

สม่พน่ีธภาพของคืนีไทยุ-ลีาวิยุง่อยุ่เ่หนืีอเศรษฐกจิั

การเมอืง

 2. (ประวิ่ติชีวิิต) พ.ศ. 2513 สม่ยุ อ่อนีวิงศ์ 

นีก่เปา่แคืนีจัากเขายุอ้ยุ ได์ร้บ่คืำเชญิจัากประธานี

ยุวุิเยุาวิชนี (เจัซ)ี แหง่ประเทศญี�ปุน่ี  ใหไ้ปแสด์งโชว์ิ 

ณ เมืองโอซากาแลีะกรุงโตเกียุวิ เป็นีเวิลีา 30 วิ่นี  

ซึ�งเขาได์้บรรเลีงเพลีงแคืนีโชวิ์ออกอากาศทาง

สถานีีโทรท่ศนี์ NHK จัำนีวินี 4 คืร่้ง ได์้ร่บคืวิาม

นีิยุมจัากคืนีญี�ปุ่นีเป็นีอยุ่างมาก จันีทางราชการ

ได์้มอบรางวิ่ลี “หมวิกยุอด์ขุนีพลี” ซึ�งเป็นีรางวิ่ลี

ที�จัะมอบใหแ้กบ่คุืคืลีผู้่ส้รา้งชื�อเสยีุงใหแ้กป่ระเทศ

ญี�ปุ่นีเท่านี่้นี 

 เมื�อเด์ินีทางกลี่บมาถึงเมืองไทยุ ก็ได์้ร่บ

สมญานีามว่ิา “ยุอด์ขุนีพลีแคืนีแด์นีสยุาม” ตอ่มา  

พ.ศ. 2514 ได์้ร่บเชิญจัากต่วิแทนีนี่กเรียุนีไทยุ 

ในีประเทศเยุอรมนีีให้เด์ินีทางไปแสด์งโชว์ิในีทวิีป

พุ่มพวง ในอเมริกาพุ่มพวง ในอเมริกา

ภาพ : เพจไกรสร แสงอนันต์
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นีำเอกลี่กษณ์ของศิลีปะคืวิามเป็นีลิีเกของไทยุให้

ปรากฏอยุ่่ในีผู้ลีงานีชิ้นีนีี้

 6. (ข่าวิ) เด์ือนีธ่นีวิาคืม พ.ศ. 2564 ภาพ 

ของ ตา่ยุ อรทยุ่ จัากคืา่ยุแกรมมี� โกลีด์ ์ปรากฏบนี 

บิลีบอร์ด์ในีไทม์สแคืวิร์ นีิวิยุอร์ก ประเทศสหร่ฐ 

อเมริกา ในีแคืมเปญ Spotify EQUAL ซึ�งเป็นีเด์ือนี 

ที�มีวิ่นีสำคื่ญอยุ่าง International Women’s Day  

เพื�อต้องการให้ทุกคืนีสนี่บสนีุนีในีคืวิามสามารถ 

แลีะเห็นีคืวิามสร้างสรรคื์ในีด์้านีด์นีตรีของ

ศิลีปินีหญิง โด์ยุทาง Spotify ได์้รวิบรวิมโลีคื่ลี 

เพลียุ์ลีิสต์ 35 เพลียุ์ลีิสต์ จัากศิลีปินีกวิ่า 100 ชีวิิต 

ท่�วิโลีก เพื�อส่งต่อให้ผู้่้ฟ่งกวิ่า 178 ประเทศท่�วิโลีก

ได์้ฟ่ง ซึ�งท่้งหมด์ถ่กรวิบรวิมเข้าไปอยุ่่ในี EQUAL 

Hub

 7. (ข่าวิ) เด์ือนีสิงหาคืม พ.ศ. 2565 ภาพ 

ของ จันิีตหรา พน่ีลีาภ จัากคืา่ยุอาร์สยุาม ปรากฏ 

บนีบิลีบอร์ด์ในีไทม์สแคืวิร์ นีิวิยุอร์ก ประเทศ

สหรฐ่อเมรกิา  ในีแคืมเปญ Spotify EQUAL อกีคืร่ง้  

โด์ยุทาง Spotify ได้์เน้ีนีกจิักรรมรณรงค์ืคืวิามเท่าเทยีุม

ทางเพศในีอุตสาหกรรมด์นีตรีในีระด์่บสากลี

 4. (ขา่วิ) 28 พฤศจักิายุนี พ.ศ. 2553 รฐ่บาลี

ไทยุจั่ด์งานีฟรีคือนีเสิร์ตเชื�อมคืวิามส่มพ่นีธ์ไทยุ-

ก่มพ่ชา ณ อินีด์อร์สเตเด์ี้ยุม ห่วิหมาก กรุงเทพฯ 

ถา่ยุทอด์สด์ผู้า่นีโทรทศ่นี ์ในีงานีประกอบด์ว้ิยุการ

แสด์งของศิลีปินีวิ่ยุรุ่นีแลีะศิลีปินีลี่กทุ่งช่้นีนีำของ

ท่ง้สองประเทศ อาท ิยุิ�งยุง ยุอด์บว่ิงาม, ตา่ยุ อรทยุ่,  

ร็อคืแสลีง, กุ้ง สุธิราช แลีะกลีุ่มศิลีปินี AF 

 สำหร่บศิลีปินีจัากก่มพ่ชา อาทิ เปรียุบ  

สุวิ่ตถิ� (Preab Sovath), เขมร่ก เซร็ยุมนี (Khemarak 

Sereimon) ไฮไลีต์ของงานีท�ีถ่กกล่ีาวิถึงอยุ่าง 

กวิา้งขวิางคือื ซปุเปอรส์ตาร ์เปรยีุบ สวุิต่ถิ� รอ้งเพลีง  

“คืนีบ้านีเด์ียุวิก่นี” (ต้นีฉบ่บโด์ยุ ไผู้่ พงศธร) เนีื้อ

ภาษาไทยุ อยุ่างมีนี่ยุสำคื่ญ

 5. (ข่าวิ) 17 ตลุีาคืม พ.ศ. 2557 แอนี มติรไชยุ  

แถลีงข่าวิเปิด์ต่วิผู้ลีงานีเพลีงอ่ลีบ่้ม Live My Life 

My Way สง่กด่์ยุน่ีเิวิอรแ์ซลีมวิิสคิืที�ประเทศอนิีเด์ยีุ 

ซึ�งเป็นีแนีวิเพลีงพ็อปมีท่้งหมด์ 7 เพลีง เป็นีภาษา

อ่งกฤษ 5 เพลีง แลีะภาษาฮินีด์ี 2 เพลีง เธอ

ทุ่มเทเวิลีาในีการทำงานีคืร่้งนีี้อยุ่างหนี่กเป็นีเวิลีา

ถึงหนีึ�งปีเต็ม ๆ แลีะเธอก็ภาคืภ่มิใจัที�มีโอกาส

จินตหรา พูนลาภ บนบิลบอร์ดไทม์สแควร์ ภาพ : mgronline.com/entertainment, 2565
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เข้าใจัคืวิามหมายุก่นีเองว่ิา เป็นีคืำยุ่อของ  

International นีานีาชาติ เช่นี โรงเรียุนีอินีเตอร์ 

หมายุถึง International school เป็นีต้นี จัึงทำให้

คืำประด์ิษฐ์ “โกอินีเตอร์” นีี้ถ่กแปลีวิ่า “ไปส่่

นีานีาชาต”ิ หรอื “ไปมชีื�อเสียุงในีระด์บ่นีานีาชาติ”  

go international หรือ go global อ่นีมีนี่ยุของ

การเปลีี�ยุนีแปลีงที� “ท่นีสม่ยุ” ซึ�งแม้คืำวิ่า  

“โกอินีเตอร์” จัะใช้ไม่ได์้ในีคืวิามเป็นีหลี่กการไม่

สมเหตสุมผู้ลี หรอื not make sense ท่ง้ go ท่ง้ inter  

ผู้ดิ์หลีก่ไวิยุากรณอ์ง่กฤษ แตก่ถ็ก่ใชง้านีอยุา่งหนีก่ 

แลีะยุอมร่บวิ่าเป็นีสำนีวินีไทยุๆ ที�นี่าภาคืภ่มิใจั

ไปเสียุแลี้วิ 

 โกอินีเตอร์ในีบริบทของสื�อมวิลีชนีมี 

คืวิามหมายุถงึการที�บคุืคืลีหรอืสิ�งใด์ ๆ  ได์เ้ขา้ส่เ่วิที 

ระด์่บนีานีาชาติหรือมีการยุอมร่บในีระด์่บสากลี  

ต่วิอยุ่างเช่นี ศิลีปินีไทยุท�ีได์้ไปแสด์งผู้ลีงานีในี 

ต่างประเทศ หรือผู้ลีิตภ่ณฑ์์ไทยุที�มีการส่งออกไป 

จัำหนี่ายุท่�วิโลีก สื�อก็ม่กจัะใช้คืำวิ่า “โกอินีเตอร์”  

เพื�อประกาศถงึคืวิามสำเรจ็ัในีการก้าวิข้ามขอบเขต 

ของประเทศแลีะได์ร้บ่คืวิามสนีใจัในีเวิทนีีานีาชาติ 

 คืำวิ่า “โกอินีเตอร์” ในีบริบทส่วินีใหญ่มี

คืวิามหมายุเชงิบวิกมากกวิา่ เพราะมก่สื�อถงึคืวิาม

กา้วิหนีา้ คืวิามสำเรจ็ั แลีะคืวิามภาคืภ่มใิจัที�ได์ร้บ่

การยุอมร่บในีระด์่บสากลีเปิด์โอกาสใหม่ ๆ แลีะ

สร้างชื�อเสียุงในีเวิทีโลีก 

 อยุ่างไรก็ตาม ในีบางกรณี อาจัมีมุมมอง 

เชิงลีบหรือคืวิามก่งวิลีบางเรื�องแฝงอยุ่่ด์้วิยุ  

เช่นี การส่ญเสียุเอกลี่กษณ์วิ่ฒนีธรรมไทยุ  

ซึ�งเป็นีคืวิามห่วิงใยุของกลีุ่มอนีุร่กษ์นีิยุมที�ให้ 

คืุณคื่าแก่การร่กษารากเหง้าแลีะคืวิามเป็นีไทยุ 

เอาไวิ้ แต่โด์ยุรวิมแลี้วิ คืำนีี้ม่กถ่กใช้ในีทาง 

บวิกมากกวิ่าแลีะสร้างแรงบ่นีด์าลีใจัให้เกิด์ 

คืวิามพยุายุามแลีะคืวิามหวิ่งในีการก้าวิไปส่่ 

ระด์่บสากลี

 8. (ข่าวิออนีไลีนี์) 24 มีนีาคืม พ.ศ. 2566 

“ผู้ีนี้อยุ” จัำนีวินีรวิม 157 คืนี ถ่กตำรวิจัเกาหลีีใต้ 

บกุจับ่กมุตว่ิคืาร้านีเหล้ีา 2 แห่งในีอนิีชอนีซึ�งมคีืนีไทยุ 

เป็นีเจั้าของ ขณะที�ท่้งหมด์กำลี่งใจัจัด์ใจัจั่อรอด์่

การแสด์งคือนีเสิร์ตของนี่กร้องล่ีกทุ่งสาวิชื�อด์่ง  

“อาม ชุติมา” ผู้ีนี้อยุที�ถ่กจั่บนี่้นี นีอกจัากถ่กจั่บ

ส่งกลี่บบ้านีแลี้วิ ยุ่งถ่กคื่าปร่บ 800,000 บาทด์้วิยุ

 9. (ข่าวิออนีไลีนี์) 23 ธ่นีวิาคืม พ.ศ. 2566  

เวิ็ปไซต์ SPY เสนีอคือนีเทนีต์ “8 เพลีงลี่กทุ่งไทยุ 

ด์่นีไวิร่ลีในีประเทศจัีนี” พร้อมคืลีิปศิลีปินีคืนีจัีนี 

ร้องคื่ฟเวิอร์โชวิ์ ได์้แก่ เพลีง “เทพบุตรใจัหมา”  

(บ่กพาก) เบลี ขนีิษฐา, “คืำแพง” แซ็คื ชุมแพ,  

“มะลี่องก่องแก่ง” มอส จัารุภ่ทร feat แฮปปี� 

ปริญญา, “สาวิอีสานีรอร่ก” อรอุมา สิงห์ศิริ, 

“ใหเ้คือรี�มาส่งได์บ้อ่” เบลีลี ์นีภิาด์า, “ปห่นีบีอีป”ิ  

พร จั่นีทพร, “ขอใจัเธอแลีกเบอร์โทร” หญิงลีี  

ศรีจัุมพลี, “ไหงง่อง” ต่�กแตนี ชลีด์า แลีะ  

“ง่ด์ถ่�งง่ด์” เต้ยุ อธิบด์ินีทร์

 10. (ข่าวิ) 27 สิงหาคืม พ.ศ. 2567  

ลีำไยุ ไหทองคืำ แถลีงข่าวิเตรียุมบินีลี่ด์ฟ้า 

ท่วิร์คือนีเสิร์ตท�ียุุโรปพร้อมทีมแด์นีเซอร์ 

นี่กด์นีตรี เพื�อเปิด์คือนีเสิร์ตท่วิร์ถึง 9 ประเทศ  

อาทิ สวิิตเซอร์แลีนีด์์ สวิีเด์นี ฟินีแลีนีด์์ เยุอรมนีี 

นีอร์เวิยุ์ เบลีเยุียุม ออสเตรียุ แลีะ เด์นีมาร์ก

ลูกทุ่งไทยโกอินเตอร์ 02: 
ว่าด้วยความสับสนของความอินเตอร์
 วิาทกรรม “โกอินีเตอร์” (Go Inter) ที�

ปรากฏในีบริบทของส่งคืมวิ่ฒนีธรรมไทยุหลี่งยุุคื

อาณานีคิืม เปน็ีคืำประด์ษิฐท์ี�ใคืรสก่คืนียุมืมาจัาก

ภาษาอง่กฤษ แตยุ่มืมาไมค่ืรบคืำ แลีะไมช่ด่์เจันีในี

การสื�อสาร (inter- เปน็ี prefix หมายุคืวิามวิา่ between  

= ระหวิ่าง ระหวิ่างอะไร ?) คืนีในีประเทศไทยุ
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“ส่งออก” ที�สร้างตลีาด์แลีะผู้ลีประโยุชน์ีเชิง

พาณชิย์ุได้์ กต้็องผู่้านีการปรบ่ตว่ิมากมายุ ต้อง  

“นีำเข้า” หรือผู้สมผู้สานีวิ่ฒนีธรรมต่างชาติ 

(นีานีาชาต)ิ เข้าไปในีด์นีตรลีีก่ทุง่เสยีุก่อนี

ลูกทุ่งไทยโกอินเตอร์ 03: 
การนำาเข้าและอิทธิพลของ
อุตสาหกรรมดนตรีอเมริกันในไทย
 แม้เพลีงลี่กทุ่งไทยุจัะมีรากฐานีจัากเพลีง

พื้นีบ้านี ด์นีตรีพื้นีบ้านี วิิถีชีวิิตชนีบทไทยุ ซึ�ง

พ่ฒนีาขึ้นีตามคืวิามเปลีี�ยุนีแปลีงของวิ่ฒนีธรรม

แลีะประเพณี แต่การปรากฏต่วิของมหาอำนีาจั

อเมริก่นีในีเอเชียุตะวิ่นีออกเฉียุงใต้ โด์ยุเฉพาะ

ช่วิงหลี่งสงคืรามโลีกคืร่้งที� 2 ได์้เข้ามาเป็นีต่วิ

กระตุ้นีเร่งให้เพลีงล่ีกทุ่งพ่ฒนีาแลีะมีร่ปแบบที�

หลีากหลีายุมากขึ้นีอยุ่างก้าวิกระโด์ด์ โด์ยุเฉพาะ

ในีด์้านีด์นีตรี การเลี่าเรื�องด์้วิยุภาษาคืำร้อง  

การสื�อสารบนีเวิที แลีะการเผู้ยุแพร่ผู้ลีงานีผู้่านี

สื�อสม่ยุใหม่

 การที�ทหารอเมริก่นีเข้ามาประจัำการ

ในีประเทศไทยุในีช่วิงสงคืรามเวิียุด์นีามได์้เปิด์

ช่องทางให้ร่ปแบบด์นีตรีตะวิ่นีตกสม่ยุใหม่ เช่นี 

ด์นีตรีแจัซ คื่นีทรี ร็อกแอนีด์์โรลี แลีะพ็อป เข้ามา 

เป็นีที�ร่้จั่กในีวิงการเพลีงไทยุ คืนีไทยุได์้ยุินี

เสียุงใหม่ ๆ จัากแผู้่นีเสียุง, วิิทยุุกระจัายุเสียุง, 

ภาพยุนีตรท์ี�นีำเขา้มาฉายุ ทำใหเ้กดิ์คืวิามคืุน้ีเคืยุ 

กบ่เคืรื�องด์นีตรตีะวิน่ีตกใหม ่ๆ  ที�ไมใ่ชด่์นีตรยีุโุรป 

เจั้าอาณานีิคืมอีกต่อไป แต่เป็นีกีตาร์ไฟฟ้า, 

เบสไฟฟา้, คืยีุบ์อรด์์, กลีองชุด์, เพอรค์ืส่ช่�นีลีะตินี 

ได์้เข้ามาเสริมสีส่นีให้ก่บเพลีงลี่กทุ่ง ทำให้เพลีง

ลี่กทุ่งเริ�มมีจั่งหวิะแลีะซาวินีด์์ด์นีตรีที�คืึกคื่กแลีะ 

หลีากหลีายุยุิ�งขึน้ี จันีเกดิ์เปน็ีเอกลีก่ษณเ์ฉพาะตว่ิ 

ของลี่กทุ่งร่วิมสม่ยุ

เมื่อเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ 
 การเปลี�ียุนีแปลีงทางเทคืโนีโลียุีแลีะการ

เข้าถึงตลีาด์ด์นีตรีสากลีได์้นีำไปส่่การพ่ฒนีา

แนีวิทางการผู้ลีิตด์นีตรี มีผู้ลีต่อ “โกอินีเตอร์” 

ของลี่กทุ่งไปด์้วิยุ การพ่ด์ถึง “ลี่กทุ่งโกอินีเตอร์” 

อาจัหมายุถึงการที�เพลีงหรือศิลีปินีเพลีงลี่กทุ่ง

ของไทยุสามารถก้าวิเข้าส่่เวิทีระด์่บนีานีาชาติ 

ได์้ร่บคืวิามสนีใจัแลีะการยุอมร่บจัากผู้่้ฟ่งต่าง

ประเทศ เป็นีการสะท้อนีถึงคืวิามสำเร็จัของเพลีง

ล่ีกทุง่ที�เคืยุถก่มองวิา่เปน็ีวิฒ่นีธรรมเฉพาะถิ�นี แต่

สามารถขยุายุอทิธพิลีออกไปส่ส่ากลีได์ ้มใิชเ่พยีุง

ไปส่ช่มุชนีไทยุในีตา่งแด์นีท่�วิโลีก แตยุ่ง่ได์ร้บ่คืวิาม

สนีใจัจัากชาวิต่างประเทศ ไม่วิ่าจัะเป็นีประเทศ

เพื�อนีบ้านี เช่นี ลีาวิ, ก่มพ่ชา, เมียุนีมา, ประเทศ

ในีเอเชียุ เช่นี ญี�ปุ่นี, จัีนี จันีถึงเทศกาลีด์นีตรีในี 

ยุโุรปแลีะอเมริกา มกีารโปรโมตในีระด์บ่นีานีาชาติ  

การสรา้งมล่ีคืา่ใหก้บ่การแสด์งด์นีตรแีลีะการผู้ลีติ

เพลีงที�เกี�ยุวิข้อง 

 การโกอินีเตอร์ของเพลีงลี่กทุ่งนีี้อาจัมา

จัากการนีำเสนีอผู้่านีสื�อระด์่บโลีก การร่วิมงานี

ก่บศิลีปินีต่างชาติ หรือการนีำเพลีงลี่กทุ่งไป

ประยุุกต์ให้เข้าก่บแนีวิทางด์นีตรีร่วิมสม่ยุ เช่นี 

การทำด์นีตรีลี่กทุ่งแนีวิใหม่ที�ผู้สมผู้สานีก่บแนีวิ

พอ็ปหรอืฮปิฮอป เปน็ีตน้ี รวิมท่ง้คืวิามคืดิ์เกี�ยุวิกบ่

การสง่ออกทางวิฒ่นีธรรมเพลีงด์นีตรลีีก่ทุง่ นีา่จัะ

เป็นีส่วินีหนีึ�งของ Soft Power เป็นีเคืรื�องมือหนีึ�ง

ในีการสร้างสะพานีเชื�อมคืวิามส่มพ่นีธ์ระหวิ่าง

ประเทศ สร้างม่ลีคื่าให้ก่บประเทศในีระด์่บสากลี 

โด์ยุส่งเสริมการร่บร่้ การยุอมร่บ แลีะคืวิามสนีใจั

ในีวิ่ฒนีธรรมไทยุไปส่่สายุตาชาวิโลีก

 ส�ิงที�จัะกล่ีาวิในีบทคืวิามนีี้ คืือชวินี

ทบทวินีว่ิาอดี์ตกาลีก่อนีท�ีด์นีตรีล่ีกทุ่งจัะก้าวิ

เข้าส่่คืวิามเป็นีสินีค้ืาวิ่ฒนีธรรมที�สามารถ  
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เช่นีก่นี จัากที�เคืยุเป็นีการแสด์งแบบพื้นีบ้านีที�

เรยีุบงา่ยุ ศลิีปนิีล่ีกทุง่ในียุคุืหลีง่อาณานีคิืมเริ�มรบ่

เอาสไตล์ีการแต่งกายุแลีะการแสด์งที�มีคืวิามเป็นี 

ตะวิ่นีตกมากขึ้นี เช่นี เสื้อผู้้า ทรงผู้ม แลีะการ 

นีำเสนีอบนีเวิททีี�ด์ท่น่ีสมยุ่แลีะมพีลีง่ ศลิีปนิีล่ีกทุง่ 

บางคืนีกลีายุเป็นีส่ญลี่กษณ์ที�มีเสนี่ห์แลีะเป็นีที�

จัด์จัำ (Icon & Idol) คืลี้ายุก่บศิลีปินีตะวิ่นีตก การ

ปร่บเปลี�ียุนีภาพลี่กษณ์นีี้ช่วิยุทำให้ศิลีปินีลี่กทุ่ง

ด์ึงด์่ด์คืวิามสนีใจัของผู้่้ฟ่งรุ่นีใหม่แลีะทำให้เพลีง

ลี่กทุ่งมีโอกาสที�เข้าถึงผู้่้ฟ่งวิงกวิ้างขึ้นี

 นีอกจัากนีี้การกระจัายุส�ือของเพลีง 

ล่ีกทุ่งยุ่งได์้พ่ฒนีาตามร่ปแบบตะวิ่นีตก มีการ

ออกแผู้่นีเสียุงทำอ่ลีบ่้ม มีการเผู้ยุแพร่ผู้่านีวิิทยุุ

แลีะโทรท่ศนี์อยุ่างแพร่หลีายุ ช่วิยุให้เพลีงลี่กทุ่ง

สามารถเขา้ถงึผู้่ฟ้ง่ได์ท้่ง้ในีเมอืงแลีะชนีบท รวิมท่ง้

การเกิด์ภาพยุนีตร์เพลีง (Musical movie - ก่อนีที�

จัะคืลีี�คืลีายุมาเปน็ีมวิิสกิวิดิ์โีอ) การใชแ้พลีตฟอรม์

สื�อที�หลีากหลีายุนีีช้ว่ิยุใหเ้พลีงลีก่ทุง่มโีอกาสขยุายุ

ฐานีผู้่้ฟ่งแลีะสร้างชื�อเสียุงในีระด์่บประเทศแลีะ

ระด์่บนีานีาชาติ

 ในีโลีกที�ก้าวิหนี้าขึ้นี การนีำโมเด์ลี

ธุรกิจัด์นีตรีตะวิ่นีตกมาใช้ในีการบริหารจั่ด์การ

ธุรกิจัด์นีตรีล่ีกทุ่งช่วิยุสร้างโอกาสทางการ 

ตลีาด์แลีะพ่ฒนีาระบบการจั่ด์การในีหลีายุมิติ 

โด์ยุทำให้วิงการลี่กทุ่งสามารถเข้าถึงผู้่้ฟ่งได์้ 

หลีากหลีายุกลีุ่มมากขึ้นี แลีะเสริมให้ธุรกิจัด์นีตรี 

ลี่กทุ่งมีประสิทธิภาพมากขึ้นีในีเชิงพาณิชยุ์แลีะ

การบริหารจั่ด์การแบรนีด์์ (brand) ของศิลีปินี

 หนีึ�งในีหลี่กสำคื่ญที�ธุรกิจัด์นีตรีตะวิ่นีตก

ใช้ คืือ การจั่ด์การศิลีปินี (Artist Management) ที�

เป็นีระบบ ซึ�งหมายุถึงการสร้างภาพลี่กษณ์แลีะ

แบรนีด์์ศิลีปินีเพื�อดึ์งด์่ด์ผู้่้ฟ่งกลีุ่มเป้าหมายุ แลีะ

สร้างคืวิามผู้่กพ่นีระหวิ่างศิลีปินีก่บผู้่้ฟ่ง

 วิรรณกรรมเพลีงลี่กทุ่งก็ได์้ถ่กผู้ลีกระทบ

ไปด์้วิยุ มีการปร่บเปลีี�ยุนีเนีื้อหา ภาษา เรื�องเลี่า 

ใหส้ะทอ้นีถงึวิถิชีวีิติที�ซบ่ซอ้นีมากขึน้ี เนีือ้รอ้งจัาก

คืวิามรก่ คืวิามเศรา้ คืวิามสขุ ที�เคืยุมมีาแตเ่ด์มิในี

เพลีงพืน้ีบา้นี บทสรรเสรญิเยุนิียุอแลีะขบ่กลีอ่มในี

เพลีงปี�พาทยุม์โหร ีเนีือ้หาในีเพลีงลีก่ทุง่เริ�มหน่ีไป

เลี่าเรื�องราวิของคืวิามเปลีี�ยุนีแปลีงทางเศรษฐกิจั

การเมือง สะท้อนีชีวิิตคืนีชนีบทที�มาเผู้ชิญโชคืในี 

ส่งคืมเมืองเลี่าเรื�องคืวิามร่กแลีะการใช้ชีวิิตในี 

มมุมองท�ีเปน็ีสากลีมากขึน้ี มกีารเนีน้ีถงึการใชช้วีิติ

ในีส่งคืมเมือง การคื้นีหาคืวิามสำเร็จั แลีะป่ญหา

คืวิามส่มพ่นีธ์ในีร่ปแบบที�สะท้อนีถึงส่งคืมที� 

ซบ่ซอ้นีแลีะหลีากหลีายุ ท่ง้หมด์นีีช่้วิยุเปดิ์มมุมอง

ใหมใ่หก้บ่เพลีงลีก่ทุง่ ทำใหผู้้่ฟ้ง่มโีอกาสสม่ผู้ส่กบ่

เรื�องราวิในีมุมที�กวิ้างขึ้นี

 ภาพลี่กษณ์แลีะสไตลี์การแสด์งของ

ศิลีปินีลี่กทุ่งก็ได์้ร่บอิทธิพลีจัากตะวิ่นีตก 

ดาว บ้านดอนดาว บ้านดอน

ภาพ : ราชาเสียงทอง, 2528
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มืออาชีพมากขึ้นี การจ่ัด์การทีมงานีแลีะ 

โปรด์่กช่นีให้มีคืุณภาพ แลีะการทำงานีร่วิมก่บส

ปอนีเซอร์หรือพ่นีธมิตรในีอุตสาหกรรมอื�นีๆ ช่วิยุ

ให้ธุรกิจัด์นีตรีลี่กทุ่งเข้มแข็งแลีะได์้ร่บคืวิามสนีใจั

ในีวิงกวิ้าง

 การนีำโมเด์ลีธรุกจิัด์นีตรตีะวิน่ีตกมาใชใ้นี

การบริหารจ่ัด์การธุรกิจัด์นีตรีลี่กทุ่งเป็นีการสร้าง

โอกาสใหม ่ๆ  ที�ทำใหเ้พลีงลีก่ทุง่สามารถแขง่ขน่ีในี

ตลีาด์ที�กวิ้างขึ้นี มีคืวิามหลีากหลีายุในีการสร้าง

รายุได์ ้แลีะเปน็ีการพฒ่นีาวิงการลีก่ทุง่ใหก้า้วิหนีา้

อยุ่างยุ่�งยุืนี

ลูกทุ่งไทยโกอินเตอร์ 04: 
การนำาเข้าและอิทธิพลของวัฒนธรรม
ดนตรีอเมริกัน
 ด์นีตรีคื่นีทรีอเมริก่นีมีบทบาทสำคื่ญ

ในีวิิวิ่ฒนีาการของเพลีงลี่กทุ่งไทยุ โด์ยุเฉพาะ 

เคืรื�องด์นีตรอียุ่างแบนีโจั (banjo), กตีาร์โฟล์ีคื, ไวิโอลีนิี,  

แอคืคือร์เด์ียุนี แลีะฮาร์โมนีิกา ซึ�งถือเป็นีเคืรื�อง

ด์นีตรีที�ใช้แพร่หลีายุแลีะมีเอกลี่กษณ์ในีด์นีตร ี

คืน่ีทรขีองอเมรกิา ศลิีปนิีไทยุได์น้ีำเอาสำเนียีุงแลีะ

เคืรื�องด์นีตรีเหลี่านีี้มาใช้ในีการสร้างสรรคื์เพลีง 

ลี่กทุ่ง โด์ยุประยุุกต์ให้สอด์คืลี้องก่บส่งคืมแลีะ 

วิิถีชีวิิตของชาวิชนีบทไทยุ 

 สรา้งสรรคืแ์นีวิเพลีงลีก่ทุง่ไทยุที�มกีลีิ�นีอายุ 

ของชนีบทอเมริก่นี ซึ�งไม่เพียุงแต่สะท้อนีถึง

วิฒ่นีธรรมตะวิน่ีตก แตยุ่ง่ชว่ิยุเพิ�มมติใิหก้บ่ด์นีตรี

ล่ีกทุง่ไทยุอีกด์ว้ิยุ หนีึ�งในีศลิีปนิีท�ีมอีทิธพิลีตอ่การ 

พ่ฒนีาด์นีตรีล่ีกทุ่งไทยุคืือ แฮงคื์ วิิลีเลีียุมส์  

(Hank Williams) ผู้่้บกุเบกิด์นีตรคีืน่ีทรใีนีสหรฐ่อเมริกา  

ทำนีองแลีะเนีื้อหาของเพลีงเขาม่กสะท้อนีถึงชีวิิต

ชนีบท คืวิามยุากจันี การด์ิ้นีรนี ซึ�งคืลี้ายุคืลีึงก่บ

ห่วิข้อที�พบได์้บ่อยุในีเพลีงลี่กทุ่งไทยุ 

  การใช้กลียุุทธ์เช่นีนีี้ช่วิยุให้ศิลีปินี

ลี่กทุ่งสามารถพ่ฒนีาภาพลี่กษณ์ของตนีเอง 

ได์้ช่ด์เจันีขึ้นี มีการจ่ัด์การที�เป็นีระบบในีการ

เลีือกเพลีง การจ่ัด์คิืวิงานี แลีะการวิางแผู้นี 

การโพรโมต (promote) ทำให้ศิลีปินีแลีะ 

ผู้ลีงานีล่ีกทุ่ ง ได์้ ร่บการนีำเสนีอในีมุม 

ที�นี่าสนีใจัแลีะท่นีสม่ยุยุิ�งขึ้นี

 การตลีาด์ผู้่านีส�ือด์ิจัิท่ลีแลีะโซเชียุลี 

มีเด์ียุ เป็นีอีกหนี�ึงโมเด์ลีธุรกิจัที�นีำมาใช้จัาก

ตะวิ่นีตก เนีื�องจัากสื�อเหลี่านีี้สามารถเข้าถึง 

กลีุ่มผู้่้ฟ่งได์้อยุ่างรวิด์เร็วิแลีะกวิ้างขวิาง ธุรกิจั 

ด์นีตรีลี่กทุ่งได์้เริ�มใช้แพลีตฟอร์มเช่นี YouTube,  

Facebook, Instagram แลีะ TikTok ในีการเผู้ยุแพร่ 

ผู้ลีงานีแลีะตดิ์ตอ่สื�อสารกบ่แฟนีเพลีง การตลีาด์ 

ผู้่านีสื�อด์ิจัิท่ลีนีี้ยุ่งสามารถสร้างรายุได์้จัากการ

โฆษณา การด์าวินี์โหลีด์ แลีะการเข้าชมผู้ลีงานี 

ทำให้ธุรกิจัด์นีตรีลี่กทุ่งสามารถขยุายุการเข้าถึง

แลีะเพิ�มรายุได์้อยุ่างมีประสิทธิภาพ 

 นีอกจัากนีี้ โมเด์ลีการจ่ัด์การลิีขสิทธิ� 

(Copyright Management) ของตะวิ่นีตกยุ่งเป็นี

ประโยุชนี์อยุ่างมากต่อธุรกิจัด์นีตรีลี่กทุ่ง เพราะ

ช่วิยุปกป้องสิทธิในีผู้ลีงานีด์นีตรี รวิมถึงสร้าง 

รายุได์้จัากลิีขสิทธ�ิแลีะการนีำไปใช้ซ้ำในีสื�อ 

อื�นี ๆ  ระบบการจัด่์การลีขิสทิธิ�ที�เปน็ีระบบยุง่ชว่ิยุ

ป้องก่นีการลีะเมิด์สิทธ�ิของศิลีปินี ทำให้ศิลีปินี 

ลี่กทุ่งได์้ร่บผู้ลีตอบแทนีที�ยุุติธรรมจัากผู้ลีงานี

ของตนี

 การจั่ด์การงานีแสด์งสด์แลีะท่วิร์

คือนีเสิร์ต เป็นีโมเด์ลีธุรกิจัที�มีบทบาทสำคื่ญในี

การสร้างรายุได์้แลีะเสริมภาพลี่กษณ์ของศิลีปินี 

การใช้ร่ปแบบการจั่ด์การจัากตะวิ่นีตก เช่นี การ

วิางแผู้นีท่วิร์ท่�วิประเทศหรือในีระด์่บนีานีาชาติ 

การบริหารจั่ด์การงานีแสด์งสด์ท�ีมีคืวิามเป็นี 
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ใช้ท่วิงทำนีองแลีะการเรียุบเรียุงที�แฝงคืวิาม

ประชด์ประชน่ี การประยุกุต์ด์นีตรบีลีส่เ์ขา้กบ่เพลีง

ลี่กทุ่งไทยุจัึงเข้าก่นีได์้อยุ่างลีงต่วิ

 ด์นีตรีโซลีแลีะฟ่งก์ที�มีจั่งหวิะหนี่กแนี่นี

แลีะท่วิงทำนีองที�ทรงพลี่งถ่กนีำมาใช้ในีบทเพลีง

ไทยุ เพิ�มพลี่งแลีะอารมณ์ให้ก่บเพลีงลี่กทุ่งแบบ

ใหม่ ๆ ขณะเด์ียุวิก่นี เพลีงร็อกที�มีเสียุงกีตาร์อ่นี

ด์ุด์่นีแลีะจั่งหวิะเร้าใจั ก็ช่วิยุเสริมสร้างอารมณ์

แลีะคืวิามเข้มข้นีในีเพลีงได์้เป็นีอยุ่างด์ี 

 การนีำสำเนีียุงด์นีตรีเหลี่านีี้มาปร่บใช้ในี

เพลีงลี่กทุ่งไทยุ โด์ยุเฉพาะในีผู้ลีงานีของสรวิง 

ส่นีติ ถอืเป็นีการสร้างคืวิามแปลีกใหม่ให้กบ่วิงการ

ล่ีกทุ่ง ต่วิอยุ่างการนีำเพลีงสากลีมาใส่เนีื้อร้อง

ภาษาไทยุ “Lightnin’ Bar Blues” Vlada Lemmy 

ก่บเพลีง “เมาจันีนีึกไม่ออก” “Iron Man” Black 

Sabbath กบ่เพลีง “ขึน้ี ๆ  ลีง ๆ ” “9,999,999 tears” 

Dickey Lee กบ่เพลีง “เก้าร้อยุโรงจัำนีำ” “Free Me”  

Uriah Heep ก่บเพลีง “เซ็นีสิ” แลีะ “Jingo” Carlos 

Santana ก่บเพลีง “นี้ำม่นีแพง” 

 การใช้สำเนีียุงด์นีตรีโซลี ฟ่งก์ แลีะร็อก

ทำให้เพลีงลี่กทุ่งในีร่ปแบบนีี้สามารถด์ึงด์่ด์ผู้่้ฟ่ง

ที�หลีากหลีายุ ท่ง้คืนีไทยุที�ชื�นีชอบเพลีงลีก่ทุง่แลีะ

ผู้่้ฟ่งที�ชื�นีชอบด์นีตรีตะวิ่นีตก การผู้สมผู้สานีนีี้ยุ่ง

แสด์งถงึคืวิามคืดิ์สรา้งสรรคืแ์ลีะคืวิามยุดื์หยุุน่ีของ

ศลิีปินีไทยุในีการสร้างด์นีตรทีี�สะท้อนีอิทธิพลีโลีก

 การผู้สมผู้สานีฮิปฮอปในีเพลีงลี่กทุ่ง

เป็นีปรากฏการณ์ที�นี่าจั่บตามอง ซึ�งสะท้อนีถึง 

การปรบ่ตว่ิของเพลีงลีก่ทุง่ให้เข้ากบ่กระแสสมยุ่ใหม่  

โด์ยุการนีำฮิปฮอปมาใช้ไม่เพียุงเพิ�มจั่งหวิะ

สนีุกสนีานีที�ด์ึงด์่ด์ใจัเท่านี่้นี แต่ยุ่งเปิด์มิติใหม่ในี

การเลี่าเรื�องแลีะการสื�อสาร ทำให้เพลีงลี่กทุ่งมี

คืวิามท่นีสม่ยุแลีะนี่าสนีใจัมากขึ้นี

 ต่ วิ อ ยุ่ า ง ท�ี

ช่ด์เจันีของอิทธิพลี

ด์นีตรีคื่นีทรีอเมริก่นี

ต่อเพลีงลี่กทุ่งไทยุ

ได์้แก่ผู้ลีงานีของเพชร  

พนีมรุ้ง ซึ�งเป็นีที�ร่้จั่ก

ในีแนีวิเพลีงลี่กทุ่งที�มี 

กลีิ�นีอายุชนีบทอเมรกิน่ี มก่จัะมกีารร้องแบบโห่ (yodel)  

ซึ�งเป็นีเทคืนีิคืการร้องที�พบได์้ในีด์นีตรีคื่นีทรี  

แลีะบลีแ่กรส (bluegrass) การรอ้งโหท่ี�เปน็ีลีก่ษณะ

เฉพาะต่วินีี้ช่วิยุให้เพลีงลี่กทุ่งมีคืวิามแตกต่าง

แลีะเอกลี่กษณ์ทางด์นีตรี เพชร พนีมรุ้ง ได์้ร่บ

สมญานีามวิ่า “ราชาเพลีงโห่” นี่กร้องโห่คืนีอื�นี ๆ  

ที�มีผู้ลีงานีนี่าสนีใจั อาทิ “หลีงป่า” ประกายุเพชร  

สรหงษ ์“บา้นีนีอกเขา้กรงุ” เมอืงมนีต ์สมบต่เิจัรญิ  

“ลี่กทุ่ง” “สวิรรคื์เมืองไทยุ” เพชร พนีมรุ้ง ฯลีฯ  

เป็นีต่วิอยุ่างที� แสด์งถึ งการผู้สมผู้สานี 

วิ่ฒนีธรรมด์นีตรีอยุ่างสร้างสรรคื์ ทำให้เพลีง

ล่ีกทุ่งไทยุที�มีกลีิ�นีอายุคื่นีทรีสามารถด์ึงด่์ด์ 

ผู้่้ฟ่งแลีะสร้างคืวิามประท่บใจัได์้อยุ่างยุาวินีานี

 ด์นีตรีบลี่ส์เป็นีด์นีตรีที�เกิด์ขึ้นีในีสหร่ฐ 

อเมริกาตอนีใต้ มีลี่กษณะเฉพาะท�ีสะท้อนีถึง

อารมณเ์ศรา้ คืวิามเหงา แลีะการด์ิน้ีรนีของคืนีผู้วิิสี 

ลีก่ษณะเฉพาะที�สง่เกตได์ช้ด่์เจันีในีบลีส์่คือืการใช้

คือรด์์เพนีตาโทนีกิ (Pentatonic Scale) การบิด์เสียุง  

(bending) แลีะการใช้คือร์ด์ที�มีคืวิามเศร้าซึม

 การนีำสำเนียีุงด์นีตรบีลีส์่มาใช้ในีเพลีงลีก่ทุง่ 

ไทยุ เชน่ี “16 ปแีหง่คืวิามหลีง่” สรุพลี สมบติ่เจัรญิ  

แลีะ “ร่กคืนีแก่ด์ีกว่ิา” บุปผู้า สายุชลี เป็นี 

ต่วิอยุ่างที�ช่ด์เจันีของการผู้สมผู้สานีวิ่ฒนีธรรม 

ด์นีตร ีเพลีง “16 ปีแห่งคืวิามหลีง่” แฝงอารมณ์โหยุหา 

แลีะเจั็บปวิด์ ด์้วิยุการลีากเสียุงแลีะการใช้คือร์ด์

ที�ให้คืวิามร่้สึกเศร้า ส่วินีเพลีง “ร่กคืนีแก่ด์ีกวิ่า”  

เพชร พนมรุ้งเพชร พนมรุ้ง

ภาพ : ปกแผ่นซีดี แม่ไม้เพลงไทย
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คืลี่บด์ีเจั สถานีบ่นีเทิงต่าง ๆ  ที�มีผู้่้ฟ่งหลีากหลีายุ  

รวิมถึงคืนีรุ่นีใหม่ที�ชื�นีชอบด์นีตรีแนีวิผู้สมผู้สานี

แลีะสนีใจัวิ่ฒนีธรรมที�ไม่คืุ้นีเคืยุ 

 การเปิด์แผู่้นีในีเทศกาลีด์นีตรีนีานีาชาติ  

ด์ีเจัแลีะวิงด์นีตรี The Paradise Bangkok Molam  

International Band ได้์ร่วิมแสด์งในีเทศกาลี 

ด์นีตรีที�มีผู้่้ฟ่งในียุุโรปแลีะอเมริกา การแสด์ง 

ในีเวิทีนีานีาชาติช่วิยุให้เพลีงพื้นีบ้านีของไทยุ 

เข้าถึงผู้่้ฟ่งต่างชาติที�อาจัไม่เคืยุฟ่งเพลีงแบบนีี้ 

มาก่อนี ผู้ลีงานีของด์ีเจับางคืนีถ่กนีำไปแสด์ง 

ในีงานีแสด์งศิลีปะแลีะนิีทรรศการด้์านีวิ่ฒนีธรรม 

ทำให้เพลีงล่ีกทุง่ได้์รบ่การนีำเสนีอในีบริบทของการ

อนีุร่กษ์แลีะเผู้ยุแพร่วิ่ฒนีธรรมด์่้งเด์ิมผู้สมผู้สานี

แนีวิทด์ลีอง ส่วินีผู้่้ฟ่งในีประเทศท�ีเป็นีคืนีรุ่นีใหม่

ที�สนีใจัการฟ้�นีฟด่์นีตรลีีก่ทุง่ในีแบบร่วิมสมยุ่ แลีะ

กลีุม่คืนีรก่ด์นีตรทีี�อยุากฟ่งเพลีงพืน้ีบ้านีในีสไตล์ีที�

แตกต่างออกไปจัากเด์มิ  นีก่ฟ่งเพลีงที�สนีใจัด์นีตรี

แนีวิโลีก (world music) นีก่สะสมแผู่้นีเสยีุง แลีะผู้่้ที�

สนีใจัด์นีตรพีืน้ีบ้านีจัากวิฒ่นีธรรมอื�นี ๆ  ที�อยุากเปิด์ 

ประสบการณ์ใหม่ ในีงานีด์เีจัแบบนีี้ 

 เพลีงลี่กทุ่งไม่ได์้เพียุงแคื่เปิด์เพื�อคืวิาม

บ่นีเทิง แต่ยุ่งช่วิยุเปิด์มุมมองใหม่ในีการฟ่งเพลีง

พื้นีบ้านี ทำให้ผู้่้ฟ่งได์้ส่มผู้่สถึงคืวิามหลีากหลีายุ

ของด์นีตรีไทยุ ท่้งนีี้ยุ่งเป็นีการส่งเสริมวิ่ฒนีธรรม

ไทยุให้เป็นีที�ร่้จั่กในีระด์่บสากลีอีกด์้วิยุ

  ฮปิฮอปเขา้มาเสรมิใหเ้พลีงลีก่ทุง่มจีัง่หวิะ 

หนีก่แนีน่ีแลีะบที(beat) ที�ตดิ์ห ่ทำใหเ้หมาะกบ่การ 

เต้นีรำแลีะตอบโจัทยุ์ผู้่้ฟ่งรุ่นีใหม่ ซึ�งแตกต่าง 

จัากท่วิงทำนีองด์่้งเด์ิมที�ม่กจัะช้าแลีะลีึกซึ้ง  

ศลิีปนิีล่ีกทุง่ไทยุ เชน่ี กอ้ง หว้ิยุไร,่ ลีำไยุ ไหทองคืำ,  

กระแต อาร์สยุาม เป็นีต้นี ได้์นีำฮปิฮอปมาผู้สมผู้สานี 

ในีเพลีงลี่กทุ่ง ทำให้มีจั่งหวิะสนีุกสนีานีท่นีสม่ยุ 

แลีะเข้าถึงคืนีรุ่นีใหม่มากขึ้นี เช่นี “โอ้ลีะนี้อ”  

ก้อง ห้วิยุไร่-ป่่จั๋านี ลีองไมค์ื “ผู่้้สาวิขาเลีาะ”  

ลีำไยุ ไหทองคืำ  “ตึ�ด์” กระแต อาร์สยุาม  ใช้การ

แรป (rap) แลีะบีทฮิปฮอปเสริมเสนี่ห์แบบลี่กทุ่ง 

 นีอกจัากนีี้การผู้สมฮิปฮอปยุ่งช่วิยุให้

ศิลีปินีลี่กทุ่งสามารถสร้างภาพลี่กษณ์ใหม่ที�เข้า

ก่บผู้่้ฟ่งวิ่ยุรุ่นี เช่นี การแต่งต่วิแนีวิสตรีทหรือการ

เตน้ีแบบฮปิฮอปบนีเวิท ีทำใหพ้วิกเขาด่์เปน็ีสากลี

แลีะเขา้ถงึตลีาด์เพลีงได์ก้วิา้งขวิางยุิ�งขึน้ี ด์ว้ิยุเหตุ

นีี้ การผู้สมผู้สานีฮิปฮอปก่บลี่ก ทุ่งจัึงเป็นีการ

สร้างสรรค์ืที�ไม่เพียุงทำให้เพลีงลี่กทุ่งมีเสนี่ห์ใหม่  

แต่ยุง่รก่ษาแลีะพฒ่นีามรด์กทางวิฒ่นีธรรมให้คืงอยุ่่ 

แลีะเข้าก่บยุุคืสม่ยุที�ด์นีตรีร่วิมสม่ยุกำลี่งเติบโต

 เพลีงล่ีกทุง่กบ่งานีดี์เจัมคีืวิามสม่พน่ีธ์ที�นีา่

สนีใจั เมื�อพิจัารณาถึงการผู้สมผู้สานีวิ่ฒนีธรรม

พื้นีบ้านีก่บด์นีตรีในีเวิทีสากลี นีี�เป็นีส่วินีหนีึ�งของ

การฟ้�นีฟแ่ลีะปรบ่ตว่ิของเพลีงลีก่ทุง่เพื�อเขา้ถงึคืนี

รุ่นีใหม่แลีะคืนีฟ่งที�อยุ่่นีอกประเทศไทยุ 

 ตว่ิอยุ่างที�ชด่์เจันีคือืการนีำเสนีอเพลีงลีก่ทุง่ 

แลีะหมอลีำในีแนีวิใหม่โด์ยุด์ีเจัอยุ่าง DJ Maft Sai 

(ด์ีเจัมาฟไซ - ณ่ฐพลี เสียุงสุคืนีธ์) ที�ได์้นีำเพลีง

พื้นีบ้านีจัากภาคือีสานีมาผู้สมผู้สานีก่บด์นีตรี

อิเลี็กทรอนีิกส์ ด์ิสโก้ ฟ่งก์ แลีะเรกเก้ ในีงานีด์ีเจั  

  ผู้ลีงานีของด์ีเจัที�นีำเพลีงล่ีกทุ่งแลีะด์นีตรี

พื้นีบ้านีไทยุมาผู้สมก่บแนีวิด์นีตรีสม่ยุใหม่ ม่ก

เผู้ยุแพร่ในีหลีายุร่ปแบบแลีะสถานีที� เช่นี ผู้่บแลีะ

วงเดอะพาราไดซ์บางกอกวงเดอะพาราไดซ์บางกอก

ภาพ : งานหัวหิน jazz festival, 2560
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 วิงด์นีตรีไทยุท�ีมีบทบาทสำคื่ญในีการ

พ่ฒนีาจั่งหวิะนีี้ในีเพลีงไทยุ คืือ วิงสุนีทราภรณ์ 

แลีะวิงศรีกรุง ได์้นีำเอาจั่งหวิะนีี้มาผู้สมผู้สานี 

ในีเพลีงของพวิกเขา โด์ยุเฉพาะการนีำเพลีงไทยุเด์มิ 

มาเรียุบเรียุงใหม่ให้มีจั่งหวิะ ชะชะช่า เพื�อใช้

ในีการเต้นีรำแลีะสร้างคืวิามสนุีกสนีานี เพลีง

ของวิงสุนีทราภรณ์อยุ่าง “สุขก่นีเถอะเรา”  

“ชะชะช่าพาเพลีินี” แลีะ “เริงลีีลีาศ” ก็เป็นี

ต่วิอยุ่างที�แสด์งถึงเสนี่ห์ของจ่ังหวิะนีี้ท�ีสามารถ

ด์งึด์ด่์ใจัผู่้ฟ้ง่ได์ด้์แีลีะกลีายุเปน็ีเพลีงที�ฟง่แลีว้ิสรา้ง

คืวิามสนีุกสนีานีมีชีวิิตชีวิา ซึ�งยุ่งคืงเป็นีที�ชื�นีชอบ

จันีถึงป่จัจัุบ่นี

 ต่อมาก็เด์ินีทางมาถึงฝ่�งของลี่กทุ่ง ในี

ยุุคืแรก ๆ เพลีงแนีวินีี้ยุ่งคืงอยุ่่ในีกลีุ่มของ

เพลีงลี่กทุ่งแลีะเพลีงรำวิงพื้นีบ้านี เมื�อเวิลีา 

ผู้่านีไปได์้พ่ฒนีาเข้าส่่เพลีงสตริง เพลีงเพื�อชีวิิต 

แนีวิคืาร์ลีอส ซานีตานี่า แลีะกลีายุเป็นี 

เพลีงที�เปิด์ก่นีในีผู้่บ ในีงานีวิ่ด์ ไปจันีถึงงานีเลีี้ยุง 

แลีะงานีกีฬาสีท่�วิไป โด์ยุเฉพาะในีช่วิง

เทศกาลีสงกรานีต์ ที�หนีุ่มสาวิ กรรมกรโรงงานี  

รถติด์เคืรื�องเสียุงเบสหนี่ก ๆ ม่กจัะรวิมต่วิก่นี 

เต้นีรำแลีะสนีุกสนีานีก่นีบนีท้องถนีนี รวิมไปถึงมี 

วิงด์นีตรีสด์แสด์งในีบรรยุากาศกลีางแจั้ง คืำว่ิา  

ชะชะช่า ถ่กแผู้ลีงไปเป็นี “สามช่า” ในีที�สุด์

 เสน่ีห์ที�ทำให้จั่งหวิะสามช่านี่าจัด์จัำแลีะ

เป็นีท�ีนีิยุมอยุ่่ที�บทบาทของ rhythm section ซึ�ง

เป็นีเคืรื�องด์นีตรีที�สร้างจั่งหวิะหลี่ก ประกอบด์้วิยุ 

กลีองชดุ์ เบสไฟฟา้ แลีะเคืรื�องเคืาะ เชน่ี ฉิ�ง ลีก่แซก็  

หรอื มาราคืส่ (maracas) ซึ�งเสยีุงเคืาะของกลีองชดุ์ 

แลีะการเล่ีนีเบสไฟฟ้าท�ีหนี่กแนี่นีจัะช่วิยุสร้าง 

คืวิามคืึกคื่กแลีะเพิ�มคืวิามต่อเนีื�องของจั่งหวิะ  

โด์ยุเฉพาะการเลี่นีเบสแบบ walking bass  

ที�ทำให้ท่วิงทำนีองฟ่งลีื�นีไหลีแลีะมีพลี่ง 

ลูกทุ่งไทยโกอินเตอร์ 05: 
การนำาเข้าและอิทธิพลของวัฒนธรรม
ดนตรีละตินอเมริกัน
 จัง่หวิะ “สามช่า” หรอืที�ต่างประเทศเรยีุกว่ิา  

“ชะชะช่า” (Cha Cha Cha) นี่้นีมีต้นีกำเนีิด์จัาก

ประเทศคืิวิบาในีช่วิง พ.ศ. 2493 โด์ยุได์้ร่บแรง

บ่นีด์าลีใจัจัากจั่งหวิะ “แมมโบ้” (Mambo) ซึ�งเป็นี

จั่งหวิะเต้นีรำ dance hall แบบลีาตินีอเมริกาท�ีมี

พลีง่แลีะคืวิามคืกึคืก่ ผู้่ใ้หก้ำเนีดิ์เปน็ีนีก่ด์นีตรแีลีะ

นี่กแต่งเพลีงชื�อ Enrique Jorrin ชาวิคืิวิบา ชื�อของ 

ชะชะชา่ มาจัากจัง่หวิะเทา้เวิลีาเตน้ี “1-2-3-chacha”  

 ต่อมาจั่งหวิะชะชะช่าแพร่หลีายุไปยุ่ง

สหร่ฐอเมริกาแลีะยุุโรปในีช่วิงหลี่งสงคืรามโลีก

คืร่้งที� 2 ได์้ร่บคืวิามนีิยุมอยุ่างส่งท่�วิโลีกต่้งแต่  

พ.ศ. 2499 เปน็ีตน้ีมา ในีประเทศไทยุ จ่ังหวิะชะชะช่า 

เขา้มาคืร่ง้แรก พ.ศ. 2498 ผู้า่นีนีก่ด์นีตรฟีลิีปิปนิีส์

ชื�อ มิสเตอร์เออร์นีี� จัากวิง “ซีซ่า วิาเลีสโก” ทำให้

นีก่ลีลีีาศชาวิไทยุร่จ้ัก่แลีะประทบ่ใจักบ่การเตน้ีรำ

แลีะจั่งหวิะที�สนีุกสนีานีนีี้ จันีเริ�มมีการนีำจั่งหวิะ

ชะชะช่ามาปร่บใช้ในีด์นีตรีไทยุสากลีในียุุคืนี่้นี 

อัลบั้ม ชัวร์ชะชะช่าอัลบั้ม ชัวร์ชะชะช่า
ภาพ : Sure Entertainment
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 ต่วิอยุ่างเพลีงลี่กทุ่งสามช่าที�คืวิรศึกษา

คืลีะเพศนี่กร้องแลีะยุุคืสม่ยุที�เกิด์เพลีง

1. “ป่ไข่ไก่หลีง” ชายุธง ทรงพลี

2. “สาวิอีสานีรอร่ก” อรอุมา สิงห์สิริ

3. “สามสิบยุ่งแจั๋วิ” ยุอด์ร่ก สลี่กใจั

4. “สาวิรำวิง” อ้อยุ กระท้อนี

5. “คืนีด์่งลีืมหลี่งคืวิายุ” พุ่มพวิง ด์วิงจั่นีทร์

6. “คืิด์ถึงทุ่งลีุยุลีายุ” เยุ็นีจัิตร พรเทวิี

7. “หนีุ่มนีารอนีาง” ไวิพจันี์ เพชรสุพรรณ

8. “เมียุไม่มา เมียุไม่มี” ยุอด์ร่ก สลี่กใจั

9. “ผู้่้ชายุในีฝ่นี” พุ่มพวิง ด์วิงจั่นีทร์

10. “หางเคืรื�องสามช่า” คื่ฑ์ลีียุา มารศรี

ลูกทุ่งไทยโกอินเตอร์ 06: 
การนำาเข้าและอิทธิพลของวัฒนธรรม
ดนตรีบอลลีวู้ด ลูกทุ่งภารตะ
 อินีเด์ียุถือเป็นีหนึี�งในีประเทศที�มีคืวิาม

หลีากหลีายุอยุ่างยุ�ิงในีเชงิชาตพิน่ีธุ ์ภาษา ศาสนีา 

แลีะศิลีปวิ่ฒนีธรรมท้องถิ�นี เม�ือเข้าส่่ปลีายุยุุคื 

1930 อตุสาหกรรมภาพยุนีตร์ได์้ถอืก�าเนีิด์ขึ้นีแลีะ

กลีายุเป็นีส�ือบน่ีเทงิใหม่ท�ีมรีากฐานีจัากตะวิน่ีตก 

โด์ยุได้์รบ่การพฒ่นีาให้สอด์รบ่กบ่อารมณ์สนุีทรยีุ์

ของผู้่้ชมในีอนิีเด์ียุ 

 ในีระยุะต่อมา อุตสาหกรรมภาพยุนีตร์

อินีเด์ียุได์้ก้าวิไปอีกข่้นีในีด์้านีการส่งออกทาง

วิ่ฒนีธรรม (Cultural export) โด์ยุมุ่งส่่ตลีาด์โลีก

 การใช้สแนีร์ (snare drum) ของกลีอง 

ในีจั่งหวิะสองแลีะสี�จัะสร้างจั่งหวิะที�ช่ด์เจันี

แลีะด์ึงด์่ด์ให้ผู่้้ฟ่งร่้สึกอยุากเคืลีื�อนีไหวิตาม  

นีอกจัากนีี้ เคืรื�องเป่า เช่นี แซกโซโฟนี

หรือทร่มเป็ต ยุ่งถ่กนีำมาใช้เพื�อเพิ�มสีส่นี

แลีะคืวิามหลีากหลีายุให้ก่บทำนีอง ทำให้ 

จั่งหวิะสามช่ามีมิติที�นี่าฟ่งแลีะนี่าติด์ตาม

 ในีด์้านีการแสด์งบนีเวิที หางเคืรื�องที�เต้นี

ตามจั่งหวิะสามช่ามีส่วินีสำคื่ญในีการเพิ�มสีส่นี

แลีะบรรยุากาศสนุีกสนีานีให้ก่บเพลีง การเต้นี

สามชา่ของหางเคืรื�องใชท้ก่ษะพืน้ีฐานีที�สอด์คืลีอ้ง

ก่บจัง่หวิะด์นีตร ีต่ง้แตก่ารนีบ่จัง่หวิะแลีะการกา้วิ

เท้าสลี่บไปมาที�สอด์คืลี้องก่บการเคืลีื�อนีไหวิของ

สะโพกแลีะลีำต่วิ การใช้มือแลีะแขนีเพื�อส่งเสริม

อารมณ์แลีะการสบตา ยุิ้มแยุ้มให้ผู้่้ชมช่วิยุสร้าง

บรรยุากาศที�เปน็ีกน่ีเอง ทำใหผู่้้ช้มอยุากมสีว่ินีรว่ิม  

แลีะเพิ�มคืวิามสนุีกสนีานีให้กบ่การแสด์งได้์เป็นีอยุ่างด์ ี

 เพลีงลี่กทุ่งจ่ังหวิะสามช่ายุ่งถือเป็นีส�ือท�ี 

กระตุ้นีคืวิามร่้สึกแลีะสร้างคืวิามทรงจัำร่วิมในี

สง่คืมไทยุได์อ้ยุา่งลึีกซึง้ การฟง่เพลีงสามช่าทำให้

ผู้่้ฟ่งนีึกถึงบรรยุากาศของงานีเทศกาลี หรือการ

เฉลีมิฉลีองตา่ง ๆ  ที�ทกุคืนีได์ม้ารว่ิมรอ้งเลีน่ีเตน้ีรำ

ไปด์้วิยุก่นี เป็นีการเชื�อมโยุงคืนีไทยุหลีายุรุ่นีให้

คืดิ์ถึงอดี์ตแลีะการเฉลีมิฉลีองท�ีมคีืวิามสุขร่วิมกน่ี 

 ภาพของการเต้นีสามช่าของหางเคืรื�องในี

งานีวิ่ด์ งานีประเพณี หรือการเต้นีในีงานีรื�นีเริงยุ่ง

เป็นีภาพจัำที�ติด์ตาผู้่้คืนี อีกท่้งเพลีงลี่กทุ่งสามช่า

ม่กปรากฏในีภาพยุนีตร์แลีะลีะคืรไทยุที�เลี่าเรื�อง

ชีวิิตชนีบท ทำให้จั่งหวิะนีี้กลีายุเป็นีส่ญลี่กษณ์

ของคืวิามเป็นีไทยุท�ีใกลี้ชิด์แลีะเรียุบง่ายุ จั่งหวิะ

สามชา่จังึไมใ่ชแ่คืด่์นีตรทีี�สรา้งคืวิามสขุแลีะคืวิาม

สนีุกสนีานี แต่ยุ่งเป็นีต่วิแทนีของวิ่ฒนีธรรมแลีะ

คืวิามทรงจัำร่วิมในีส่งคืมไทยุ

เย็นจิตร พรเทวี ร้องเพลง “คิดถึงทุ่งลุยลาย”เย็นจิตร พรเทวี ร้องเพลง “คิดถึงทุ่งลุยลาย”
ภาพ : คอนเสิร์ต 84 ปี ลูกทุ่งไทย, 2567
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 1. “วิอนีลีมฝากร่ก” บุปผู้า สายุชลี  

(คืำรอ้ง : สรุนิีทร ์ภาคืสริ ิ) ที�มา: เพลีง “Sayonara” 

ของราชินีีเพลีงบอลีลีีวิ่้ด์ ลีาตา ม่งเคืศการ์ (Lata 

Mangeshkar) จัากภาพยุนีตร์เรื�อง Love in Tokyo 

 ข่บร้องบ่นีทึกเสียุงคืร่้งต่อมาโด์ยุ พุ่มพวิง

 ด์วิงจัน่ีทร,์ ทพิยุว์ิรรณ แกว้ิจัน่ีทร,์ ด์จุัเด์อืนี ด์ารา,

 ญาญา่หญิง, เบลีโลีลีา่ กนีษิฐา, แนีนีซ�ี ทอ็ปไลีนี,์

 หลีินี วิลี่ญจั์ร่ช, ณ่ฐพงษ์ หยุ่งหลี่ง (อานี่ส) 

 บุปผู้า สายุชลี ถ่ายุทอด์อารมณ์เพลีง

ได์้อยุ่างยุอด์เยุี�ยุมจันีทำให้เป็นีที�จัด์จัำมาจันีถึง

ป่จัจัุบ่นี ร่งสี ท่ศนีพยุ่คืฆ์ ผู้่้กำก่บภาพยุนีตร์ได์้นีำ

ไปใช้ประกอบภาพยุนีตร์ เรื�อง “ชาติลีำชี”

 2. “ธรณีชีวิิต” ยุุพินี แพรทอง - 

ชาตรี ศรีชลี (คืำร้อง : สมโภชนี์ ลี้ำพงษ์)  

ที�มา: เพลีง “Yeh Mausam Bheega Bheega” รอ้งโด์ยุ  

Lata Mangeshka - Muhammad Raf ภาพยุนีตร์

เรื�อง Dharti (1970) 

 ขบ่รอ้งบน่ีทกึเสียุงคืร่ง้ตอ่มาโด์ยุ  พุม่พวิง 

ด์วิงจัน่ีทร ์- สายุณ่ห ์สญ่ญา, ทพิยุว์ิรรณ แกว้ิจัน่ีทร์  

- เสรี รุ่งสวิ่าง

แลีะสร้างอิทธิพลีทางวิ่ฒนีธรรมผู้่านี “สินีคื้า

ภาพยุนีตร”์ ซึ�งได์ร้บ่คืวิามนียิุมในีระด์บ่สากลี เมอืง 

มมุไบ (หรือบอมเบย์ุในีอดี์ต) ซึ�งต่ง้อยุ่่ในีรฐ่มหาราษฏระ  

กลีายุเป็นีศ่นียุ์กลีางของอุตสาหกรรมนีี้อยุ่าง

แท้จัริง ด์้วิยุคืวิามสำคื่ญในีฐานีะเมืองท่า 

แลีะศ่นียุ์กลีางทางการคื้าแลีะการท่องเที�ยุวิ  

สง่ผู้ลีใหแ้บรนีด์ภ์าพยุนีตรอ์นิีเด์ยีุหรอื “บอลีลีวีิ่ด้์”  

(Bollywood) กลีายุเป็นีชื�อที�ร่้จั่กท่�วิโลีก

 อุตสาหกรรมภาพยุนีตร์เพลีงของอินีเด์ียุ

เริ�มเฟ้�องฟข่ึน้ีในียุคุื คื.ศ. 1950 - 1960 โด์ยุเฉพาะอยุ่างยุิ�ง 

แนีวิภาพยุนีตร์พาณิชยุ์ศิลีป์ที�เรียุกวิ่า “Masala 

Film” ซึ�งเนี้นีคืวิามบ่นีเทิงด์้วิยุการผู้สมผู้สานี 

เรื�องราวิหลีากรส ท่ง้โรแมนีตกิ ด์รามา่ แอคืช่�นี แลีะ 

ตลีก ภาพยุนีตร์เหลี่านีี้ต้องการด์นีตรีประกอบที�

โด์ด์เด์น่ีแลีะนีา่จัด์จัำ จังึเกดิ์การจัา้งนีก่ด์นีตรแีลีะ

นี่กแต่งเพลีงท�ีมีฝีมือในีการสร้างสรรค์ืบทเพลีง

สำหร่บประกอบเนีื้อเรื�อง รวิมถึงการจั้างนี่กร้อง

ที�มีเสียุงดี์เพื�อข่บร้องเพลีงให้ก่บต่วิลีะคืรหลี่กในี

เรื�อง “เพลีงลี่กทุ่งภารตะ” 

 หลีายุเพลีงในีประเทศไทยุได์้ร่บการ

ด์่ด์แปลีงจัากเพลีงบอลีลีีวิ่้ด์อ่นีโด์่งด์่ง โด์ยุ 

นี่กแต่งเพลีงไทยุได์้ประยุุกต์เนีื้อร้องให้เข้าก่บ

ภาษาไทยุ ขณะยุ่งคืงร่กษาท่วิงท�านีองแลีะ

อารมณ์เพลีงตามแบบต้นีฉบ่บเด์ิมของอินีเด์ียุ 

เพลีงลี่กทุ่งภารตะเหลี่าน้ีีสะท้อนีให้เห็นีถึงคืวิาม

สามารถของนี่กแต่งเพลีงไทยุที�ได้์นี�าด์นีตรอีนิีเด์ยีุ

มาประยุุกต์ใช้ในีลีก่ษณะที�สร้างคืวิามหลีากหลีายุ

ให้ก่บเพลีงลีก่ทุง่ การด์ด่์แปลีงท�านีองแลีะจัง่หวิะ

จัากเพลีงบอลีลีีวิ่้ด์ช่วิยุให้เพลีงลี่กทุ่งไทยุในีแนีวิ

ภารตะมเีอกลี่กษณ์เฉพาะตว่ิ

 ต่วิอยุ่างเพลีงลี่กทุ่งภารตะท�ีด์่ด์แปลีงมา

จัากเพลีงประกอบภาพยุนีตร์บอลีลีวีิ่้ด์

ดวงตา คงทอง ร้องเพลง “วอนลมฝากรัก”ดวงตา คงทอง ร้องเพลง “วอนลมฝากรัก”
ภาพ : คอนเสิร์ต 84 ปี ลูกทุ่งไทย, 2567
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  ยุุพินี แพรทอง ใช้สำเนีียุงการข่บร้อง 

ที�โชวิ์คืวิามสามารถในีการด์่ด์นี้ำเสียุง ด์นีตรีสนีุก

ชวินีเต้นีรำ

 7. “รอยุร่กรอยุมลีทินี” ไพรวิ่ลียุ์ ลี่กเพชร  

(คืำร้อง : ประด์ิษฐ์ อุตตะม่ง) ที�มา: เพลีง 

“Nelee Gaganke Tale” ข่บร้องต้นีฉบ่บ 

โด์ยุ เฮนีด์รา กาป่ร์ (Mahendra Kapoor) 

จัากภาพยุนีตร์ Hamraz

  ท่วิงทำนีองแลีะจั่งหวิะที�คืลี้ายุคืลีึงก่บ

ต้นีฉบ่บ โด์ยุเนีื้อเพลีงแสด์งถึงคืวิามร่กที�ไม่

สมบ่รณ์แลีะคืวิามเจั็บปวิด์ ไพรวิ่ลียุ์ ลี่กเพชร ได์้

ข่บร้องเพลีงนีี้ด์้วิยุการแสด์งอารมณ์ที�เข้าถึงห่วิใจั

ผู้่้ฟ่ง ทำให้เพลีงนีี้เป็นีอีกหนีึ�งเพลีงลี่กทุ่งภารตะที�

ได์้ร่บคืวิามนีิยุมส่ง

 8. “สาวินีาคือยุค่ื”่ บปุผู้า สายุชลี (คืำรอ้ง :  

สรุนิีทร ์ภาคืศิร)ิ ที�มา: เพลีง “Nelee Gaganke Tale”  

ข่บร้องต้นีฉบ่บโด์ยุ เฮนีด์รา กาป่ร์ (Mahendra  

Kapoor) จัากภาพยุนีตร์ Hamraz

 เพลีง “สาวินีาคือยุค่่ื” ที�บุปผู้า สายุชลี  

ขบ่รอ้ง ถก่นีำไปใชป้ระกอบภาพยุนีตรเ์รื�อง “มนีต์

รก่ลีก่ทุง่” พ.ศ. 2513 ระบายุคืวิามสขุของสาวิชาวินีา  

ในีช่วิงท้ายุเพลีงแสด์งคืวิามสามารถในีการใช้

ลี่กคือ เพลีงนีี้ถ่กเรียุบเรียุงเสียุงประสานีใหม่โด์ยุ

คืร่พรีะ ตรบีปุผู้า ใหว้ิงออรเ์คืสตราไทยุบน่ีทกึเสยีุง 

เพิ�มเติมเสียุงตะโพนีมอญเข้าไป

 9. “โชเลียุพ์เนีจัร” ชาตร ีศรชีลี -ยุพุนิี แพรทอง  

(คืำร้อง : สนีิท มโนีร่ตนี์) ที�มา: “Yeh Dosti” จัาก

ภาพยุนีตร์เรื�อง Sholay (1975) ซึ�งเป็นีหนีึ�งในี

ภาพยุนีตร์แอคืช่�นีที�โด์่งด์่งที�สุด์ของอินีเด์ียุ

 เพลีง “โชเลีย์ุพเนีจัร” เปน็ีเพลีงท�ีเนีน้ีจัง่หวิะ

สนีกุสนีานีแลีะเตม็ไปด์ว้ิยุอารมณผ์ู้จัญภยุ่ เพลีงนีี้

ได์้ร่บแรงบ่นีด์าลีใจัจัาก “Yeh Dosti” ซึ�งมีทำนีอง

 เพลีง “ธรณีชีวิิต” มีเนีื้อหาเกี�ยุวิก่บ

การด์ิ้นีรนีของชีวิิตแลีะคืวิามเศร้า มีท่วิงทำนีอง

สวิยุงาม จันีทำให้เพลีงนีี้กลีายุเป็นีเพลีงลี่กทุ่ง 

ภารตะที�เป็นีที�นีิยุมในีวิงกวิ้าง

 3. “มนีต์เสียุงเพลีง” ยุุพินี แพรทอง - 

ชาตรี ศรีชลี (คืำร้อง : สมโภชนี์ ลี้ำพงษ์) ที�มา: 

เพลีง “Yeh albeli pyar ki rahen” ร้องโด์ยุ Lata 

Mangeshka - Mohammed Rafi - shankar jaikishan 

ภาพยุนีตร์เรื�อง Dharti (1970) 

 เพลีง “มนีต์เสียุงเพลีง” สะท้อนีคืวิาม

ร่กที�ซื�อส่ตยุ์ต่อก่นีระหว่ิางชายุหญิงท่ามกลีาง 

เสียุงเพลีง จั่งหวิะเต้นีรำสนีุก

 4. “โฉมนีาง” ชาตร ีศรชีลี ( คืำรอ้ง : พงษศ์ก่ด์ิ�  

จั่นีทรุกขา) แลีะ “ด์วิงตาด์วิงใจั” พุ่มพวิง  

ด์วิงจัน่ีทร ์(คืำรอ้ง : เนีรญ่ชรา) ที�มา: เพลีง Khuda Bhi  

Aasman Se ร้องโด์ยุ Mohammed Ra fi  

ภาพยุนีตร์เรื�อง Dharti (1970)

 เพลีง “โฉมนีาง” พรรณาคืวิามร่กที�มี

ต่อหญิงสาวิที�มีคืวิามงาม ไม่มีใคืรงามเปรียุบได์้ 

เพลีง “ด์วิงตาด์วิงใจั” เป็นีอารมณ์คืวิามร่้สึกของ 

ฝ่ายุหญิง จั่งหวิะกลีองชวินีให้เต้นีรำ มีโซโลีปี�

ทำนีองอินีเด์ียุแทรก

 “มาร่กก่นีเถอะ” (คืำร้อง : พงษ์ศ่กด์ิ� 

จั่นีทรุกขา) ที�มา: เพลีง Jab Se Ankhen Ho Gai 

Tumse Char ร้องโด์ยุ Mohammed Rafi ภาพยุนีตร์

เรื�อง Dharti (1970)

 ขบ่รอ้ง : ชาตรี ศรชีลี มทีอ่นีด์นีตรเีรยีุบเรยีุง 

อยุ่างฉ่ด์ฉาด์ ร้องง่ายุ จั่งหวิะสนีุกชวินีเต้นีรำ

 6. “สวิรรคืบ์นีด์นิี” ยุพุนิี แพรทอง (คืำรอ้ง: 

สมโภชนี์ ลี้ำพงษ์)  ที�มา: เพลีง Shu Shu Dheere 

Dheere Bolo Ji Shu Shu ร้องโด์ยุ Asha Bhosle 

ภาพยุนีตร์เรื�อง Dharti (1970)
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 นีอกจัากจัะมีลี่กษณะการนีำเอาทำนีอง

แลีะการข่บร้องแบบอินีเด์ียุเข้ามาประยุุกต์ใช้แลี้วิ 

ยุ่งมีองคื์ประกอบทางวิ่ฒนีธรรมอ�ืนี ๆ เช่นี การ

เต้นีรำ การแต่งกายุ แลีะการแทรกภาษาฮินีด์ี  

หรอืคืำพด่์ภารตะอื�นี ๆ  ที�เสรมิใหผู้้ลีงานีด์โ่ด์ด์เด์น่ี

แลีะมีเอกลี่กษณ์เฉพาะต่วิมากยุิ�งขึ้นี 

 การแสด์งเหลี่านีี้ไม่เพียุงแต่มุ่งสร้าง

คืวิามบ่นีเทิง แต่ยุ่งสะท้อนีถึงการร่บอิทธิพลีจัาก

วิ่ฒนีธรรมอินีเด์ียุที�มีคืวิามใกลี้ชิด์แลีะเป็นีท�ีนีิยุม

ในีไทยุในีช่วิงเวิลีานี่้นี การเต้นีรำแบบอินีเด์ียุ 

ในีเพลีงลีก่ทุง่ภารตะมก่จัะมกีารนีำทา่เตน้ีท�ีได์ร้บ่ 

อิทธิพลีจัากภาพยุนีตร์บอลีลีีวิ่้ด์มาใช้ โด์ยุ 

ท่าเต้นีเหลี่านีี้เนี้นีคืวิามสวิยุงามของมือแลีะการ

เคืลี�ือนีไหวิร่างกายุอยุ่างพลีิ้วิไหวิ ซึ�งสื�อถึงคืวิาม

อ่อนีช้อยุแลีะอารมณ์ของเพลีงได์้ด์ี ท่าเต้นีท�ีใช้

ม่กจัะมีการยุกมือขึ้นีเหนีือศีรษะ หมุนีรอบต่วิ 

หรือการเคืลีื�อนีมือแบบบิด์นีิ้วิ ซึ�งทำให้ด์่สวิยุงาม

แลีะด์ึงด์่ด์สายุตาผู้่้ชม การเต้นีแบบนีี้เป็นีที�ร่้จั่ก

แลีะจัด์จัำได์้ง่ายุ เนีื�องจัากเป็นีเอกลี่กษณ์ของ

เพลีงแลีะการเตน้ีแบบอนิีเด์ยีุที�คืนีไทยุคืุน้ีเคืยุจัาก

ภาพยุนีตร์บอลีลีีวิ่้ด์ 

 การแตง่กายุที�มอีทิธพิลีจัากเคืรื�องแตง่กายุ 

อินีเด์ียุ เช่นี การใช้ผู้้าโสร่ง ผู้้าคืลีุมไหลี่ หรือ 

ส่าหรี สำหร่บนี่กร้องหญิง เพื�อสร้างบรรยุากาศ

แลีะคืวิามเป็นีอินีเด์ียุอยุ่างแท้จัริง การแต่งกายุ

แบบนีี้ช่วิยุเสริมให้การแสด์งมีคืวิามโด์ด์เด์่นีแลีะ

สร้างอารมณ์ร่วิมให้ก่บผู่้้ชม นีอกจัากนีี้ยุ่งมีการ

ประด์่บตกแต่งด์้วิยุเคืรื�องประด์่บแบบอินีเด์ียุ เช่นี 

สร้อยุคือ จัี้หนี้าผู้าก แลีะกำไลีมือ ซึ�งท่้งหมด์นีี้

สร้างคืวิามสง่างามแลีะบรรยุากาศที�มีมนีต์ขลี่ง 

 ต่วิอยุ่างศิลีปินีที�ใช้การนีำเสนีอแบบ

อินีเด์ียุ อาทิ พุ่มพวิง ด์วิงจั่นีทร์ ในีการแสด์งของ

เธอมก่จัะมกีารเตน้ีรำแบบอนิีเด์ยีุแลีะการแตง่กายุ

ที�เนี้นีมิตรภาพแลีะการเด์ินีทาง เพลีงต้นีฉบ่บในี  

Sholay เป็นีเพลีงที�กลี่าวิถึงมิตรภาพอยุ่างลีึกซึ้ง 

แลีะเพลีง “โชเลีย์ุพเนีจัร” ฉบ่บไทยุก็นีำเสนีอ

บรรยุากาศที�อบอุ่นีแลีะการออกเด์ินีทาง มีคืวิาม

เป็นีลี่กทุ่งที�สนีุกสนีานีแลีะเข้าถึงใจัผู้่้ฟ่ง

 ต่วิอยุ่างเพลีงอื�นี ๆ ที�นี่าศึกษาการ

ออกแบบสำนีวินีด์นีตรี จั่งหวิะที�ใช้ในีเพลีง 

แนีวิทางการใช้เสียุงข่บร้อง

1. “หลีงเสียุงนีาง” โชคืช่ยุ โชคือนี่นีต์,

   เสรี รุ่งสวิ่าง, ก๊อท จั่กรพ่นีธ์ อาบคืรบุรี

2. “องคืุลีีมาลี”  สุมิตร ส่จัจัเทพ

3. “ไม่ร่ก ไม่ง้อ” สุมิตร ส่จัจัเทพ ข่บร้องแทรก    

   ภาษาอินีเด์ียุ

4. “เด์็ด์ด์อกเบี้ยุ” สุมิตร ส่จัจัเทพ

5. “ท่ชมาฮาลี” รุ่งเพชร แหลีมสิงห์

6. “กามนิีตวิาสิฏฐ”ี  วิเิชยีุร ภ่โ่ชต,ิ เพลิีนี พรหมแด์นี 

7. “โกส่มพี” มนีต์สิทธิ� คืำสร้อยุ

8. “ด์อกเบี้ยุแขก” ส่งข์ทอง สีใส

9. “นีาฏศิลีป์อินีเด์ียุ” พรทิพา บ่รณะกิจับ�ารุง

10. “นี�้าตาสาวิอินีเด์ียุ” ญาณี ชุติมา

11. “อินีเด์ียุอาด์่ร” เพลีินี พรหมแด์นี

12. “อานีุภาพร่ก” ยุุพินี แพรทอง

13. “อยุ่ามาหลีอกฉ่นี” ยุุพินี แพรทอง

14. “มนีตร์ก่ฝง่ใจั” ยุอด์รก่ สลีก่ใจั - ยุพุนิี แพรทอง 

15. “รก่เธอเสมอ” สมุติร สจ่ัจัเทพ - ยุพุนิี แพรทอง 

16. “อยุ่าหลีอกฉ่นีนีะ” สุมิตร ส่จัจัเทพ - ยุุพินี  

     แพรทอง

17. “อยุากให้ใจัจัะขาด์” พุ่มพวิง ด์วิงจั่นีทร์

18. “อยุ่าเกเร” ลีำไยุ ไหทองคืำ

19. “โอมเพี้ยุง” เปาวิลีี พรพิมลี

20. “หนีานีะ” (Mera Pyar) กระแต อาร์สยุาม



ตอนที่ 15 ลููกทุ่่�งโกอิินเตอิร์

171

 ในีประเทศไทยุ K-Pop มีบทบาทสำคื่ญ

ท่้งในีเชิงการบริโภคืแลีะเป็นีแรงบ่นีด์าลีใจัในีการ

พ่ฒนีาศิลีปวิ่ฒนีธรรมให้ไปส่่ระด์่บโลีก ศิลีปินี 

K-Pop เชน่ี BTS, Blackpink, SHINee, aespa, seven-

teen, exo, got7,  treasure, stray kids ได์้ร่บคืวิาม

นีิยุมอยุ่างส่งจัากคืนีไทยุ มีการจั่ด์คือนีเสิร์ตแลีะ 

อเีวินีตต์า่ง ๆ  อยุ่างต่อเนีื�อง รวิมท่ง้ส่งผู้ลีตอ่แฟช่�นี 

ท่ศนีคืติ แลีะวิิถีการใช้ชีวิิตของเยุาวิชนีไทยุ 

 นีอกจัากนีี้วิงการบ่นีเทิงไทยุยุ่งเริ�มนีำ

องคื์ประกอบแห่งคืวิามสำเร็จัของ K-Pop มาใช้

ในีการพ่ฒนีาศิลีปินีไทยุ เช่นี การฝึกฝนีคืวิาม

สามารถทางด์้านีการเต้นีแลีะการร้องเพลีงอยุ่าง

จัริงจั่ง เพื�อตอบสนีองคืวิามคืาด์หวิ่งของผู้่้ชม 

อทิธิพลีจัากกระบวินีการสร้างศลิีปินีไอด์อลีเกาหลีี 

(K-Pop) มีผู้ลีกระทบอยุ่างมากต่อกระบวินีการ

สร้างศิลีปินีไอด์อลีไทยุ (T-Pop) ในียุุคืใหม่ ไม่เวิ้นี

แมแ้ตอ่ตุสาหกรรมเพลีงล่ีกทุง่ โด์ยุเฉพาะการปรบ่

กระบวินีการนีำเสนีอแลีะการโพรโมตใหส้อด์คืลีอ้ง

ก่บเทรนีด์์สากลี ทำให้เกิด์ศิลีปินีล่ีกทุ่งไทยุ 

หลีายุกลีุ่มที�นีำเสนีอภาพลี่กษณ์ที�ท่นีสม่ยุแลีะ

มีเสนี่ห์ด์ึงด์่ด์แบบไอด์อลีเกาหลีี ด์่งต่วิอยุ่าง 

ต่อไปนีี้

 วิง New Country ซึ�งเปดิ์ตว่ิในีป ีพ.ศ.  2565 

โด์ยุคื่ายุ Grammy Gold ภายุใต้การโปรด์ิวิซ์ของ 

ก๊อท จ่ักรพ่นีธ์ เป็นีต่วิอยุ่างท�ีนี่าสนีใจั พวิกเขา 

นีำเสนีอบทเพลีงลี่กทุ่งที�ท่นีสม่ยุแลีะโด์ด์เด์่นี  

เนีือ้เพลีงสนุีกสนีานีอยุา่ง “โด์นีท่ยุง่มรี ่แล้ีวิเมื�อไหร่ 

ยุ่จัะมีใจั…” แลีะการเต้นีที�มีสไตลี์คืลี้ายุก่บ K-Pop 

ทำให้กลีายุเป็นีวิงลี่กทุ่งที�ได์้ร่บคืวิามนีิยุมแลีะ 

เป็นีที�จั่บตามองอยุ่างมาก

 

ที�ได์ร้บ่อทิธพิลีจัากวิฒ่นีธรรมอนิีเด์ยีุ ทำใหเ้ธอด์ม่ี 

เสนี่ห์แลีะเข้าถึงอารมณ์ของเพลีงได์้ด์ี, สุมิตร  

ส่จัจัเทพ แลีะ ยุุพินี แพรทอง ในีการแสด์งสด์

ของท่้งค่ื่ม่กจัะใส่ชุด์แบบอินีเด์ียุ, เพลีงของก๊อท 

จั่กรพ่นีธ์, กระแต อาร์สยุาม ใช้ท่าเต้นีที�ได์้ร่บ

อทิธพิลีจัากบอลีลีว่ีิด้์ เชน่ี การเตน้ีแบบยุกมอืแลีะ

เคืลีื�อนีไหวิไปก่บจั่งหวิะที�คืุ้นีห่จัากด์นีตรีอินีเด์ียุ 

การนีำเสนีอในีลี่กษณะนีี้ช่วิยุเพิ�มเสนี่ห์ให้ก่บการ

แสด์ง แลีะสร้างคืวิามประท่บใจัให้ก่บผู้่้ชม

ลูกทุ่งไทยโกอินเตอร์ 07: 
การนำาเข้าและอิทธิพลของวัฒนธรรม
ดนตรีเกาหลี; K-Pop สู่ T-Pop 
 K-Pop หรือ Korean Pop คืือกระแส 

เพลีงพ็อปจัากประเทศเกาหลีีใต้ที�มีเอกลี่กษณ์

เฉพาะตว่ิ ท่ง้เรื�องของด์นีตรทีี�มก่ผู้สมผู้สานีหลีายุ 

แนีวิด์นีตรีเข้าด์้วิยุก่นี เช่นี ฮิปฮอป อาร์แอนีด์์บี  

อิเลี็กทรอนีิกส์ รวิมถึงการออกแบบท่าเต้นีที� 

โด์ด์เด์น่ี การแตง่กายุที�ทน่ีสมยุ่แลีะสด์ใส แลีะคืวิาม 

สามารถในีการแสด์งของศิลีปินี K-Pop นี่้นีมี

คืวิามเป็นีเอกภาพส่ง โด์ยุคื่ายุเพลีงม่กเนี้นีการ 

ฝึกฝนีแลีะพ่ฒนีาศิลีปินีอยุ่างเข้มข้นีต่้งแต่เด์็ก ๆ 

เพื�อสร้างผู้ลีงานีท�ีมีคืุณภาพส่ง จัึงทำให้ K-Pop  

เป็นีที�นีิยุมในีหลีายุประเทศรวิมถึงประเทศไทยุ

สายัณห์ สัญญา -พุ่มพวง ดวงจันทร์”สายัณห์ สัญญา -พุ่มพวง ดวงจันทร์”
ภาพ : ราชาเสียงเพลง, 2547
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 คื่ายุอาร์สยุามยุ่งเป็นีอีกต่วิอยุ่างของการ

ผู้สมผู้สานีแนีวิด์นีตรีแบบไร้ขอบเขตเข้าก่บลี่กทุ่ง 

ด์้วิยุการนีำด์นีตรีพ็อป แด์นีซ์ ฮิปฮอป แลีะสไตลี์

เกาหลีีมารวิมก่นี ต่วิอยุ่างเช่นี สโมสรชิมิ ที�มีการ

ผู้สมผู้สานีด์นีตรีในีสไตลี์ลี่กทุ่งแต่ยุ่งคืงกลี�ินีอายุ

ด์นีตรีร่วิมสม่ยุ K-Pop เข้าถึงผู้่้ฟ่งได์้ท่้งกลีุ่มวิ่ยุรุ่นี

แลีะผู้่้ฟ่งท่�วิไป

 วิง Butterfly จัากคื่ายุได์้หมด์ถ้าสด์ชื�นี ซึ�ง

เป็นีการรวิมกลีุ่มศิลีปินีลี่กทุ่งในีแบบ Girl Group 

แนีวิใหม่ ด์้วิยุการนีำเสนีอด์นีตรีแลีะการแสด์งที�

มีคืวิามเป็นีสากลี รวิมถึงการใส่ท่อนีแรปแลีะท่า

เต้นีที�มีพลี่ง คืลี้ายุก่บการนีำเสนีอในีแบบ K-Pop 

ทำให้สามารถด์ึงด์่ด์ผู่้้ฟ่งท่้งในีกลีุ่มแฟนีเพลีง 

ลี่กทุ่งแลีะแฟนีเพลีงรุ่นีใหม่ที�สนีใจัด์นีตรีสากลี

 นีอกจัากนีี้ คื่ายุ Newgew Entertainment 

ยุ่งได์้นีำหมอลีำไอด์อลีอยุ่าง พราวิ ภ่ทราวิดี์  

มาปรบ่ลุีคืใหมใ่นีซงิเกลิี “ด์งิ ด์ิง้ ด์อ่ง”  ซึ�งผู้สมผู้สานี 

สไตลี์หมอลีำร่วิมสม่ยุก่บลี่กทุ่งอีสานีอินีด์ี้ มีการ

แสด์งที�มีกลีิ�นีอายุของ K-Pop ทำให้เพลีงหมอลีำ

ในียุุคืนีี้มีคืวิามร่วิมสม่ยุแลีะนี่าด์ึงด์่ด์มากขึ้นี

 อีกหนี�ึงต่วิอยุ่างท�ีนี่าสนีใจัคืือ แบงคื์- 

อภิวิ่ตร ซึ�งได์้ร่บฉายุาวิ่า “โอปป้าแด์นีปลีาร้า” 

ด์้วิยุเพลีง “กลี่อมนีางนีอนี” ที�ได์้ร่บคืวิามนีิยุม

แลีะมียุอด์วิิวิในี TikTok มากกว่ิา 2 ลี้านีวิิวิ 

ทำให้เห็นีวิ่าเพลีงลี่กทุ่งที�ผู้สมผู้สานีสไตลี์ K-Pop 

สามารถเข้าถึงกลีุ่มผู้่้ฟ่งรุ่นีใหม่ได์้อยุ่างนี่าสนีใจั

 “ซอยุบอยุ” เป็นีวิงบอยุกรุ๊ปจัากค่ืายุ 

อาร์-สยุาม ได์้เปิด์ต่วิ

ซงิเกิลี “ออ๊กเหล็ีก” ที� 

มีคืวิามเป็นีลี่กทุ่ง 

ร่วิมสมยุ่แลีะการแสด์ง 

แบบบอยุกรุ๊ปสไตล์ี 

K-Pop ด์้วิยุท่าเต้นี 

แลีะสไตลี์ที�เนี้นีพลี่ง 

เพลีงนีี้เป็นีอีกต่วิอยุ่างของการนีำเสนีอที�ได์้ร่บ 

อิทธิพลีจัาก K-Pop แต่ยุ่งคืงร่กษาเอกลี่กษณ์ 

ลี่กทุ่งไทยุไวิ้อยุ่างลีงต่วิ

 ในีภาพรวิม K-Pop ได์้สร้างแรงบ่นีด์าลีใจั 

ให้กบ่วิงการด์นีตรไีทยุในีด้์านีการพฒ่นีาองค์ืประกอบ 

ต่าง ๆ ท่้งในีด์้านีการแสด์งคืวิามสามารถ 

ของศิลีปินี การผู้ลิีตสื�อ แลีะการบริหารจ่ัด์การ 

จัึงมีบทบาทสำคื่ญในีวิงการบ่นีเทิงแลีะด์นีตรีในี

ประเทศไทยุ 

 ด์นีตรีลี่กทุ่งสามารถเรียุนีร่้แลีะร่บเอา

แนีวิทางของ K-Pop มาใช้ในีการพ่ฒนีาแลีะ 

ปร่บต่วิได์้หลีายุแง่มุม ท่้งด์้านีบวิกแลีะด์้านีที�คืวิร

ระม่ด์ระวิ่ง ในีแง่บวิกนี่้นี สิ�งที� K-Pop นีำเสนีอนี่้นี

มีคืุณคื่าต่อการยุกระด์่บมาตรฐานีการฝึกฝนีแลีะ

พ่ฒนีาศิลีปินี โด์ยุ K-Pop ให้คืวิามสำคื่ญก่บการ

ฝึกฝนีด้์านีการร้อง การเต้นี แลีะการแสด์งอยุ่าง

คืรบถ้วินี ด์นีตรีลี่กทุ่งสามารถเรียุนีร่้จัากแนีวิทาง

นีีเ้พื�อพฒ่นีาศิลีปินีใหม้คีืวิามสามารถหลีากหลีายุ 

แลีะเพิ�มเสนี่ห์ให้ก่บการแสด์งสด์หรือมิวิสิกวิิด์ีโอ 

ซึ�งจัะชว่ิยุใหผู้้่ช้มรุน่ีใหม่เหน็ีถงึคืณุภาพแลีะคืวิาม

มุง่ม่�นีในีวิงการลีก่ทุง่มากขึน้ี อกีท่ง้ K-Pop ยุง่เนีน้ี

การใช้ท่าเต้นีที�ทรงพลี่งแลีะการแสด์งเพื�อสร้าง

คืวิามนี่าสนีใจั 

วง New Countryวง New Country
ภาพ : Grammy Gold

วง ซอยบอยวง ซอยบอย
ภาพ : RSIAM



ตอนที่ 2 วงดนตรี

173

ยุ้ำเตือนีเราว่ิา T -Pop ยุุคืใหม่นีี้ ไม่คืวิร

ใช่เพียุงการเลีียุนีแบบ แต่คืวิรเป็นีการปร่บ 

เอาเอกลี่กษณ์ของวิ่ฒนีธรรมต่างๆ มาผู้สมผู้สานี 

แลีะนีำเสนีอในีแบบฉบ่บของเราเอง เช่นี

เด์ียุวิก่บเส้นีทางท�ี “โกอินีเตอร์” ก่นีมา 

หลีายุทศวิรรษ

 คืำถามท�ีทา้ทายุคือื ในีกระแสการผู้ลีก่ด์น่ี

ให้ลี่กทุ่ง T-Pop เป็นี Soft Power นีี้ เรากำลี่งเสี�ยุง

ที�จัะส่ญเสียุคืวิามเป็นีเอกลี่กษณ์ของล่ีกทุ่งไทยุ

ไปหรือไม่? หรือจัริง ๆ แลี้วิอาจัจัะเหลีือทางเลีือก

ไม่มากนี่กแลี้วิ การเปลีี�ยุนีแปลีงนีี้อาจัเป็นีโอกาส

สุด์ท้ายุในีการต่อลีมหายุใจัให้ลี่กทุ่ง 

 แลี้วิเช่นีนี่้นี การ “โกอินีเตอร์” ที�เราคืวิร

ภาคืภ่มิใจันี่น้ี คืวิรจัะมีหน้ีาตาอยุ่างไร? ทำอยุ่างไร

จัึงจัะเหมาะสม?

 แลีะท้ายุท�ีสุด์ เมื�อลี่กทุ่งจัะถึงวิาระเป็นี  

T-Pop ขึ้นีมาจัริงๆ คืำถามต่อไปคืือการ 

ต่้งคืำถามก่บตนีเองว่ิา แลี้วิห่วิใจัของลี่กทุ่งที�แท้

จัริงคืืออะไร?

 ศิลีปินีลี่กทุ่งสามารถนีำมาผู้สมผู้สานีก่บ

การแสด์งได์้อยุ่างสร้างสรรคื์ แลีะในีส่วินีของการ

ตลีาด์ K-Pop ได์้สร้างภาพลี่กษณ์ที�โด์ด์เด์่นีแลีะ 

มกีารสื�อสารกบ่ผู้่ช้มอยุ่างต่อเนีื�องผู่้านีโซเชยีุลีมเีด์ยีุ  

ซึ�งการสร้างภาพลี่กษณ์ที�ช่ด์เจันีแลีะสื�อสาร

อยุ่างต่อเนีื�องนี่้นี สามารถนีำมาใช้ก่บด์นีตรี 

ลี่กทุ่งได์้อยุ่างมีประสิทธิภาพ ท่้งในีแง่การสร้าง

ฐานีแฟนีคืลี่บแลีะการเชื�อมต่อก่บผู้่้ฟ่งในีวิงกวิ้าง

 อยุ่างไรก็ตาม การร่บเอาวิ่ฒนีธรรมการ

ทำงานีจัาก K-Pop มาปรบ่ใชก้บ่ด์นีตรลีีก่ทุง่ก็อาจั

มีข้อคืวิรระวิ่ง เช่นี การที� K-Pop มีการแข่งข่นีส่ง

แลีะเนีน้ีรป่ลีก่ษณท์ี�โด์ด์เด์น่ี อาจัสรา้งคืวิามกด์ด์น่ี

ใหก้บ่ศลิีปนิีลีก่ทุง่จันีเสยีุเอกลีก่ษณแ์ลีะคืวิามเปน็ี

ก่นีเอง ซึ�งเป็นีเสนี่ห์เฉพาะต่วิของด์นีตรีลี่กทุ่ง 

 นีอกจัากนีี้การเนี้นีภาพลี่กษณ์อาจัทำให้

ศิลีปินีลีะเลียุเนีื้อหาแลีะคืวิามจัริงใจัที�มีอยุ่่ในี

ด์นีตรีลี่กทุ่ง ซึ�งเป็นีส่วินีที�สำคื่ญในีการเชื�อมโยุง

ก่บผู้่้ฟ่ง ถ้าด์นีตรีล่ีกทุ่งมุ่งเนี้นีแต่ร่ปลี่กษณ์แลีะ

ท่กษะที�เหมือนีศิลีปินี K-Pop ซึ�งข่ด์ก่บต่วิตนีแลีะ

บุคืลีิกภาพที�เป็นีมิตรของศิลีปินีลี่กทุ่งบางคืนี 

 การที�ศิลีปินีต้องฝ้นีแสด์งในีแบบที�ไม่ใช่

ต่วิเอง อาจัทำให้ส่ญเสียุคืวิามจัริงใจัแลีะคืวิาม

ส่มพ่นีธ์ก่บแฟนีเพลีงด์่้งเด์ิมไปอยุ่างนี่าเสียุด์ายุ 

 อิทธิพลีของ K-Pop ที�กลีายุเป็นีแรงข่บให้ 

รฐ่ไทยุหน่ีมามองโอกาสของการสร้าง Soft Power 

แบบไทยุ ๆ  ก่อให้เกดิ์คืวิามพยุายุามที�จัะสร้างศลิีปินี 

ลี่กทุ่งรุ่นีใหม่ บทเพลีงแนีวิใหม่ แลีะการแสด์ง 

ร่ปแบบ T-Pop ใหม่ขึ้นีมา ซึ�งไม่เพียุงแต่เป็นีการ

ปร่บภาพลี่กษณ์ของศิลีปินีไทยุแลีะเพลีงไทยุให้

ร่วิมสม่ยุขึ้นี แต่ยุ่งสร้างนีิยุามใหม่ให้ก่บส�ิงท�ีเรียุก

ว่ิา “ลีก่ทุง่” แลีะ “หมอลีำ” ที�เคืยุมขีอบเขตจัำกด่์  

ประสบการณ์ “ลี่กทุ่งโกอินีเตอร์” ต่้งแต่ยุุคื

อเมริก่นี อินีเด์ียุ มาจันีถึงเกาหลีี ยุ้อนีมา 

อานันท์ นาคคง
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 “เพลงลูกทุง” คำนี้มาจากไหน อะไรคือ

นยิามและมมุมองของคนลกูทุงตอคำ  ๆ  นี ้หลาย ๆ

ครั้ง เรารูสึกถึง “ความแปลกหนาแตกลับคุน

เคย” เชนบางชวงเวลาที่เรามีโอกาสไดยินไดฟง

บทเพลงและเสียงรองที่มีการเอื้อนเอยผานลูกคอ

ดวยภาษาถิ่นในรายการโทรทัศนยุคทีวีดิจิทัลที่

ปูยาตายายเปดกลอมตวัเองชวงหวัคำ่ กลบัดงึดดู

ใหตองเงี่ยหูฟงอยางตั้งใจดวยแรงดึงดูดจาก

มนตเสนหของ “เพลงลูกทุง” 

 ในบทบรรณนิทัศนของหนังสือฉบับนี้ 

ทมีวจิยัจงึเชญิชวนมาทำความรูจกั “เพลงลูกทุง” 

ผานผลงานวจิยัทัง้วทิยานพินธ บทความวจิยั และ

หนงัสอืทีน่ำเสนอมมุมองประวตัศิาสตรพฒันาการ

ของเพลงลูกทุง ภาษา การเมือง ความรัก 

หางเครือ่ง ชวีติและบทบาทของคนลกูทุงในแตละ

ถิน่ทัง้อสีาน กลาง ใต และเหนอื และอกีหลากหลาย

ประเด็นที่มีความนาสนใจชวนใหเริ่มตนทำความ

รูจกั “เพลงไทยลกูทุง” ทีม่อีตัลกัษณเฉพาะตวั ทาง

ทีมวิจัยหวังวาบทบรรณนิทัศนนี้จะเปนสื่อกลาง

นำพาหลายคนไปรวมทำความรูจกั “เพลงลูกทุง” 

ที่เปนเหมือนกระจกสะทอนอีกดานหนึ่งของ

ตวัตนคนไทยในหลากหลายยคุสมยัทีผ่านมาจนถงึ

ปจจุบัน อยางไรก็ดี นิยามหรือการแบงประเภท

ของเพลงไทยลูกทุงตาง ๆ ที่มีในสวนเอกสาร

บรรณนิทัศนนี้มีไวเพื่อสามารถอางอิงสรางคำ

อธบิายถงึลกัษณะและรปูแบบของความแตกตาง

อยางหลากหลายของอตัลกัษณวฒันธรรมในแตละ

พื้นถิ่นที่อาจมีการปรับปรน เชน การผสมผสาน

ดนตรีตะวันตก และกอรางวัฒนธรรมรวมที่มี

อทิธพิลตอเนือ้หา เรือ่งราว ถอยคำ ทำนอง จงัหวะ

ดนตรทีีส่วยงาม และมคีณุคากบัการสบืทอด และ

จรรโลงชวีติของคนเราไมวาจะอยูภมูภิาคไหนของ

ไทย หรอืพืน้ทีไ่หนกต็าม มากกวาการขดีเสนแบง

ความสำคญัวา ใครคอืเจาของ ใครคอืแหลงกำเนดิ 

หรือคือใครสำคัญกวากัน ซึ่งบทบรรณนิทัศนที่

ปรากฏในเอกสารนีเ้ปนเพยีงสวนหนึง่ทีท่างทมีวจิยั

มุงเนนการหยบิยกชิน้งานใหมปีระเดน็ทีค่รอบคลมุ

กับบริบทของเพลงลูกทุงที่ไดมีการนำเสนอไวใน

สวนตนของเอกสารเปนสำคญั

 นอกจากผลงานวิจัยที่ปรากฏในบท

บรรณนิทัศนในเอกสารฉบับนี้แลว จากการ

สำรวจและสืบคนของทีมวิจัยพบวายังมีผลงาน

วิจัยอีกมากมายที่มีความนาสนใจใหไดศึกษา

ลงลึกไปในเรื่องประวัติศาสตร พัฒนาการที่เปน

จุดเปลี่ยนสำคัญ วาทกรรมความรัก การเมือง 

และอีกหลากหลายเรื่องราวทางสังคม ศาสตร

การเรยีนรูและสรางสรรคดนตรแีละบทเพลงลูกทุง 

เทคโนโลยีความทันสมัยที่เปลี่ยนแปลงและ

กาวหนา การออกแบบสรางสรรคทางทัศนศิลป 

และอีกหลากหลายดานเกี่ยวกับเพลงลูกทุงที่

หากสนใจสามารถหาอานไดจากระบบหองสมุด

ออนไลน หรือชองทางที่เปดเสรีในการดาวนโหลด 

เชน “โครงการจัดตั้งคายเพลงลูกทุงขนาด

เล็กในยุคดิจิตอล” ของจีรวัลย สอนสะอาดดี 

“การสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ำชุดหางเครื่อง” 

ของ วิศิษฐ พิมพิมล “อัตลักษณเลขนศิลป

ลกูทุงไทย” ของ กาญจนา สิงหอุดม “มิวสิกวิดีโอ

เพลงลูกทุงอีสานกับการสื่อสารอัตลักษณอีสาน

ใหม” ของ พันธกานต ทานนท “ศึกษาวิเคราะห

ผลงานเพลงไทยลูกทุงประพนัธโดย สลา คณุวฒุ”ิ 

“วงจรการนำเสนอเพลงลูกทุงที่ออกอากาศทาง

สถานีวิทยุ “ลูกทุงมหานคร FM 95.0 MHz” ของ 

กมลชนก บุญลาภ “Luk Thung: The Culture and 

Politics of Thailand’s Most Popular Music “ลูกทุง” 

วัฒนธรรมและการเมืองของดนตรีประชานิยม

ของไทย” ของ ชีวสิทธิ์ บุณยเกียรติ เปนตน
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ซึ่งลักขณาไดกลาวตอมาถึง “เพลงชาวบาน หรือ

เพลงพื้นเมือง” ของไทยตามขอวิเคราะหของ 

“ภิญโญ จิตตธรรม” ไววา (ลักขณา, 2)

“เพลงชาวบานเกิดจากประเพณี ศาสนา 

หรือวัฒนธรรมของชุมชนในถิ่น หรือเขตนั้น ๆ 

นับตั้งแตชุมชนที่ไรความเจริญจนถึงชุมชนที่

เจริญแลว มีลักษณะพิเศษไปตามความนิยมของ

ถิ่นนั้น ๆ ... ในการรองเพื่อความบันเทิงตาง ๆ 

จะมีจังหวะดนตรีทองถิ่น (Folk Music) และมีการ

รองรำทำเพลงไปดวย จึงเกิดเปนระบำชาวบาน 

(Folk Dance) เขามาดวย”

 จากเกริ่นนำถึงดนตรี และเพลงพื้นบาน

ที่มีเอกลักษณเฉพาะของแตละถิ่นและชนชาติ 

ลักขณาไดไลเรียงใหเห็นถึงพัฒนาการของ

เพลงลูกทุงที่มีกำเนิดมาจากเพลงพื้นเมือง หรือ

เพลงตลาด ที่ผสมผสานเขากับดนตรีตะวันตก

อันเนื่องมาจากการแพรของวัฒนธรรม (Cultural 

Diffusion) ซึ่งนักคิดนักเขียน นักวิชาการ และผูรู

ในวงการเพลง และดนตรหีลายทานไดใหความเหน็

ในแนวทางที่สอดคลองกันวา แมวาจะมีการ

ผสมผสานระหวางความเปนเพลงพื้นเมืองและ

ดนตรีตะวันตกเขากันอยางไรเพลงลูกทุงก็ไมได

แปลกแยกตัวตนจากชุมชน และสังคมไทย และ

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ยังใหความเห็นตอ

ความโดดเดนเฉพาะของเพลงไทยลูกทุงอีกวา 

(ลักขณา, 8)

 “ปจจุบันเพลงลูกทุงไดรับการวิพากษ

วิจารณอยางกวางขวางดวยสาเหตุตาง ๆ กันคือ 

ความแพรหลายของเพลง ซึ่งผูฟงสามารถที่จะ

ฟงไดทุกแหง และจดจำมารองไดงาย ตลอดจน

เพลงลกูทุงเปนวรรณกรรมทีส่ะทอนถงึสงัคม และ

วฒันธรรมไทยในแงมมุตาง ๆ  ไดอยางละเอยีดลออ 

เชน สะทอนภาพของชนบททัง้ในแงของเหตกุารณ 

ชื่อเรื่อง  วรรณกรรมเพลงลูกทุง

ชื่อผูแตง ลักขณา สุขสุวรรณ

ปที่พิมพ 2521

 “วรรณกรรมเพลงลูกทุง” ของลักขณา 

สุขสุวรรณ นั้นเปนผลงานวิทยานิพนธระดับ

ปริญญาโท มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร ในวิทยานิพนธฉบับนี้ไดนำเสนอ

การสืบคนขอมูลประวัติพัฒนาการเพลงลูกทุงใน

ชวง พ.ศ. 2498-2518 ทั้งในดานกำเนิดและที่มา

ของเพลงลูกทุงรวมทั้งการวิเคราะหสาระของ

เพลง บทบาทของเพลงลูกทุงในบริบทภาษาและ

สังคมไทย 

 บทแรก ลักขณาไดเกริ่นถึงดนตรีและ

เพลงพื้นเมืองของแตละชนชาติที่มีเอกลักษณ

เฉพาะ และมักจะเกิดจากแรงบันดาลใจในการ

ใชชีวิตในสังคมของชนชาตินั้น ๆ เชน เพลงแจส 

(Jazz) ที่กำเนิดมาจากเพลงสวดของคนผิวสีที่ถูก

นำมาเปนแรงงานทาสในเมอืงนวิออลนีส นอกนัน้

ก็มีเพลงตาง ๆ เชน เพลงตะวันตก (Western) 

ซึง่หมายถงึเพลงพืน้เมอืงของสหรฐัอเมรกิาเทานัน้ 

ผูขับรองอาจเปนชนชั้นกรรมกร โคบาลหรือ 

cowboy กลุมคนพเนจร และกลุมคนที่ถือครอง

พื้นที่ทำการเกษตร ตามขอมูลของ ม.ล.ตุย 

ชุมสาย (ลักขณา, 2) หรือเพลงบลูส (Blues) ตาม

ขอมูลของสิเหร (นามแฝง) (ลักขณา, 2) ซึ่งเปน

เพลงดดัแปลงจากเพลงคนัทรมีวิสกิผสมกบัสวนที่

แรงงานทาสผิวสีแตงขึ้นเอง สะทอนภาพการถูก

กดขี่ และการทำงานหนักบางก็เปนเพลงพื้นเมือง

ของสกอตแลนดทีส่ะทอนการแสดงสมัพนัธภาพที่

ดตีอกนั เชน เพลงโอลด แลง ไซน (Auld Lang syne) 

ตามขอมลูของจำปาดะ (ลกัขณา, 2) จากแนวเพลง

ตาง ๆ ที่หยิบยกมานี้ลักขณาชี้ใหเห็นวา เพลง

มีความสัมพันธกับวิถีชีวิตผูคนมาอยางชานาน
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จากขอมูลของแถมสุข นิ่มนนท (ลักขณา, 30)

ยังมีอีกรูปแบบเพลงไทยสากลที่เกิดขึ้นในชวง 

พ.ศ. 2484-2488 ที่ทั้งนักวิชาการ และศิลปนหลาย

ทานไดกลาววาเปนตนกำเนดิสำคญัของเพลงลกูทุง

ในปจจบุนั นัน่คอื “เพลงรำวง” ลกัขณาไดวเิคราะห

ตอวา เพลงรำวงในยุคหลังที่เปนลูกผสมมากขึ้น

และกองเชยีรรำวงนีไ้ดเปนแหลงฝกฝนการรองเพลง

ของนักรองเพลงลูกทุงหลายคนที่ไดนำเอาลีลา

การรองในจังหวะรำวงมาใชในเพลงลูกทุงดวย 

(ลักขณา, 33)

 ลักขณาอธิบายถึงที่มาของคำวา “เพลง

ลูกทุง” วาไดเปนที่รูจักกันแพรหลายใน พ.ศ. 

2503 ในรายการเพลงชื่อวา “เพลงลูกทุง” โดย

จำนงค รังสิกุล และประกอบ ไชยพิพัฒน

ขณะที่คำวา “ลูกทุง” นี้พบวาเปนคำที่ปรากฏใน 

“เพลงหนุมบานนา” ของนักแตงเพลงคนสำคัญ 

คือ ไพบูลย บุตรขัน กอนที่จะมีปรากฏในเพลง

อื่น ๆ  และรายการ “เพลงลูกทุง” แตเมื่อมองยอน

กลับไปกอน พ.ศ. 2503 ตามคำอธิบายของ

ลักขณา พบวา เพลงลูกทุงไดกำเนิดขึ้นใน

วงการเพลงไทยพรอม ๆ กับเพลงสากลประเภท

อื่น ๆ เพียงแตไมมีการเรียกชื่อแบงแยกกัน

อยางชัดเจน ซึ่งตามความเห็นของผูรูในวงการ

เพลงหลายทานนั้น นักประพันธเพลง และ

นกัดนตรสีวนมากไมตองการใหมกีารแบงประเภท

ของเพลงไทยสากลเปนเพลงลูกทุง และเพลง

ลูกกรุง เพราะถือวาดนตรีเปนภาษาสากล และ

ตางก็เปนเพลงไทยดวยกัน แตในขอเท็จจริงนั้น

เพลงลูกทุง และเพลงลูกกรุง กลับมีการแบงแยก

กลุมนักรอง นักดนตรี และผูฟงออกจากกันอยาง

คอนขางชดัเจน โดยเฉพาะการรองของนกัรองเปน

ปจจัยสำคัญที่ทำใหเพลงเดียวกันอาจเปนเพลง

ลูกทุง หรือเพลงลูกกรุง โดยนักรองเพลงลูกทุง

และความรูสึกนึกคิด เมื่อไดนำมาสัมพันธกับ

ศิลปะที่แพรหลายในชนทุกระดับ คือ ดนตรี 

จึงทำใหเพลงลูกทุงมีความนาสนใจ

  ลักขณายังไดชี้ใหเห็นบทบาทเพลงลูกทุง

ในแงของสื่อมวลชนในการเผยแพรขาวสารที่ทัน

ตอเหตุการณ และทันสมัยของยุคนั้นที่ประเทศ

กำลังเผชิญกับความผันผวนทางการเมือง และ

สงคราม ทำใหผูฟงไดรับทราบวา ณ ขณะนั้น

มีเหตุการณอะไรดำเนินอยู เชน “ลานองไป

เวยีดนาม” (คำรอง-ทำนอง : จิว๋ พจิติร) หรอืเนือ้หา

บอกเหตกุารณความทกุขยาก เชน “นำ้ตาอสีาน” 

“น้ำตาชาวใต” (คำรอง-ทำนอง : ชลธี ธารทอง) 

“ขาวไมมีขาย” เปนตน (ลักขณา, 9) นอกจาก

บทบาทเพลงลกูทุงในแงมมุเปนสือ่มวลชนทีส่ำคญั

ในยุคนั้น ๆ แลว ลักขณายังชี้ใหเห็นวา เพลง

ลูกทุงมีความนาสนใจในแงมุมวรรณกรรมดาน

การใชภาษาเปนสื่อกลางผานเนื้อรองซึ่งเปน

แงมุมหลักที่ลักขณาตองการจะวิเคราะหใหเห็น

ในงานชิ้นนี้ 

 บทที่สอง ลักขณาใหภาพความรูเบื้องตน

สำหรบัการเริม่ตนทำความรูจกัเกีย่วกบัววิฒันาการ

เพลงลูกทุง และการคลี่คลายของเพลงไทย โดย

ลักขณาไดยกตัวอยางเพลงรูปแบบตาง ๆ พรอม

สอดแทรกการวเิคราะหเนือ้รองเพือ่ชีใ้หเหน็ลกัษณะ 

และแบบแผนของเพลงรูปแบบตาง ๆ เชน เพลง

เกี่ยวขาว ที่เนื้อรองไดนำเสนอลักษณะที่เปน

“ชาวบาน หรือ “ตลาด” ใชคำงาย ฟงแลวเขาใจ

ไดทันที และลักขณาไดใหภาพของลักษณะเพลง

ที่พัฒนาในแตละชวงกอนกำเนิดเพลงลูกทุง 

เชน พ.ศ. 2471-2478 ที่ “เพลงไทยเดิม” ประกอบ

การแสดงละครรองไดมีการนำ “เพลงสากล” 

เขามาผสมผสานมากขึน้จนมลีกัษณะเปน “ไทยเดมิ

สากล” โดย “พรานบูรพ” (ลักขณา, 24-26) และ
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วัฒนธรรมเพลงฝงประเทศตะวันตก ที่นำมาผสม

เปนตัวตนเพลงลูกทุงที่ทำหนาที่เสมือนเพลง

พืน้เมอืงยคุใหมทีม่ทีัง้ความเกาและใหมปะปนกนั

ในชวงทายของบททีส่องนี ้ลกัขณาไดนำมาไลเรยีง

เปนววิฒันาการของเพลงลูกทุงทีแ่บงตามยคุสมยั

ไดเปน 4 ยุค คือ 

 1. ยุคกอตั้งหรือยุคบุกเบิก 

 2. ยุคสืบทอด (พ.ศ. 2506-2513) 

 3. ยุคแขงขัน (พ.ศ. 2513-2515) 

 4. ยุคเปลี่ยนแปลง (ตั้งแต พ.ศ. 2516 

    เปนตนมา)

 ในแตละยุคนั้นลักขณาไดสืบคนทำเนียบ

รายชื่อนักแตงเพลง และนักรองที่มีผลงานอยู

ในชวงนั้นแลวไดวิเคราะหและตีความภาพรวม

ของเนื้อรองบทเพลงลูกทุงที่ปรากฏในชวงยุค

นั้น ๆ พรอมยกตัวอยางประกอบการวิเคราะห 

ซึ่งยุคที่มีสีสันคือยุคแขงขันที่เปนการขับเคี่ยว

ความนยิมระหวางเพลงลกูทุงกบัเพลงลกูกรงุเปน

อยางมาก ขณะเดียวกันก็มีการแขงขันภายใน

วงการเพลงลกูทุงเองดวย ในชวงนีจ้งึพบวานกัรอง

มีการสรางสรรคเอกลักษณในการรองของตนเอง

ออกมามากมาย และนักแตงเพลงเองก็มีสวน

ในการสรางสรรคบทเพลงเพื่อสงเสริมใหนักรอง

มีแบบแผน และเอกลักษณในการรองของตนเอง

ดวย (ลักขณา, 90)

 และยคุการเปลีย่นแปลงทีล่กัขณานำเสนอ

นัน้ไมใชหมายเพยีงวงการเพลงลกูทุงทีม่ลีกัษณะ

กึ่งผูกขาดในลักษณะ “หุนสวน” ระหวางนักรอง 

และนกัแตงเพลงเทานัน้ แตยงัรวมถงึสถานการณ 

การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอยางกวางขวางใน

สงัคมไทยดวย เชน วงการการเมอืงกบันโยบายชาติ

ซึ่งนักแตงเพลงก็ไดสะทอนสถานการณผาน

บทเพลงออกมามากมาย เชน เพลงที่ทั้งลอเลียน

จะมี “ลูกคอ หรือ เอื้อนกลางคำ” ขณะที่นักรอง

ลูกกรุงมักรองดวยน้ำเสียงปกติ และรองตาม

เนื้อรองทุกคำ (ลักขณา, 37) 

  ลักขณานำเสนอขอสรุปเกี่ยวกับที่มา

ของเพลงลูกทุงทั้งที่ไดจากสัมภาษณผูรูผูสนใจ 

และจากการสืบคนเอกสารที่มีการนำเสนอ

ขอคดิเหน็ของผูรูผูสนใจหลากหลายทาน จงึสรปุถงึ

ที่มาของเพลงลูกทุงที่สืบเนื่องกับเพลงไทยเดิม

และเพลงพื้นเมือง โดยเฉพาะการดัดแปลงจาก

เพลงพื้นเมืองทั้งในเรื่องของทำนอง จังหวะ 

เนื้อรอง แลวเกิดการผสมผสานเปนเพลงลูกทุง 

เชน ทำนอง “ลำ” ที่เปนทำนองเพลงพื้นเมือง

อีสานที่ปรากฏมากในเพลงลูกทุง จังหวะ เชน 

เซิ้ง ลำเตย รำโทน ของภาคอีสาน จังหวะตะลุง 

และมโนหราของภาคใต จังหวะของรำวง ลำตัด 

เพลงเรือของภาคกลาง จังหวะของซอ ฟอน

ของภาคเหนือ เปนตน (ลักขณา, 53, 57) และ

ในเนื้อรองของเพลงลูกทุงนั้นก็มีแนวทางการ

สรางสรรค และประพันธเนื้อรองที่สะทอนสภาพ

ชีวิตและสังคมที่กวางขวางมากไปกวาเพลง

พื้นเมือง เนื่องจากสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป 

(ลกัขณา, 64) นอกจากความเหมอืนทีส่บืเนือ่งและ

ดดัแปลงมาเปนลกัษณะเฉพาะของเพลงลกูทุงแลว 

เพลงลูกทุงยังมีความตางจากเพลงลักษณะอื่น ๆ 

ไดแก การแทรกบทพดูในเพลง และการใชสำเนยีง

เพี้ยน ที่อาจมีที่มาจากสำเนียงเหนอหรือสำเนียง

ถิ่นของนักรองเอง เชน สำเนียงเหนอสุพรรณบุรี 

เหนอสงิหบรุ ีและบางครัง้กเ็กดิจากการจงใจเพีย้น

สำเนยีงเพือ่ใหไดอารมณเพลง และการแทรกเสยีง

หัวเราะไวในเพลง (ลักขณา, 75, 83-84)

 จากการคลี่คลายที่มา และกำเนิดของ

เพลงลูกทุงที่มาจากเพลงพื้นเมืองหรือเพลงตลาด 

และลักษณะบางประการที่เกิดจากการซึมซับ
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เพลงลูกทุงที่รองแบบธรรมชาติแท การเอื้อน หรือ

การลงลูกคอก็เปนไปในลีลาของเพลงไทย เชน

นักรองยุคแรก ๆ อยาง สมยศ ทัศนพันธ, คำรณ 

สัมบุณณานนท, ทูล ทองใจ, สุรพล สมบัติเจริญ, 

ผองศรี วรนุช, ชาย เมืองสิงห, สายัณห สัญญา, 

สดใส รมโพธิ์ทอง เปนตน และบางครั้งนักรอง

ในยุคหลัง ๆ ก็พยายามเลียนแบบการเอื้อน และ

การลงลูกคอ ทำใหเสียงที่เปลงออกมาใกลเคียง

กันมาก อีกทั้งการเลือก และแตงเนื้อหาของเพลง

ที่สื่อไดตรงกับความรูสึกของผูฟง เชน ความรัก 

ความเศรา ก็จะไดรับความนิยมไดนานกวาเพลง

ทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบัเหตกุารณตาง ๆ  ทีม่กัเชือ่มโยง

กบัหวงเวลาทีเ่กดิขึน้แลวกเ็ลอืนไปตามกาลเวลาที่

เปลีย่นแปลงไป และมสีิง่ใหม ๆ  เขามา และบางครัง้

นักแตงเพลงก็ขาดความประณีตในเนื้อรอง

 “...ทำใหเพลงทีอ่อกมามลีลีาทีค่ลาย ๆ  กนั

และเลียนแบบกันมากเกินไป ...แตก็อาจจะขาด

พลังในการจูงใจผูฟง”

 บทที่สาม ลักขณาไดเขาสูการเจาะลึกใน

ประเดน็การจำแนกเนือ้หาสาระของเพลงลกูทุงใน

แงมมุทีม่กักลาวถงึความรกั จรยิธรรม ชวีติชนบท 

ปญหาสังคม ความเชื่อเกี่ยวกับโหราศาสตร

และไสยศาสตร การรายงานขาวและการบันทึก

เหตุการณ และความเปนไปในวงการเพลง

ลูกทุง และการใชจติวทิยากบัผูฟงในแตละทองถิน่ 

รวมถึงอารมณขันที่ไมเคยขาดหายไปในพื้นที่

เพลงลูกทุง

 ความผิดหวังอันเนื่องมาจากความรัก 

(ลักขณา, 122-125) เปนแงมุมของความรักที่ถูก

กลาวถึงไวในเพลงลูกทุงมากที่สุด ซึ่งลักขณา

ไดประมวลประเด็นความผิดหวังในความรักที่

ปรากฏในเนื้อเพลงลูกทุงที่สะทอนกับสภาพ

สังคมที่นาสนใจ เชน ผิดหวังเพราะความ

และนำเสนอความคิดอุดมคติทางดานการเมือง 

และวงดนตรี และลีลาการเตนประกอบของ

“หางเครื่อง” ในยุคนี้ก็มีความวิจิตรตระการตา

ของเครื่องแตงกายที่ดูยิ่งใหญเปนอยางมาก 

เชน การเปลี่ยนชุดเครื่องแตงกายเปนสิบชุดใน

หนึ่งรอบการแสดง 

 นอกจากนั้น ลักขณายังไดพูดถึงเพลง

ลูกทุงกับรางวัลแผนเสียงทองคำ และรางวัล

เพลงยอดนิยมที่มีการจัดงานมอบรางวัลครั้งแรก

ใน พ.ศ. 2507 แตขณะนัน้กย็งัไมมกีารแบงประเภท

เพลงของเพลงไทยสากล เชน ลูกกรุงลูกทุง

แตอยางใด ขณะทีค่ณะกรรมการพจิารณารางวลั

นั้นลวนเปนผูที่มีความสามารถในเรื่องเพลง และ

ดนตรชีัน้นำของประเทศ และมคีณะกรรมการทาง

ภาษาอยูดวย ซึง่เพลงลกูทุงนัน้หลาย ๆ  เพลงเนน

การสื่อสารความรูสึก และความไพเราะมากกวา

การออกเสียงอักขระที่ถูกตอง เชน การจงใจ

ออกเสียงเพี้ยน ซึ่งอาจกลายเปนขอบกพรองใน

การออกเสยีงในมมุของคณะกรรมการดานภาษา 

เชนเมื่อถูกนำไปพิจารณาเปรียบเทียบกับเพลง

ไทยสากลอื่น ๆ เชน เพลงลูกกรุง ตอมาในการ

ประกวดแผนเสียงทองคำ ครั้งที่ 2 พ.ศ. 2509 จึง

ไดมกีารแบงประเภทเพลงไทยสากลขึน้ และทำให

วงการลูกทุงมคีวามเคลือ่นไหวในดานการแขงขนั

รางวัลกันมากขึ้น

 ในชวงทายของบทที่สองนี้ ลักขณาไดชี้

ใหเห็นปจจัยที่มีผลตอความนิยม และการเสื่อม

ความนิยมในเพลงลูกทุง พบวา ปจจัยสำคัญคือ 

นักรอง และนักแตงเพลง ซึ่งตามขอวิพากษของ

นคร ถนอมทรัพย (ลักขณา, 101-106) ไดกลาว

ไววา “การรองเพลงดวยเสียงที่ดูจะผิดธรรมชาติ

อยูมากจนมีผูวิจารณวานักรองเพลงลูกทุงยุค  

2519-2520 นี้รองเพลงฟงยาก” ตัวอยางนักรอง
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ดวย โดยเฉพาะคาถาเมตตามหานยิมบททีว่าดวย

“นะหนาทอง” เปนที่นิยมกลาวไวในเพลงลูกทุง

(ลักขณา, 196-197) และตามที่สมบูรณ คนฉลาด 

(ลักขณา, 195) ไดกลาวไววา ในสังคมทุกยุค

ทุกสมัยมนุษยก็มีความกลัวทั้งสองประการนี้

ตลอดมา ดงันัน้ไสยศาสตรจงึสนองความตองการ

มีที่พึ่งของมนุษยสืบมาจนถึงปจจุบัน 

 “การรายงานขาวและบันทึกเหตุการณ” 

เปนอีกบทบาทที่ลักขณาชี้ใหเห็นในเนื้อหาเพลง

ลูกทุง เชน เพลง “สูไมถอย” (คำรอง-ทำนอง : 

สำเนียง มวงทอง) ที่แสดงถึงกรณีพิพาทในการ

อางสิทธิเหนือดินแดนเขาพระวิหารในระหวาง 

พ.ศ. 2500-2502 หรือ เพลง“ขวานทอง” 

(คำรอง-ทำนอง : ชลอ ไตรตรองสอน) ก็เปน

อีกบทเพลงที่ลำดับความในประวัติศาสตร

ชาติไทยที่เปนการใหความรูแกผูฟงไดเปน

อยางดี และบทเพลงอื่น ๆ เชน เพลง “แผนดิน

แหลมทอง” (คำรอง-ทำนอง : ไพบลูย บตุรขนั) 

“ไทยอยาฆาไทย” (คำรอง-ทำนอง : จิ๋ว พิจิตร) 

“อนุสรณดอนเจดีย” (คำรอง-ทำนอง : ธงชัย

เลก็กมัพล) “ตวัตายดกีวาชาตติาย” (คำรอง-ทำนอง 

: มนูญ ธนศรีรางกูร) หรือเปนบันทึกการยกยอง

วีรสตรีในประวัติศาสตร เชน “แมยาโม” (คำรอง-

ทำนอง : ธงชัย เล็กกัมพล) อยางไรก็ดี ลักขณา

พบวา เปนที่นาเสียดายวาบทเพลงลูกทุงที่มี

เนือ้หาในลกัษณะนีม้ไีมมากนกั (ลกัขณา, 206-208)

 การบันทึก “ความเปนไปในวงการเพลง

ลูกทุง” เปนอีกเนื้อหาที่ปรากฏในเพลงลูกทุง 

ลักขณากลาววา นี้เปนอีกแงมุมของเพลงลูกทุงที่

แตกตางจากเพลงไทยสากลอืน่ ๆ  นัน่คอื บทเพลง

ลูกทุงมีการนำเรื่องราวเหตุการณจริงมาแตงเปน

เนื้อรอง เชน เนื้อหาที่กลาวถึงนักแตงเพลง และ

การจัดรายการเพลงลูกทุง กลาวถึงการแสดง

ยากจน มีการอพยพยายถิ่นเขาสูเมืองใหญเชน

กรุงเทพฯ ของชายหนุม อยางในเนื้อรองเพลง 

“บลืมอีสาน” (คำรอง-ทำนอง : ไพบูลย บุตรขัน)

หรือเนื้อหาเพลงที่ใหภาพของหญิงสาวที่

เขามาเสี่ยงโชคในเมืองใหญดวยเชนกัน เพลง

“สาวสวนแตง” (คำรอง-ทำนอง : พยงค มุกดา) 

หรือในแงมุมปญหาสังคมนั้น ลักขณาก็นำ

มาประมวลปญหาสังคมที่พบในเพลงลูกทุง 

เชน ปญหาความเสียเปรียบทางการศึกษา เชน

ทีพ่บในเพลง “นกัเพลงคนจน” (คำรอง-ทำนอง : 

ชลธี ธารทอง) แตงเพลงนี้เพื่อสรางความสนใจ

ใหกับ สายัณห สัญญา ในฐานะนักรองใหม 

แตลกัขณาไดมองตอวา “ลกึลงไปจากการเรยีกรอง

ความสงสารเห็นใจนั้นเองเนื้อเพลงลูกทุงนั้นได

แสดงถึงความเสียเปรียบทางการศึกษาของชาว

ชนบท และคนจนไว” (ลกัขณา, 152) นอกจากนัน้ 

กย็งัมเีนือ้เพลงทีส่ะทอนปญหาความไมมัน่คงทาง

ครอบครวั และการหยาราง ปญหาการแบงชนชัน้ 

ปญหาเกี่ยวกับสถาบันทางเศรษฐกิจ 

 ความเชื่อเกี่ยวกับไสยศาสตรเปนอีก

ประเด็นนาสนใจที่ลักขณาไดหยิบยกเนื้อหาที่

ปรากฏในเพลงลูกทุงมาชี้ใหเห็นตามการวิพากษ

ของ อานนท อาภาภิรม (ลักขณา, 195) วา 

“...นาสังเกตวายิ่งในขณะที่สังคมมีสถานการณ

คบัขนัไสยศาสตรจะไดรบัความสนใจเปนพเิศษ... 

ความเลือ่มใสในไสยศาสตรมมีลูเหตจุงูใจ มาจาก

สิ่งตอไปนี้ คือ ความกลัว เหตุจูงใจอีกประการ

หนึ่งคือ ความตองการ...” และจากการสืบคน

จากเพลงลูกทุงของลักขณาพบวา “การทำ

เสนห” เปนความเชื่อทางไสยศาสตรที่ถูกกลาว

ถงึในบทเพลงลกูทุงมากทีส่ดุ ลกัขณาบอกวาการ

ทำเสนหนี้รวมทั้งคาถาเมตตามหานิยมทำใหคน

ที่ไดพบเห็นเกิดความรัก และเมตตาผูใชคาถา
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บุคคล สถานการณทางการเมือง การสอดแทรก

ความขบขันนี้มักอาศัยทำนอง และจังหวะ

ของเพลงประกอบดวย สวนเนื้อหาก็แลวแต

นักแตงเพลง แตก็มักใชการหักมุมในตอนทาย 

เชน เรื่องธรรมดาในชีวิตประจำวันแตพลิก

ความคาดหมายของผูฟงเขียนเรื่องที่เปนไปไมได 

ตลอดจนการใชคำ ตวัอยางเพลงทีส่รางอารมณขนั

เชน เพลง “ยิ้มเห็นแกม” (คำรอง-ทำนอง : สุรพล 

สมบัติเจริญ)

“ยิ้มก็เห็นแกมแยมก็เห็นไรฟน หนุม

สาว ๆ รักกัน มองเห็นไรฟนก็รูกันทันที หนุมสาว

เมื่อคราวรักกันฟนขาวเปนมัน เพราะแปรงฟน

ทกุวนัทกุวี ่คนแกคราวแมคราวพอไมชอบแปรงฟน 

เพราะนาน ๆ แกยิ้มที ยิ้มออกมาอยาหาวาผมนี้

เสือก พอยิ้มทีตาเหลือก เพราะเจอแตเหงือก

ฟนไมมี ...” (ลักขณา, 222, 225)

 บทที่สี ่ ลักขณาไดวิเคราะหเปรียบเทียบ

เนื้อรองเพลงลูกทุง โดยชี้ใหเห็นบทบาทหลักของ

บทเพลงลูกทุงกับบริบทการใชภาษา และสังคม

ของไทย โดยในแงมมุดานภาษานัน้ไดวเิคราะหให

เห็นการใชถอยคำและสำนวน เชน การใชภาษา

แบบธรรมเนียมนิยมแบบวรรณคดีในเพลงลูกทุง

ที่มีลักษณะคลายกับที่ปรากฏในวรรณคดีนิราศ 

(ลักขณา, 249) และการใชคำภาษาถิ่นในเนื้อรอง

ไดนำคำและสำเนียงมาใสไวดวยเพื่อใหอารมณ

เพลงสมจริง (ลักขณา, 251)

 ในแงมุมบทเพลงลูกทุงกับสังคมได

บอกเลาเรื่องราวอิทธิพลของสังคมที่มีตอเพลง

ลูกทุง ดังที่เจตนา นาควัชระ (ลักขณา, 268)

วิพากษไววา

“เพลงลูกทุงก็เปนวรรณกรรมซึ่งทำ

หนาที่เชนเดียวกับวรรณคดีคือเปรียบเสมือนเปน

กระจกสะทอนสังคม”

ดนตรลีกูทุง หรอืกลาวถงึนกัรองทีม่ชีือ่เสยีง อยาง

สรุพล สมบตัเิจรญิ ดวยเพลง “16 ป แหงความหลงั” 

ที่สุรพลไดเสียชีวิตใน พ.ศ. 2511 ชื่อเสียง และ

ความนิยมในตัวสุรพลในชวงนั้นสูงมาก

 สุรพล สมบัติเจริญ เปนนักรองชายที่

ประสบความสำเร็จในอาชีพนักรอง ซึ่งลักขณา

ไดมองลึกลงไปวา นอกจากความสามารถในการ

รองเพลงลูกทุงที่มีเอกลักษณแลว ความสำเร็จ

ของสุรพลนั้นยังเกี่ยวกับความสามารถในการ

แตงเพลงที่เกี่ยวกับประวัติของตนเอง และ

แฟนเพลง เชน เพลง “แฟนจา” ที่สุรพลไดแตงไว 

(ลักขณา, 205-207)

 “การใชจิตวิทยากับผูฟงในทองถิ่น” เปน

อีกแงมุมที่ลักขณานำมาสะทอนใหเห็นความ

ชาญฉลาดของนักรองนักแตงเพลงอยาง สุรพล

สมบัติเจริญ ที่วงดนตรีลูกทุงมีโอกาสในการ

ตระเวนแสดงในพื้นที่ชนบทหลายแหง สุรพล

จงึแตงเพลงเพือ่เรยีกรองความสนใจจากผูชมผูฟง

ดวยการแตงเพลงที่อางอิงถึงชื่อบุคคลสำคัญ 

สถานที่ หรือพื้นที่สิ่งสำคัญประจำถิ่น ในชนบท

นั้น ๆ ดังที่ปรากฏในเพลง “สาวสวนแตง”

“หนึ่งในดำเนิน” “หนุมสุพรรณฝนเพอ” ซึ่ง

ลักขณามองวานี้เปนผลทางจิตวิทยาที่ทำใหผูฟง

สนใจ และพอใจทีแ่ตงเพลงเพือ่พวกเขา โดยเฉพาะ

และแนวทางเชนนี้ไดกลายเปนจุดเริ่มตนใหเกิด

เพลงในลักษณะเชนนี้อีกมากมาย เชน เพลง

“สาวเมืองชล” (คำรอง-ทำนอง : สุรินทร ภาคศิริ)

“ฮักสาวขอนแกน” (คำรอง-ทำนอง : เกษม

สวุรรณเมนะ) “พบรกัทีป่ากนำ้โพ” (คำรอง-ทำนอง :

ชลธี ธารทอง) เปนตน (ลักขณา, 218-222)

 “อารมณขันในเพลงลูกทุง” ลักขณา

พบวา ในเพลงลกูทุงนัน้ไดสอดแทรกอารมณขนัไว

ในหลายลักษณะ เชน เรื่องตลก โดยเฉพาะเรื่อง
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เปนเพลงที่มีอิทธิพลตอชีวิตคนสวนใหญใน

สังคมไทย จึงนาจะนำขอดีนี้มาใชเปนเครื่องมือ

ในการประชาสัมพันธกับผูคนและสังคม

 รวมถึงเปนเครื่องมือทางออมในการสอน

ขอจริยธรรมในคนที่จะไมทำใหเกิดความรูสึกวา

ถูกสอนโดยตรง จึงไมนาเบื่อหนายหรือเกิด

ปฏิกิริยาตอตาน และลักขณาไดสรุปย้ำวา

เพลงลกูทุงนาจะเปนอกีแหลงสำคญัในการศกึษา

ทางสังคมวิทยา และมานุษยวิทยา

 เนื้อหาวิทยานิพนธ 308 หนานี้ยังมี

อีกหลายสวนที่นาสนใจคนหาทำความเขาใจ เชน 

การวิเคราะห และจำแนกในรายละเอียดเกี่ยวกับ

ประเดน็ทางดานการเมอืง เศรษฐกจิ สงัคม ภาษา 

วรรณกรรมตอเนื้อหาเพลงลูกทุง กับภาคผนวก

ของตัวอยางบทเพลงมากคุณคา เปนตน

ดังนั้นเพลงลูกทุงจึงรับเอาอิทธิพลของ

สังคมมาแสดงไวในเพลง เชน ดานการแบงชนชั้น 

คานิยมของสังคมไทย เอกลักษณไทย สมัยนิยม 

 สวนในประเดน็อทิธพิลของเพลงลกูทุงตอ

สงัคม ลกัขณาใหความเหน็วา สงัคมเปนผูกำหนด

เนื้อหาสาระของเพลงลูกทุง และในขณะเดียวกัน

เพลงลูกทุงที่ไดเผยแพรไปสูผูฟงก็มีอิทธิพล

ตอสังคมไมนอยเชนกัน ดวยลักษณะเพลงที่มี

เอกลักษณในการใหความบันเทิงอยางทั่วถึงและ

สนุกสนานการสื่อความเขาใจในสิ่งตาง ๆ อยาง

รวดเร็วและทั่วถึง และการเปนแบบอยางบาง

ประการในสังคม เชน แบบอยางของการกระทำ

เรือ่งการแตงกาย การเกีย้วพาราส ีและแบบอยาง

การใชภาษา เชน คำสแลง 

 ลักขณาไดสรุปไวในตอนทายของบทที่สี่

วาดวยอิทธิพลที่สงผลตอกันดังกลาวนี้ สะทอน

ใหเห็นวาเพลงลูกทุงกับสังคมมีความสัมพันธกัน

อยางแนนแฟน เพราะมนุษยซึ่งอยูในสังคมคือ

ผูสรางวรรณกรรมนี้ขึ้น ตามนิยาม “วรรณกรรม” 

ในการศึกษาของลักขณานั้น วรรณกรรมคืองาน

สรางสรรคทางศิลปะที่ใชภาษาเปนสื่อกลาง 

ซึ่งมีทั้งรอยแกวและรอยกรอง ในการศึกษา

ของลักขณานี้วรรณกรรมหมายถึงเนื้อรองของ

เพลงลูกทุง (ลักขณา, 14) ที่ลักขณาไดวิเคราะห

เปรียบเทียบไวในตอนตนของบทนี้ เพลงลูกทุง

จึงถือเปนหลักฐานทางสังคมวิทยาอีกอยางหนึ่ง 

เราจึงอาจศึกษาสังคมผานบทเพลงลูกทุงได

อีกทางหนึ่ง (ลักขณา, 301)

 บทที่หา ลักขณาไดสรุปขอคนพบที่ได

จากวิทยานิพนธฉบับนี้เกี่ยวกับที่มา กำเนิด และ

สาระของเพลงลูกทุง ลักษณะเอกลักษณของ

เพลงลกูทุงทัง้ดานเนือ้รอง ทำนอง การขบัรอง การ

ใชภาษา และลักขณายังวิพากษวา เพลงลูกทุง
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กับศิษย และในชวง พ.ศ. 2511 วงการเพลงลูกทุง

ตองสูญเสียราชาเพลงลูกทุง “สุรพล สมบัติเจริญ” 

(ฉกาจ, 68)

 บทที่สาม ฉกาจไดพูดถึงชวงการ

เปลี่ยนแปลงสำคัญของธุรกิจวงการเพลงลูกทุง 

ชวงระหวาง พ.ศ. 2511-2520 ภายหลังการ

เสียชีวิตของ สุรพล สมบัติเจริญ ใน พ.ศ. 2511 

สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงเปนอยางมากใน

ระบบธุรกิจเพลงลูกทุง ธุรกิจเพลงลูกทุงยังคง

แบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ ธุรกิจแผนเสียง 

การเสียชีวิตของ สุรพล สมบัติเจริญ สงผลใหเกิด

นักรองลูกทุงใหม ๆ มากมาย ธุรกิจแผนเสียง

มีการขยายตัวออกไปอยางกวางขวาง นับจาก

ชวงกลางของยุคนี้ (พ.ศ. 2515) แผนเสียงมีการ

ปลอมแปลงกันมาก มีการพัฒนาเทคโนโลยี

ทางดานเทปคาสเซท ซึง่ราคาถูก งาย และสะดวก

ในการใชจึงไดรับความนิยมอยางรวดเร็วสงผลให

ระบบแผนเสียงเริ่มเสื่อมความนิยมลงไปเรื่อย ๆ 

สวนในธุรกิจวงดนตรีลูกทุง เนื่องจากในยุคนี้มี

นักรองเกิดขึ้นอยางมากมายจึงมีวงดนตรีลูกทุง

เพิ่มมากขึ้นตามไปดวย ทำใหมีการแขงขันสูง 

ระบบนายทุนจึงเริ่มเขามาปรากฏใหเห็นอยาง

ชัดเจนตั้งแต พ.ศ. 2515 เปนตนไป ระบบธุรกิจ

วงดนตรีลูกทุงที่เปนระบบธุรกิจแบบครอบครัว

แบบครูกับศิษยก็เริ่มออนตัวลง (ฉกาจ, 82)

 บทที่สี ่ ฉกาจไดพูดถึงระบบธุรกิจแบบ

ครอบครัวระหวางครูกับศิษยไดถูกชวงชิงดวย

ระบบอตุสาหกรรมในชวงระหวาง พ.ศ. 2521-2535 

จากการพัฒนาเทคโนโลยีทางดานเทปคาสเซท 

มีการออกพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ใน พ.ศ. 2521 

และการขยายตัวของสังคมผูบริโภค สงผลให

ระบบแผนเสียงเสื่อมความนิยมไป และระบบ

เทปคาสเซทไดรับความนิยมแทนที่ ธุรกิจเพลง

ช่ือเร่ือง “ประวัติศาสตรธุรกิจเพลง”

  ลูกทุงไทย พ.ศ. 2507–2535”

ชื่อผูแตง ฉกาจ ราชบุรี

ปที่พิมพ 2537

 “ประวัติศาสตรธุรกิจเพลงลูกทุงไทย

พ.ศ. 2507-2535” เปนวิทยานิพนธในระดับ

ปริญญาโท มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ของ 

ฉกาจ ราชบุรี ไดเนนการบอกเลา และวิเคราะห

ประวัติศาสตรธุรกิจที่เกิดขึ้นในวงการเพลง

ลูกทุงไทย วากอนเพลงไทยลูกทุงจะออกสู

สาธารณชนนั้น มีกระบวนการ และมีระบบธุรกิจ

เขามาเกี่ยวของอยางไร

 บทแรก ฉกาจไดชี้ใหเห็นความสำคัญของ

ประเด็นหลักในการศึกษาอยางตรงประเด็น และ

บอกเลาขอมูลการเปลี่ยนแปลงในเชิงธุรกิจของ

เพลงลกูทุงในชวงยคุสมยัตาง ๆ  โดยแบงยคุระบบ

ธุรกิจเพลงลูกทุงไดเปน 3 ยุคสำคัญ (ฉกาจ, 1-3)

 บทที่สอง ฉกาจไดกลาวถึงยุคแรก ชวง

ระหวาง พ.ศ. 2507-2511 นัน้ พ.ศ. 2507 เปนปกำเนดิ

เพลงลูกทุง ซึ่งระบบธุรกิจในยุคนี้แบงออกเปน

2 ประเภท (ฉกาจ, 65) คือธุรกิจแผนเสียง นับเปน

ธุรกิจที่สำคัญ เพราะเปนธุรกิจที่ผลิตเพลง

ลกูทุงออกมาสูสาธารณชน โดยมสีถานวีทิยเุปนสือ่

เผยแพรที่สำคัญ ธุรกิจแผนเสียงนอกจากจะ

ตกอยูกับนายทุนหางแผนเสียงแลวยังพบวา

นักรอง และนักประพันธเพลงบางคนก็ผลิต

แผนเสียงออกจำหนายเองดวย และอีกธุรกิจคือ 

ธุรกิจวงดนตรีลูกทุงนับเปนธุรกิจที่มีความสำคัญ

ตอนักรองเพลงลูกทุงมากที่สุด เพราะเปนแหลง

รายได การทำวงดนตรีลูกทุงในระยะนี้ยังไมถูก

แทรกแซงจากนายทุน นักรองที่มีชื่อเสียงสามารถ

ตัง้วงดนตรอีอกเดนิสายไปแสดงไดทัว่ประเทศ ธรุกจิ

วงดนตรีในยุคนี้เปนธุรกิจแบบครอบครัว หรือครู
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บทสรปุ ฉกาจไดสะทอนภาพเปรยีบเทยีบ

พัฒนาการของแนวดนตรี “Country Music” ของ

ประเทศตะวันตกกับเพลงไทยลูกทุง ที่เพลงไทย

ลูกทุง นักรองหรือศิลปนยังตองพึ่งครูเพลงในการ

แตงเพลงใหเปนสำคัญ ในขณะที่ทางตะวันตกนั้น 

มนีกัรองสามารถแตงเพลงเพือ่สือ่สารเนือ้หา และ

แนวเพลงตรงกับความตองการของนักรองหรือ

ศิลปนเองจำนวนมากกวา และเสนทางการเปน

นักรองหรือศิลปนคันทรี (country) ก็เปดกวาง

มากกวานกัรองไทยลูกทุง (ฉกาจ, 166) อยางไรกด็ี

ฉกาจก็มองวาอนาคตเพลงไทยลูกทุงจะยังคงอยู

ตอไป เพราะตลาดเพลงลูกทุงยังคงกวางขวางอยู 

โดยเฉพาะตลาดตางจงัหวดั และตลาดธรุกจิเพลง

ลูกทุงไมไดขึ้นอยูกับระบบนายทุนเชนในยุคกอน 

แตตลาดขึน้อยูกบัพฤตกิรรมของผูบรโิภค หรอืผูฟง

เปนสำคัญ (ฉกาจ, 175)

 ตลอดเนื้อหา 182 หนา ของผลงาน

วิทยานิพนธฉบับนี้ที่อัดแนนไปดวยขอมูล

แตละยุคสมัยของวงการเพลงไทยลูกทุง และ

ใสใจในรายละเอียด เชน เรื่องราวบันเทิง

หนามานของดาวตลก (ฉกาจ, 101) แมยก

อุปถัมภ (ฉกาจ,104) ทำใหการประมวลภาพ

ของผูอานที่อาจตางยุคสมัย และภูมิความรู

เกี่ยวกับเพลงลูกทุงที่แตกตางกันมีความ

คมชัดในความเขาใจตอสารที่นำเสนอ กระตุน

ความสนใจใหเรียนรูเปนอยางมาก

ลูกทุงยุคนี้แบงออกได 2 ประเภท (ฉกาจ, 110) 

คือ ธุรกิจเทปคาสเซท เปนระบบที่เขามาแทนที่

ระบบแผนเสียงซึ่งกระบวนการตาง ๆ ในระบบ

เทปคาสเซทตั้งแตกระบวนการผลิตจนถึงมือ

ผูบริโภคนั้นตกอยูกับนายทุนทั้งสิ้น ทั้งนี้เพราะ

ระบบเทปคาสเซทเปนระบบที่ผลิตจำนวนมาก

เพื่อขาย จึงมีการวางแผนการผลิตที่เปนระบบ

ทุกขั้นตอน และตองใชเงินลงทุนเปนจำนวนมาก 

และตองการผลกำไรสูง สวนธุรกิจวงดนตรีลูกทุง

ในยุคนี้เปนของนายทุนทั้งหมด การตั้งวงดนตรี

มีการแขงขันสูงแตละวงจึงพัฒนาวงดนตรีของ

ตัวเอง เชน แสง สี เสียง และหางเครื่องทำให

นักรองลูกทุงไมมีเงินพอที่จะสามารถตั้งวงดนตรี

ไดดวยตัวเอง ระบบวงดนตรีแบบครอบครัวจึง

เสื่อมสลายไป ระบบธุรกิจวงดนตรีแบบบริษัท

เขามาแทนที ่นกัรองมหีนาทีแ่คเพยีงนกัรองรบัจาง

เทานั้น (ฉกาจ, 141)

 ใน พ.ศ. 2535 วงการเพลงลูกทุงไทยตอง

สญูเสยีราชนิเีพลงลกูทุง พุมพวง ดวงจนัทร สงผล

ใหเพลงลูกทุงไทยไดรับความกระทบกระเทือน

เปนอันมาก เพราะพุมพวง ดวงจันทร เปนนักรอง

ลูกทุงในยุคนี้ที่ไดรับการยอมรับจากประชาชน

สงูสดุในประเทศ และหลงัจากนัน้ วงการเพลงลกูทุง

กไ็ดผลตินกัรองลกูทุงใหมเขามาสูวงการในชวงนัน้ 

เชน ศรินิทรา นยิากร, สนุาร ีราชสมีา, จรยิา ปรดีากลู 

(ยุย) เปนตน (ฉกาจ, 163)
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ทั้งโดยสันติวิธี และการใชความรุนแรง ดังปรากฏ

หลักฐานทางประวัติศาสตรการเมืองในหลาย ๆ 

ประเทศวาบทเพลงเขาไปมีบทบาทรวมในการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมการเมืองครั้งสำคัญของ

โลก เชน ทีเ่กดิกบัจนี ฝรัง่เศส อเมรกิา และสำหรบั

เพลงในประเทศไทยก็มีหลักฐานการสื่อสาร

กับการเมืองผานบทเพลงมาอยางยาวนาน ทั้ง

ในเพลงไทยเดิม เพลงพื้นบาน จนมาสูเพลงไทย

ลูกทุง และเพลงเพื่อชีวิตในเวลาตอมา (ขจร,

33-37)

 บทที่สอง ขจรไดสรุปกรอบแนวคิดสำคัญ

ที่สนใจในการศึกษาเพลงในบทบาทการสื่อสาร

ทางการเมืองเปนสองแนวคิด คือแนวคิดแรก

เกีย่วกบัเพลงในฐานะเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรม

ประชานิยมของจอหน สตรีต (John Street) (ขจร, 

83-84) ซึ่งจากแนวคิดดังกลาวนี้ ขจรไดชี้ให

เห็นวาเพลงลูกทุงของสังคมไทยนั้นมีอำนาจทาง

การเมืองเขามาเกี่ยวของ โดยสมัยเริ่มแรกเพลง

ลูกทุงถูกจัดวาเปนวัฒนธรรมของชนชั้นรากหญา 

เนื่องจากมีการสะทอนความคิดของคนชนบท 

ตอมาเมื่อมีการใชประโยชนในการสื่อสารทาง

การเมอืงผานเพลงลูกทุง ประกอบกบัการเรยีกรอง

ความสนบัสนนุจากภาครฐัทำใหเพลงลกูทุงกลาย

มาเปนวัฒนธรรมประจำชาติที่ไดรับการสงเสริม 

ซึ่งขจรยังไดอธิบายตอวา “เพลงลูกทุง” นอกจาก

เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมประชานิยมแลว 

เพลงลูกทุงในสังคมไทยยังเปนพื้นที่ในการสราง

อัตลักษณ หรือตัวตนในการแสดงออกทาง

ความคิด คานิยมของประชาชนดวย และอีก

แนวคิดที่ขจรหยิบมาคือแนวคิดสื่อสารมวลชน

แนววิพากษเกี่ยวกับเพลง โดยขจรไดยกเรื่อง 

“อตุสาหกรรมวฒันธรรม” มาวพิากษเกีย่วกบัการ

สื่อสารผานเพลงไทยลูกทุง (ขจร, 87)

ช่ือเร่ือง การสื่อสารทางการเมืองใน

  เพลงไทยลกูทุง พ.ศ. 2507-2547

ชื่อผูแตง ขจร ฝายเทศ

ปที่พิมพ 2548

“การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูก

ทุง พ.ศ. 2507-2547” ของ ขจร ฝายเทศ เปน

วิทยานิพนธในระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร ขจรมีความสนใจในประเด็น

ความคิดทางการเมืองที่เสนอผานเพลงลูกทุง

ในชวงดังกลาว เพื่อเรียนรู และเขาใจใน

บริบทที่เกิดขึ้น ขจรไดพาเรามองยอนกลับไป

ที่ประวัติศาสตรของเพลงลูกทุงในสังคมไทย 

และมองกระบวนการสรางสรรคผลงานเพลง

ไทยลกูทุง และปจจยัทีก่ำหนดการสือ่สารการเมอืง

ผานเพลงลูกทุง 

 บทแรก ขจรไดปูพื้นความรูความเขาใจ

ในบทบาทของเพลงเปนเครื่องมือที่สำคัญ

อยางหนึ่งของการสื่อสารในสังคม เพลงมี

พฒันาการควบคูมากบัความเปนมนษุยชาต ิเพลง

จึงมีความหลากหลายในแตละชนชาติ แตละ

ภาษา แตเพลงก็มีจุดรวมกันโดยเฉพาะในสวน 

“ดนตรี” ที่ถือวาเปนภาษาสากล ทำใหมนุษย

สามารถสื่อสารขามความแตกตางทางวัฒนธรรม

ที่หลากหลายได (ขจร, 10) ขจรยังไดชี้ใหเห็น

บทบาทของเพลงในการสื่อสารทางการเมือง 

และผลกระทบตอสังคม โดยเฉพาะในยุคที่มีการ

สื่อสารมวลชน ดนตรี และเพลงก็ยิ่งมีบทบาท

ตอการสื่อสารในชีวิตประจำวันของมนุษยดวย

ชองทางทีก่วางไกลและเขาถงึไดมากขึน้ ดวยชอง

ทางสื่อสารที่มากขึ้นทำใหเพลงมีความยืดหยุนใน

การแสดงออกทางความคดิอนัหลากหลาย รวมถงึ

การแสดงออกซึง่ความรูสกึ ความคดิทีเ่กีย่วกบัเรือ่ง

ทางการเมอืงทีอ่าจนำไปสูการกระทำทางการเมอืง
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นี้วา พื้นเพจากชนบท ประสบการณ อีกทั้งขจร

มองวาระดับการศึกษาของนักแตงเพลงก็เปนอีก

ปจจยัหนึง่ดวย ทีน่อกจากจะมผีลตอการถายทอด

ความเปนจริงแลวยังมีสวนในการหลอหลอม

แนวความคดิทีม่ตีอสงัคม ตอประเทศชาตสิวนรวม 

ตลอดจนลักษณะการแสดงออกซึ่งความคิดนั้น 

(ขจร, 257-258) การเสนอความคิดทางการเมือง

ผานเพลงลูกทุงในชวงแรกนั้นคอนขางจำกัด

หรือถูกควบคุม เชน เพลงลอเลียนการเมืองของ 

เพลิน พรหมแดน (ขจร, 286) จนกระทั่งตั้งแตเริ่ม

ทศวรรษ 2540 เปนตนมา บรรยากาศทางการเมอืง

ในการแสดงความคิดทางการเมืองตอสาธารณะ

ไดคลี่คลายมากขึ้น อยางไรก็ดีการนำเสนอ

ความคิดทางการเมืองผานเพลงลูกทุงก็ขึ้นอยูกับ

ปจจัยอีกหลายอยาง เชน ผลประโยชนของธุรกิจ

เทปเพลง อีกทั้งตองเปนนักรองที่มีจุดขายใน

แนวเพลงสะทอนสังคม เปนตน (ขจร, 290)

 นอกจากการนำเสนอขอมูล และการ

วิเคราะหความคิดทางการเมืองผานเพลงลูกทุง

ในบทที่หาแลว สวนที่ขจรไดเรียบเรียงเนื้อหา

เกีย่วกบักระบวนการสรางสรรคผลงานเพลงลูกทุง 

โดยการสัมภาษณผูรูที่เกี่ยวของในวงการเพลง

ไทยลูกทุง เชน การถายทอดประสบการณตรง

และกลวิธีแตงเพลงของนักแตงเพลงที่เปนระดับ

ครูเพลง รวมถึงนักเรียบเรียงเสียงประสาน

หลายทานนั้นก็เปนสวนที่นาติดตามเรียนรูเปน

อยางมาก 

 บทที่หก สาระทางการเมืองที่เสนอ

ผานเพลงไทยลูกทุง ในชวง 5 ทศวรรษ ตั้งแต 

2500-2540 ขจรไดนำเสนอการวิเคราะหขอมูล

เชิงปริมาณผสมกับการวิเคราะหเชิงคุณภาพ 

โดยแยกเปนสาระหลักและสาระรอง สาระหลัก

คือแกนเรื่องในเพลง สวนสาระรอง ไดแก ฉาก

 บทที่สาม ในการสืบคนและวิเคราะหนี้

ขจรใชเอกสารหลักฐานทางประวัติศาสตรเพลง

ลูกทุงและสังคมไทย วรรณกรรมวิจัยที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับเพลงลูกทุงทั้งไทยและอังกฤษ รวมถึง

คำสัมภาษณของศิลปน และผูที่เกี่ยวของ 

ทั้งนักแตงเพลง นักเรียบเรียงเสียงประสาน 

นักรอง เจาของบริษัทแผนเสียง และเทป และ

บุคคลที่ทำงานในฐานะสื่อมวลชนที่เกี่ยวของกับ

การเผยแพรผลงานเพลง 

 บทที่สี่ ขจรสรุปนิยามของ “เพลงลูกทุง” 

ในสังคมไทย พ.ศ. 2500-2547 เพื่อใชเปนกรอบ

ในการเลือกบทเพลงลูกทุงจากยุคสมัยตาง ๆ 

มาศึกษาวิเคราะหไดอยางครอบคลุม นิยามที่

เกดิขึน้ในแตละยคุสมยักแ็ตกตางกนัไป ตามความ

สนใจ กรอบแนวคดิในสาขาของผูใหนยิาม รวมทัง้

กระแสความคดิทีค่รอบงำสงัคมอยูในชวงเวลานัน้ 

เชน ทศวรรษ 2510 มีแนวคิด “ศิลปะเพื่อชีวิต” 

ทีห่มายถงึชวีติทางสงัคมของประชาชนครอบงำอยู 

หรือ ทศวรรษ 2530 มีแนวคิดอนุรักษวัฒนธรรม

ไทยที่สงเสริมใหเพลงลูกทุงไดรับการยกยองเปน

เอกลักษณของชาติ เปนตน

 บทที่หา แบงเปน 2 ตอน ตอนแรก

ขจรไดนำเสนอพัฒนาการของเพลงลูกทุงใน

บริบทสังคมไทยตั้งแตยุคกอน พ.ศ. 2500-2547 

และในตอนที่สอง ขจรไดอธิบายถึงกระบวนการ

สรางสรรคผลงานเพลงลูกทุงวาศิลปน และผูที่

เกี่ยวของทำงานกันอยางไรจากบทสัมภาษณผูรู

ที่เกี่ยวของซึ่งมีผลตอการเสนอความคิดทางการ

เมืองในเพลงลูกทุง ดังคำกลาวของ ไวพจน 

เพชรสุพรรณ วา “นักแตงเพลงรอยทั้งรอย

ก็มาจากบานนอก ไมมีมาจากเมืองกรุงเลย...

เพลงลูกทุงจะมาจากเรื่องจริงมากกวาไปอางอิง

มา ...” ขจรไดชี้ใหเห็นคำกลาวจากการสัมภาษณ
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นั้นตองไมขัดแยงกับอุดมการณหลักของคนใน

สังคม และสอง เมื่อความคิดอุดมการณทาง

การเมืองถูกแปลงใหเปนศิลปะเพื่อความบันเทิง

จะไดรับการยอมรับจากประชาชนโดยไมมีการ

ตอตาน สอดคลองกับในตอนหนึ่งที่ขจรอางถึง

คำพูดของ ชลธี ธารทอง วา “ขาวสารนั้นสูเพลง

ไมได เพลงนั้นมันซึมไปโดยไมรูตัว …เพลงเขา

ฟงจนจบ แตอานบทความเขาอาจหมุนคลื่นหนี

ก็ได ... “เพลงมีอำนาจมากกวาปน”” และเพลง

ลูกทุงคือสวนหนึ่งของวัฒนธรรมประชานิยม 

ที่ดานหนึ่งคือภาพแทนการเสนอขอเรียกรอง

แสดงความตองการ ขณะเดียวกันก็สามารถใช

เปนเครื่องมือสนับสนุนตอระบอบการเมืองได

เชนกนั ตวัอยางเชนเพลงลูกทุงของชาวอนิโดนเีซยี

อยาง “เพลงดงัดตุ” (Dangdut) ทีร่ฐันำมาใชรบัมอื

กับการแพรขยายของเพลงจากตะวันตก โดย

ยกระดับเพลงดังดุตเปนเพลงประจำชาติ (ขจร, 

436)

ภูมิหลังปมเรื่อง การดำเนินเรื่อง ทั้งหมดนี้ก็เปน

สวนทีส่ำคญัและชวยสรางความหมายของเพลงให

สมบรูณดวยเชนกนั โดยในการวเิคราะหสาระของ

เพลง ขจรออกแบบเปนกลุมสาระทัง้หมด 14 เรือ่ง

ในแตละชวงทศวรรษ (ขจร, 295) โดยในกลุม

สาระที่เกี่ยวของกับทางการเมืองโดยตรง และ

โดยออม ไดแก ความเปนชาตินิยม การลอเลียน 

เสียดสีทางการเมือง การอางเหตุการณบานเมือง

รวมสมัยของประเทศ การสนับสนุนระบอบ

การเมืองในขณะนั้น การสนับสนุนรัฐบาลและ

เจาหนาที่รัฐ รวมถึงสาระที่ไมเกี่ยวกับการเมือง

ดวย เพื่อประโยชนในการเปรียบสัดสวนและการ

เปลี่ยนแปลง 

 ขจรไดขอคนพบวา ในชวงการปกครอง

ระบอบเผดจ็การในทศวรรษ 2500-2509 นี ้ปรมิาณ

ของขอความที่เสนอเรื่องความสัมพันธในชีวิตรัก

และครอบครัวสูงกวาในชวงที่ประเทศเปน

ประชาธิปไตยในทศวรรษอื่น ๆ ซึ่งขจรมองวา

ขอมูลสถิติเชนนี้อาจจะสะทอนใหเห็นถึงขอจำกัด

ในเสรีภาพของศิลปนนักแตงเพลงในการเสนอ

สาระในเรื่องที่เกี่ยวกับสังคมและการเมืองจึงหัน

ไปเขียนเพลงเกี่ยวกับความรักหนุมสาว (ขจร, 

296) และอีกประเด็นที่ขจรตั้งขอสังเกตวาในชวง

ทศวรรษนี้ไมปรากฏเพลงที่สะทอนปญหาเชิง

โครงสรางทั้งความยากจน การเอารัดเอาเปรียบ

เกษตรกร ปญหาหนี้สิน ซึ่งอาจจะเปนผลมา

จากบรรยากาศการเมืองที่มีการปดกั้นการแสดง

ความรูสึกนึกคิดตอประเด็นปญหาสังคม (ขจร, 

313, 318) 

 ในบทสงทาย ขจรชี้ใหเห็นวาการนำเสนอ

ความคิดทางการเมืองผานเพลงลูกทุงใหเปน

ที่ยอมรับของประชาชนไดนั้น มีปจจัยหลัก

สองประการที่เกี่ยวของ หนึ่ง แนวคิดที่เสนอไป
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ชาญฉลาดหลายเพลง สำนวนลูกทุงไดรับ

ความนิยมมากจนตอมากลายเปนสวนหนึ่งใน

ชีวิตประจำวัน เชน “มันบแนหรอกนาย” หรือ

“ก็นานนะซี” สำนวน และถอยคำที่ถูกเลือกใช

ในบทเพลงลูกทุงสามารถเขาใจไดงาย เชน วลี

คำอปุมาอปุไมย คำสแลงรวมสมยั พบลกัษณะเชนนี้

ในวลี และสำนวนของภาษาอีสาน และ Kobkul

ชี้ใหเห็นวา วลีและสำนวนอีสานมีอิทธิพล

อยางมากกับเพลงลูกทุงที่ไดรับความนิยม 

เนื่องจากเพลงลูกทุงอีสานมีจังหวะที่ เร็ว

กระชับ และสามารถรองตามไดงาย เพลง

ลูกทุงจำนวนมากถูกเขียนโดยนักแตงเพลง

ที่พื้นเพเปนคนอีสานโดยกำเนิดจึงมีความ

คุนเคยกับวลีและสำนวนอีสาน เนื่องจากใน

ชวงทศวรรษที่ผานมานั้น คนอีสานไดอพยพ

เขามาทำงานในกรุงเทพฯ และพวกเขาก็จะเปน

ผูชมและผูฟงที่รองขอเพลงภาษาถิ่นอีสานจาก

นกัรองมากกวากลุมผูฟงจากภมูภิาคอืน่ ๆ  สงผลให

แนวโนมเพลงภาษาถิ่นอีสานถูกเลนหรือรอง

มากกวาเพลงไทยสากลอื่น ๆ (Kobkul, 152)

 “สอง คุณภาพของนักรอง วงดนตรี 

และชื่อเสียงของนักรอง” มีผลใหเพลงลูกทุง

นั้น ๆ ไดรับความนิยม เชน ถานักรองมีบุคลิกที่

เหมาะกับถอยคำ หรือเรื่องราวในเพลงก็จะทำให

เพลงนั้น ๆ มีความนาสนใจยิ่งขึ้น Kobkul ยังชี้

ใหเห็นอีกวามีนักรองมากมายเปนรอยคน แตมี

เพียงประมาณ 40 คนเทานั้นที่ไดรับความนิยม 

และมเีพยีง 20 คนเทานัน้ทีไ่ดรบัความนยิมสูงมาก 

เชน สุรพล สมบัติเจริญ ที่ไดรับฉายาวา “ราชา

เพลงลูกทุง” อยางไรก็ตาม บางครั้งบางบทเพลง

ถูกรองโดยนักรองที่มีชื่อเสียงแตก็ไมไดรับความ

นยิม ขณะทีบ่างบทเพลงทีถ่กูรองโดยนกัรองทีไ่มมี

ชื่อเสียงก็กลับไดรับความนิยมไดเชนกัน ถาสไตล

ชื่อเรื่อง  Country Folksongs and Thai 

  Society

ชื่อผูแตง Kobkul Putharaporn

ปที่พิมพ 1985

 “Country Folksongs and Thai 

Society” ของ Kobkul Puthaporn (กอบกุล 

ภูธราภรณ) เปนบทความวิจัยในมุมมอง

นักสังคมวิทยา โดยในบทความนี้ไดอธิบายถึง

รูปแบบ และความนิยมของเพลงลูกทุง โดย

นำเสนอเนื้อหาการวิเคราะหเพลงลูกทุง จำนวน

730 บทเพลงที่ไดรับความนิยม และถูกแตง

ขึ้นระหวาง พ.ศ. 2505-2521 โดยนักแตงเพลง 

จำนวน 40 คน เพื่อนำไปสูความเขาใจวิธีคิด

ของชาวชนบทไทย โดยพิจารณาสไตล และความ

นิยมของเพลงลูกทุงจาก 4 ปจจัยสำคัญคือ หนึ่ง 

ลีลา รูปแบบ และจังหวะของเพลง สอง คุณภาพ

ของนักรอง และ/หรือ วงดนตรี และชื่อเสียง

ของนักรอง สามคือ บทบาทของเพลงเหลานี้

ในชีวิตชนบท และสี่ เสนหของแกน และเนื้อหา

ของเพลง

“หนึ่ง ลีลา รูปแบบ และจังหวะของเพลง

ลูกทุง” มีความคลายกับเพลงพื้นบานดั้งเดิมใน

ชนบทของประเทศไทย สไตลของเพลงลูกทุง มี

ลักษณะคลายลิเกพื้นบาน แหล แอว หมอลำ 

บทเพลงทีคุ่นเคยพรอมถอยคำอนัไพเราะเฉยีบคม

ดึงดูดใจผูฟง 

 อยางไรก็ตามเพลงพื้นบานมีรูปแบบ

ที่แนนอน เชน เพลงฉอย ลำตัด สวนเพลงลูก

ทุงไมเปนเชนนั้น นอกจากนี้ เพลงลูกทุงยังใช

เครื่องดนตรีตะวันตกดวย เพลงลูกทุงจึงจัดอยูใน

หมวดเพลงไทยสากล (Kobkul, 152)

 ลักษณะสำคัญประการหนึ่งของรูปแบบ

“เพลงพื้นบาน” คือการใชคำและสำนวนอยาง
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 และในเนือ้หาดานผลกระทบทางการเมอืง

นั้นแมบางครั้งจะมีความรุนแรง แตนักแตงเพลง

ก็ไมกลาสื่อสารเรื่องราวผลกระทบทางการเมือง

ชัดเจนเพราะกลัววาเพลงจะถูกควบคุม เชน กรณี

พิพาทระหวางดินแดน กฎหมายกับวิถีอาชีพ

การทำมาหากินของชาวบาน เชน หาบเรแผงลอย 

การตอสูทางชนชั้น เปนตน (Kobkul, 159)

 บทสรปุ Kobkul ไดพดูตอนหนึง่ถงึประเดน็

มุมมองความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ

อยางใกลชดิในเพลงลกูทุง แตกไ็ดกระตกุความคดิ

ของเราวา มนษุยควรจะยอมรบัธรรมชาตแิทนทีจ่ะ

ควบคมุธรรมชาต ิและปลอยใหจติวญิญาณความ

เปนมนุษยที่ผูกพันกับธรรมชาติถูกกลืนกลาย 

(Kobkul, 165)

และเนื้อหาของเพลงนั้นถูกใจผูฟง (Kobkul, 153) 

 “สาม บทบาทของเพลงเหลานี้ในชีวิต

ชนบท” ในการสรางความบันเทิงและพักผอน

หยอนใจจากบทเพลงไมเพียงแตความสำคัญทาง

วิทยุกระจายเสียงเทานั้น แตการเปดการแสดง

ในพื้นที่ชนบทคลายกับรูปแบบศิลปะการแสดง

พื้นบานอื่น ๆ เชน ลิเก ลำตัด หนังตะลุง ก็มี

ความสำคัญเปนอยางมาก อยางไรก็ดี ในยุคนั้น

รูปแบบของวงดนตรีสมัยใหมก็กำลังเขาไปแทนที่

ศิลปะการแสดงแบบดั้งเดิมหรือพื้นบาน (Kobkul, 

154)

 “สี่ เสนหของแกนและเนื้อหาของเพลง”

Kobkul ไดอางถึงวา ไวพจน เพชรสุพรรณ 

นักรองและนักแตงเพลงที่มีชื่อเสียง เคยกลาว

ไววา เนือ้หาของบทเพลงลกูทุงสวนใหญมกัพดูถงึ

เกี่ยวกับความรัก ความไมสมหวังในรัก และ

เนื้อหาอื่น ๆ บางไมมากนัก แต Kobkul ก็มองวา 

ยังมีอีกหลายบทเพลงที่สะทอนปญหาสังคม 

เชน บทเพลงที่รองโดย คำรณ สัมบุณณานนท 

เสนห โกมารชุน หรือชาญ เย็นแข ที่มีบทเพลง

ที่พูดถึงปญหาสังคม เชน ความยุติธรรมกับนัย

ทางการเมอืง ซึง่กม็ผีลใหนกัรองหลายทานเหลานี้

ถูกจับกุม

 ในดานการวิเคราะหเนื้อหาของเพลง

ลกูทุงทัง้ 730 บทเพลงนัน้ Kobkul ไดมองใน 4 ดาน

สำคัญ ไดแก สารสวนบุคคล (252 เพลง รอยละ 

34) แสดงความผิดหวังในรัก (269 เพลง รอยละ 

37) ผลกระทบทางการเมือง และเศรษฐกิจ และ

สงัคมสวนรวมตอวถิชีวีติบคุคล ชมุชน สงัคม (151 

เพลง รอยละ 20) และดานพฤติกรรม และความ

เชื่อตามประเพณี (58 เพลง รอยละ 8) (Kobkul, 

156-160) และในสารสวนบุคคลมีเนื้อหาเกี่ยวกับ

รักมากที่สุดถึงรอยละ 94 
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เรียบเรียงขอมูลจากเอกสารงานวิจัย บทวิจารณ 

บทสัมภาษณนักประพันธ รวมทั้งหนังสือและ

เอกสารที่เกี่ยวกับทองถิ่นประวัติศาสตรลานนา 

(สมคิด, 67)

บทที่สี่ สมคิดแบงการวิเคราะหและเรียบ

เรียงเนื้อหาในบทนี้เปน 3 ตอน ตอนแรก เกี่ยวกับ

วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงคำเมือง นักรองเพลง

ลูกทุงคำเมือง บทเพลง เพลงลูกทุงคำเมือง และ

เนื้อหา ใน พ.ศ. 2546-2550 (สมคิด, 86) ลักษณะ

เพลงลูกทุงคำเมือง ใน 2546-2550 ในเรื่องของ

การใชภาษาคำเมือง ใชทำนองเพลงคำเมือง มี

เนือ้หาตลก มเีนือ้หาลอเลยีน เนือ้หาหลกัของเพลง

ลูกทุงคำเมืองจะเกี่ยวกับการลอเลียนความ

ผิดหวังจากคนรัก การแอบรัก ความรักระหวาง

พอแมลูก (สมคิด, 117-118)

 ตอนทีส่อง สมคดิไดพดูถงึภาษาของเพลง

ลูกทุงคำเมืองใน พ.ศ. 2546-2550 ที่มีทั้งการใช

คำภาษากวี การใชคำแทนหญิงคนรัก การใช

ภาพพจนทั้งแบบอุปมา แบบเปรียบเทียบกับทั้ง 

มนษุย สตัว สิง่ของ ความเชือ่  และแบบภาพพจน

อธิพจนหรือแบบเปรียบเทียบเกินจริง ภาพพจน

แบบปฏิภาคพจนหรือถอยคำขัดแยงกัน การ

เลียนเสียงธรรมชาติ การใชสัมผัสสระ พยัญชนะ 

การใชสำนวน การใชคำรวมสมัยทั้งประเภท 

สิ่งของ บุคคล สถานที่ และนอกจากการใชภาษา

คำเมืองแลว ยังพบวามีการสรางสรรคบทเพลง

ลูกทุงคำเมืองดวยภาษายอง และขับรองโดย

นกัรองทีเ่ปนคนยอง ซึง่สำเนยีงเมอืงยองนีม้ใีชกนั

ในจงัหวดัลำพนู และยงัมภีาษาอสีาน ภาษาอาขา 

และภาษาไทยกลางเขามาปนในบทเพลงภาษา

คำเมือง ที่จะปรับปรนอยางไรก็ยังคงเอกลักษณ

และตัวตนของภาษาคำเมืองอยู (สมคิด, 119, 

149-152)

ช่ือเร่ือง  เพลงลูกทุงคำเมืองในระหวาง

  พ.ศ. 2546-2550

ชื่อผูแตง สมคิด เมืองวงค

ปที่พิมพ 2555

 “เพลงลูกทุงคำเมืองในระหวาง พ.ศ. 

2546-2550” ของสมคิด เมืองวงค เปนผลงาน

วิทยานิพนธระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัย

ราชภัฏเชียงใหม ที่นำเสนอผลวิเคราะหการใช

ภาษาและภาพสะทอนทางสังคมจากเนื้อหา

บทเพลงลูกทุงคำเมืองจำนวน 469 เพลง 

 บทแรก สมคิดใหภาพความเปนมาของ

เพลงลูกทุงคำเมืองที่มีพัฒนาการมาจากเพลง

พื้นบานภาคเหนือ เนื้อหาของเพลงลูกทุง

คำเมืองมักสะทอนเนื้อหาวิถีชีวิตและวัฒนธรรม

ของ “สังคมและชุมชนเกษตรกรรมชนบท” แต

เนื้อหาในปจจุบันเริ่มเปลี่ยนแปลงเปนภาพของ 

“คนภาคเหนือ” ที่กำลังปรับปรนสูสังคมใหม

วิถีชีวิตใหม หากยังคงกลิ่นอายเพลงลูกทุง

ภาคเหนือตามอัตลักษณของเพลงลูกทุงคำเมือง

 บททีส่อง สมคดิไลเรยีงประวตัพิฒันาการ

ของสังคมลานนาทั้งเศรษฐกิจ สังคม ประเพณี 

วัฒนธรรม ความเปนอยู ของสังคมลานนาดั้งเดิม

ที่ยึดโยงอยูกับวิถีธรรมชาติ เกษตรกรรมทำนา

และปลูกพืชหมุนเวียน และเมื่อการทองเที่ยว

เติบโตทำใหรายไดมาจากงานใชทักษะฝมือใน

อุตสาหกรรมครัวเรือนสูงขึ้น (สมคิด, 6-11) และ

ในดานภาษาลานนาที่เกี่ยวกับเพลงลูกทุงพบวา

มกีารสรรคำทีใ่ชเสยีงและสือ่ความหมายทีไ่พเราะ

เหมาะกบับรรยากาศและเนือ้หาของเพลง (สมคดิ, 

21) 

บทที่สาม สมคิดออกแบบวิธีวิจัยที่เนน

การวิเคราะหภาษาจากบทเพลงลูกทุงคำเมือง

ในชวง พ.ศ. 2546-2550 และการคนควา
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สวนกลางเขามามีบทบาทมากขึ้น และสงผล

ทำใหความนิยมของผูฟงเปลี่ยนแปลงโดยการฟง

เพลงซอลดลง เปลี่ยนไปเปนซอสตริงผสมเพลง

ลูกทุงมากขึ้น ผูประพันธหรือผูแตงเพลงจึง

ประพันธเพลงซอนอยลง นักรองจึงไมมีเพลงซอ

จะขับรอง ในที่สุดก็ไมปรากฏวามีการกลาวถึง

การจอยซอในบทเพลงลูกทุงคำเมอืงใน พ.ศ. 2550 

(สมคิด, 224-225)

 บทที่หา บทสงทายนี้สมคิดไดกลาว

สรุปเกี่ยวกับเนื้อหาที่นักแตงเพลงมักบอกเลา

เรื่องราวที่เกิดขึ้นรอบตัว และกลาวถึงประเด็น

การใชภาษาที่นาสนใจ นั่นคือการนำ “ภาษาของ

กลุมชาติพันธุ” มาใช เชน ภาษายอง ภาษาอาขา 

ซึ่งสมคิดไดสะทอนวา ผูผลิตเพลงลูกทุงคำเมือง

ยงัคงใหความสำคญักบันกัรองกลุมชาตพินัธุ และ

การผลักดันก็ยังคงอยูบนพื้นฐานความเปนตัวตน

คนกลุมชาติพันธุดั้งเดิมไวดวย (สมคิด, 228)

 ตอนทีส่าม สมคดิไดนำเสนอภาพสะทอน

สังคมของเพลงลูกทุงคำเมือง ทั้งเรื่องราวหรือ

สถานการณในขณะนั้น วิถีชีวิตของคนลานนา

ทั้งเรื่องชีวิตความเปนอยู อาหารการกินที่หาได

งาย ปรุงงาย และกินงาย เชน ผักชนิดตาง ๆ 

ดังปรากฏในเพลง “บเอาแลวเมีย” ของ อำพล 

เพชรลานนา (2546) (สมคดิ, 153-163) วา “หากวา

นองมากนิตนูกบัแกงผกัขมผกัแคบ อายกป็อเลีย้ง

ไหว” หรือการเปรียบเทียบอาหารกับลักษณะ

ของคนใหเห็นภาพไดชัดเจน และสนุกสนานตาม

ลักษณะนิสัยของคนลานนา เชน เปรียบเทียบ

อาหารกับรางกายของภรรยา เปรียบเทียบฟนดำ

เหมือนเมล็ดแตงโม เปนตน (สมคิด, 164) 

 นอกจากนั้น เรื่องการแตงกายของคน

ลานนาดวยการนุงซิ่น สวมเสื้อแขนกระบอก

อันเปนเอกลักษณ ก็มีภาพการแตงกายของ

คนรุนใหมที่หันมานุงกระโปรง หรือเสื้อผาตาม

ยุคสมัยกันมากขึ้น ปรากฏเปนเนื้อหาเพลงลูกทุง

คำเมืองที่เปรียบเทียบการแตงกายแบบดั้งเดิมกับ

สมัยปจจุบัน สมคิดสะทอนใหเห็นวาแมสำนวน

ที่ถายทอดออกมาในบทเพลงจะเปนเชิงลอเลียน 

แตก็ยังแฝงดวยความหวงใยของคนลานนา

ดวยกันวาจะเกิดอันตรายไดหากอยูในที่ลับตา

คน ควรแตงกายใหถูกตองตามกาลเทศะ (สมคิด, 

173-174) และยังกลาวถึงความภาคภูมิใจที่ไดเกิด

เปนคน “เมือง” พูดภาษาคำเมือง และนิสัยที่เปน

เอกลักษณอีกอยางคือ การขอโทษ เมื่อกระทำ

ความผิด

 การเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมลานนาที่

ปรากฏในบทเพลงลูกทุงคำเมืองระหวาง พ.ศ. 

2546-2550 คือ วัฒนธรรมเพลงซอ ที่เกิดการ

ผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากลทำใหเกิดความ

สนุกสนานมากขึ้น เรียก ซอสตริง และเมื่อลูกทุง
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 บทที่สอง วิมลพรรณ อางถึงพรพรรณ 

วรรณา (2544) ไดแบงเนือ้หาเพลงตลกคำเมอืงเปน 

2 กลุมใหญ คอื หนึง่ เนือ้หาเกีย่วกบัวถิชีวีติชนบท 

และสอง วิถีชีวิตในเมือง และพบวาวิธีการสราง

มุกตลกคำเมืองมี 3 รูปแบบคือ การใชพฤติกรรม

ของตวัแสดง การใชภาษา และการใชการลอเลยีน 

(วิมลพรรณ, 10) 

 นอกจากนัน้ วมิลพรรณไดชีใ้หเหน็อทิธพิล

ของการสื่อสารเรื่องตลกจากแนวคิดของ เบล 

และ อทัทาโด (Bell and Attardo, 2010) (วมิลพรรณ, 

16-17) วา การสื่อสารเรื่องตลกเพื่อใหผูฟง หรือ

ผูชมเกิดอารมณขันรวมนั้นมีปรากฏในทุกภาษา 

แตความแตกตางทางวัฒนธรรมทำใหเรื่องตลก

ในแตละวัฒนธรรมก็มีลักษณะแตกตางกันไป 

ในดานการใชภาษา (Locutionary Level) การสื่อ

ความหมายในคำ (Meaning of Word) ทั้งโดยตรง

และโดยออม ที่มักนำคำที่มีความหมายกำกวม 

สองแงสองงามเพื่อทำใหผูฟงเขาใจผิดกอนจะ

ปลอยมุกตลกตอนทายเรื่อง และสาม พลังของ

การใชถอยคำ (Pragmatic Force of Utterance) 

ในการสื่อสารเรื่องราวตาง ๆ สามารถสื่อเจตนา

ไดหลากหลาย และแตละวัฒนธรรมมีคานิยม

ในการนำเรื่องตลกตาง ๆ มาใชในการสื่อเจตนา

ตางกัน (วิมลพรรณ, 17)

 บททีส่าม วมิลพรรณไดศกึษาเพลงตลกคำ

เมืองจากศิลปนเพลงลูกทุงคำเมือง 6 วง ทั้งหมด 

248 เพลง แลวนำมาพิจารณาคัดเลือกจนเหลือ 

100 เพลง สำหรับการศึกษาวิเคราะหในเนื้อหา

 บทที่สี ่ จากการวิเคราะห “โครงสราง

เพลงตลกคำเมือง” (วิมลพรรณ, 55) วิมลพรรณ 

พบวา การไดกลาวถงึ ความคดิ อารมณหรอืความ

รูสึกของตัวละครมากอนในบทรองทำใหเมื่อเขาสู

บทพดู ผูฟงจะเขาใจความคดิ และการกระทำของ

ช่ือเร่ือง  การสรางสรรคภาษาและภาพ

  สะทอนสังคมของเพลงตลก

  คำเมือง 

ชื่อผูแตง วิมลพรรณ ขอบเขต

ปที่พิมพ 2557

 “การสรางสรรคภาษาและภาพสะทอน

สังคมของเพลงตลกคำเมือง” ของวิมลพรรณ 

ขอบเขต เปนผลงานวทิยานพินธในระดบัปรญิญาโท

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร สนใจศกึษาใน 3 ประเดน็ 

คือ โครงสรางบทรองและบทพูดในเพลงตลก

คำเมือง การสรางสรรคมุกตลกในเพลงตลก

คำเมือง และบทบาทเพลงตลกคำเมืองในสังคม

ทองถิ่นภาคเหนือ โดยมุงเนนศึกษาบทเพลงตลก

คำเมืองในชวง พ.ศ. 2545-2554 จากศิลปนเพลง

ลูกทุงคำเมือง

 บทแรก วิมลพรรณเกริ่นนำเพื่อทำความ

รูจักกับความเปนมาของ “เพลงลูกทุงคำเมือง” 

ที่พัฒนามาจาก “เพลงซอ หรือเพลงประเภทที่

มีเนื้อรองและดนตรีประกอบ” เชนเดียวกับเพลง

โฟลคซองคำเมือง ซึ่ง “คำเมือง” นี้เปนคำที่ใช

เรยีกภาษาไทยถิน่เหนอืทีใ่ชกนัทัว่ไป ตามทีอ่างถงึ

สารานกุรมวฒันธรรมไทย ป 2542 (วมิลพรรณ, 1) 

กลาวถึง “เพลงลูกทุงคำเมือง” วา เปนเพลงที่มี

การผสมผสานทำนองเพลงไทยเดิม และทำนอง

เพลงสากลเนื้อเปนภาษาไทยถิ่นเหนือ นักรองมัก

มีการเลนลูกคอ หรือรองดวยน้ำเสียงคอนขางสูง 

ทำนอง และจังหวะลีลาเพลงสนุกสนาน ทำให

ผูฟงเขาใจไดงาย และสนุกสนานไปกับเพลง และ

เพลงลูกทุงคำเมืองมีรูปแบบคือ เพลงรองตลอด

เพลงกับเพลงที่มีบทพูดแทรกที่เสนอมุกตลก หรือ 

“เพลงตลกคำเมือง” 
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พบวายังมีความพยายามเขาใจเพศทางเลือก

ปรากฏอยูเชนกัน เชน มีบทเพลงแสดงการขอ

ความรักของคนเพศทางเลือกเพราะเพศทางเลือก

มสีิง่ทีด่อียูมาก เพราะฉะนัน้บทบาทของเพลงตลก

คำเมืองนอกจากใหความบันเทิงแลว เพลงตลก

คำเมอืงกย็งัทำหนาทีช่ีแ้นะขอควรปฏบิตัใินสงัคม

ใหกับผูฟงได (วิมลพรรณ, 130-131)

 บทที่เจ็ด ในตอนหนึ่งของบทสรุปเรื่อง

การศึกษาเพลงตลกคำเมืองนี้ วิมลพรรณได

ชี้ใหเห็นวา เพลงตลกคำเมืองไดสะทอนใหเห็น

การเปลี่ยนแปลงสำคัญประการหนึ่งที่เกิดขึ้น

ในสังคมภาคเหนือ นั่นคือ พบการใชภาษาไทย 

“มาตรฐาน” ในเพลงตลกคำเมืองหลายเพลง ซึ่ง

วิมลพรรณมีความเห็นวา เนื่องจากการใชภาษา

ไทยมาตรฐานเขามามบีทบาทสำคญัในการตดิตอ

สือ่สารของคนในสงัคมทัว่ทกุภูมภิาคเพราะเหน็วา

ทำใหไดรับการยอมรับ ในลักษณะนี้ ภาษาไทย

ถิ่นเหนือจึงอาจกลายเปนอุปสรรคสำคัญที่ทำให

คนภาคเหนือพูดภาษาไทยมาตรฐานไมชัดเจน 

เพลงตลกคำเมืองก็ไดรับผลกระทบจากภาษา

ไทยมาตรฐานเชนกัน (วิมลพรรณ, 150-151) จาก

ประเดน็ทีว่มิลพรรณชีใ้หเหน็นีเ้ปนอกีประเดน็หนึง่

ที่อาจเปนการตั้งคำถามกับผูอานวา กาละ และ

เทศะ ของการยอมรับสิ่งที่เรียกวามาตรฐานนั้น

เปนคำตอบที่ใชสำหรับทุกเรื่องและโอกาสหรือไม

ตัวละครในบทพูดไดอยางชัดเจน 

 บทที่หา การสรางมุกตลกในเพลงตลก

คำเมือง วิมลพรรณ พบวา รูปแบบที่ปรากฏมาก

ที่สุดคือ การสรางมุกตลกดานคำและประโยค 

มากกวาการสรางมุกตลกดานความหมายและ

ดานเสียง (วิมลพรรณ, 102) ซึ่งจากการวิเคราะห

ตอพบวา มีการสรางมุกตลกดวยคำและประโยค

ปรากฏอยูจำนวนมากในเพลงตลกคำเมือง 

เนือ่งจากการสรางมกุตลกดวยการซำ้ไดทำหนาที่

สรางจุดสนใจ และเนนย้ำใหเห็นถึงความสำคัญ

ของสิ่งที่ตัวละครกระทำ การปรากฏซ้ำจึงมีความ

สำคัญเพื่อใหผูฟงเห็นถึงพฤติกรรมตัวละครที่เปน

สวนสรางความขบขัน และการสรางมุกตลกจาก

การใชภาษามักปรากฏเปนการ “เสริม” ใหเกิด

มุกตลกมากกวาเปนการสรางมุกตลกโดยตรง 

หากเมื่อมองเปรียบเทียบวิธีการสื่อสารมุกตลก

คำเมืองทั้งหมด วิมลพรรณ พบวาในการสราง

มุกตลกคำเมืองมีการใชพฤติกรรมของตัวละคร

เปนหลักมากกวา และมีการใชภาษาเปนตัวเสริม

หรือเนนย้ำใหมีความตลกมากขึ้น (วิมลพรรณ, 

111)

 บทที่หก ในตอนหนึ่ง วิมลพรรณ ได

วิพากษเพลงตลกคำเมืองในบทบาทสะทอน 

“ทัศนคติ” ของคนภาคเหนือที่นาสนใจ นั้นคือ 

หนึ่ง เกี่ยวกับฐานะทางเศรษฐกิจ สอง เกี่ยวกับ

ชาติพันธุ และสาม เกี่ยวกับเพศทางเลือก 

ซึ่งวิมลพรรณมองวาเนื้อเพลงตลกคำเมือง

สะทอนทัศนคติในแงลบตอกลุมชาติพันธุ และ

กลุมเพศทางเลือก เชน กรณีเนื้อเพลงพูดถึงการ

ลักลอบเขาเมือง ความคิดวากลุมชาติพันธุพูด

ไมชดั กรณทีีบ่างกลุมยงัไมมหีลกัฐานแสดงตวั เชน

บตัรประชาชน (วมิลพรรณ, 128-129) หรอืมเีนือ้หา

ที่สะทอนการไมยอมรับเพศทางเลือก อยางไรก็ดี 
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 ในขอบเขตการวิเคราะหอุปลักษณ

มโนทัศน (Conceptual Metaphor) และโลกทัศน

นี้ พจนาไดเลือกบทเพลงลูกทุงภาคใตของ

สองนักรอง คือ บาววี อารสยาม และบิว กัลยาณี 

ซึ่งเปนสองนักรองชายและหญิงที่มีชื่อเสียง และ

มีบทเพลงรองรวมกัน และมีบทเพลงรองแกที่มี

เนื้อหาของเพลงเชื่อมโยงตอกัน

บทที่สอง พจนายกวรรณกรรมที่มี

การศึกษาเรื่องอุปลักษณมโนทัศนในเพลง

ลูกทุงที่นาสนใจมาประกอบการวิเคราะห พบวา 

นกัแตงเพลงมกันำอปุลกัษณซึง่เปนรปูธรรมมาใช

ในการเปรียบเทียบกับสิ่งตาง ๆ ที่เปนนามธรรม 

เชน การนำอุปลักษณของสิ่งมีชีวิต เชน มนุษย

มาเปรียบกับความรัก การใชอุปลักษณ หรือ

การเปรียบเทียบในลักษณะเชนนี้ทำใหผูฟง

สามารถเขาใจความหมายของบทเพลง และ

เกิดภาพจินตนาการตามบทเพลงไดอยางชัดเจน 

นอกจากนั้น ยังมีการนำคำกริยาที่ใชกับสิ่งที่เปน

รูปธรรมมาใชกับสิ่งที่เปนนามธรรมเพื่อใหเกิด

ความเขาใจความหมายไดอยางชัดเจนเชนกัน 

(พจนา, 16-17)

 นอกจากนั้น พจนาไดคนควางานวิจัย

เกี่ยวกับโลกทัศน หรือการสองโลกหรือรับรู

เกี่ยวกับสิ่งรอบตัวในบทเพลง ยกตัวอยางเชน 

โลกทัศนที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุงหมอลำของ

ทางอีสาน ไดสะทอนโลกทัศนที่มนุษยมีตอ

สิ่งเหนือธรรมชาติ ภาพสะทอนสังคมเศรษฐกิจ

ที่ยากจน จนตองอพยพไปเปนแรงงานรับจาง

ตางถิ่น หรือเรื่องความเชื่อ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เชน 

เรื่องของ “ขวัญ” ที่ชาวชนบทอีสานยังผูกพัน

เหนียวแนน หรือตัวอยางของบทเพลงลูกทุง

ภาคใต ก็พบวา โลกทัศนเปนภาพสะทอนดาน

ความเชื่อ และศาสนา ประเพณี ภาษาถิ่น หรือ

ช่ือเร่ือง อุปลักษณมโนทัศนในเพลง

  ลูกทุงภาคใต 

ชื่อผูแตง พจนา ชวยชู

ปที่พิมพ 2565

“อุปลักษณมโนทัศนในเพลงลูกทุง

ภาคใต” ของพจนา ชวยชู เปนวิทยานิพนธ

ในระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัยพะเยา โดย

มุงวิเคราะหอุปลักษณมโนทัศน และโลกทัศน

ที่ปรากฏในเพลงลูกทุงภาคใต

  บทแรก พจนาเกริน่นำถงึลกัษณะเนือ้หา

ที่มักปรากฏในบทเพลงลูกทุง โดยอางถึง ชลธี 

ธารทอง ไดกลาวไววา (พจนา, 1-2) “เพลงลูกทุง

เปนเหมือนคำบอกเลาที่มีวิญญาณ คือ มีทั้ง

สนุก เศรา และอีกหลายสิ่งอยาง การทำให

บทเพลงแตละเพลงมีความหมายจะตองอาศัย

ประสบการณและความรอบรูทีเ่หน็มากบัตาจรงิ ๆ

เชน แตงวาอีสานแลงก็ตองเขียนใหเห็นวาแลง

จนมดตาย เพราะไมมีน้ำจะกิน” และพรรณราย 

คำโสภา (พจนา, 2) กลาวไววา เพลงลกูทุงเปนการ

ใชสำเนยีงคำรองทีแ่ตกตางไปในแตละทองถิน่ เชน 

สำเนียงสุพรรณบุรี สำเนียงนครศรีธรรมราช และ

ใชคำศัพทของทองถิ่นนั้น ๆ (พจนา, 1-2) 

 ทุกภูมิภาคของไทยมีเนื้อหาบทเพลง

ที่สะทอนคานิยม ความคิด สังคม ที่นำเสนอ

เรื่องราวทั้งโดยตรงและโดยออม และมักใชวิธี

เปรียบสิ่งหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่งเพื่อใหผูฟงเกิดการ

ตีความหมายในบทเพลง และเขาใจเนื้อเพลง

อยางลึกซึ้งจากขอความจำนวนนอย เชนเดียวกับ

เลคคอฟและจอหนสัน (Lakoff and Johnson)

(พจนา, 3) กลาวไววา ถอยคำอุปลักษณ 

(เปรยีบเทยีบ) มบีทบาทสำคญัตอวธิคีดิ และวธิกีาร

ใชภาษาถอยคำเปรียบนี้เปนสิ่งที่มนุษยทุกคน

เขาใจไดงาย ไมตองอาศัยทักษะพิเศษอื่นใด 
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สวนใหญที่นำมาใชนั้นสื่อความหมายเชื่อมโยง

กับ “ธรรมชาติ” มากที่สุด เชน “ทองฟา” เปน

สื่อกลางของความรักที่สุขสมหวัง และ “ไฟ” ที่

แผดเผา เปนสื่อกลางของความรักความรูสึก

เจ็บปวด และ “ทองฟา” และ “พื้นดิน” เปน

สื่อกลางความหมายเปรียบเทียบถึงความรักที่

เกี่ยวของกับฐานะและชนชั้น แสดงใหเห็นวา

คนภาคใตผูกพัน และดำเนินชีวิตควบคูกับ

ธรรมชาติมาอยางยาวนาน มีการพึ่งพิงธรรมชาติ

ในหลายปจจัย เชน ที่อยูอาศัย อาชีพ ประเพณี

ทองถิ่น ความเชื่อ อาหาร เครื่องแตงกาย ซึ่ง

ก็สอดคลองกับผลการวิจัยที่เปนขอสรุปดาน

โลกทัศนที่พบในเพลงลูกทุงภาคใตที่เกี่ยวของ

กับธรรมชาติในหลายประเด็นเชนกัน (พจนา,

86-87) 

ภาพสะทอนดานศลิปะการแสดงทีเ่ปนเอกลกัษณ

ของชาวใต เชน หนังตะลุง และมโนราห เปนตน 

(พจนา, 23-24)

 บทที่สาม พจนาใหรายละเอียดการ

คัดเลือกบทเพลงลูกทุงภาคใตของนักรองที่นำมา

วิเคราะหคือ บาววี อารสยาม และ บิว กัลยาณี 

ทั้งบทเพลงรองเดี่ยว และบทเพลงรองรวม จาก

จำนวน 11 อัลบั้ม 148 บทเพลง มาใชวิเคราะห

ดวยแบบบันทึกใหเห็นอุปลักษณของความหมาย

ตนทางและความหมายปลายทาง เชน บทเพลงที่

ใช “ทองฟาและดวงจนัทร” ในความหมายตนทาง 

เพื่อเปนสื่อกลางบอกตอเรื่องราว ความหมาย

ปลายทางคือ “ความรัก” (พจนา, 33)

 บทที่สี่ พจนานำเสนอผลการวิเคราะห

อุปลักษณมโนทัศนในเพลงลูกทุงภาคใตที่นำมา

วิเคราะห พบวามีอุปลักษณ หรือการเปรียบกับ

7 อปุลกัษณ ไดแก บคุคล สตัว สิง่ของ ยานพาหนะ 

อาหาร ธรรมชาติ และการสูญเสียและความ

เจ็บปวด (พจนา, 35) และพบวาอุปลักษณที่มี

ปรากฏการเปรยีบโยงมากทีส่ดุในบทเพลงตวัอยาง

ลูกทุงภาคใต คือ ธรรมชาติ ในขณะที่ ดาน

โลกทัศนที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุงภาคใต ไดแก 

ความรัก สถานภาพทางสังคม การศึกษา วิถี

ชีวิต (พจนา, 46) ซึ่งโลกทัศนเกี่ยวกับความรักถูก

พบมากที่สุดในบทเพลงตัวอยาง พจนาชี้ใหเห็น

อกีวา บทเพลงทีแ่สดงความรกัมอีทิธพิลตอความ

รูสกึ และจติใจของผูฟงเปนสวนใหญ และสามารถ

ถายทอดเรื่องราวความรูสึกผานบทเพลงไดอยาง

ชัดเจน (พจนา, 81)

 บทที่หา ในการอภิปรายผล พจนาชี้ให

เห็นวาจากบทเพลงลูกทุงภาคใตที่นำมาศึกษา 

และวิเคราะหเรื่องอุปลักษณมโนทัศน หรือการ

เปรียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่งนี้ พบวาถอยคำ
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การแสดงหมอลำเรือ่งตอกลอน หรอื “หมอลำหมู” 

 จารุวรรณ ไดชี้ใหเห็นนิยามความหมาย

ของ “หมอลำ” จากงานวิจัยหลายชิ้น และสรุป

ความหมายของคำวา “หมอ” คือผูเชี่ยวชาญที่

มีความรูความสามารถเฉพาะดาน สวน “ลำ” 

การขับรองออกมาเปนภาษาถิ่นของคนอีสาน 

เมือ่นำทัง้สองคำนีม้ารวมกนัจงึเกดิเปน “หมอลำ” 

ที่มีความหมายวา ผูที่มีความชำนาญใน

การขับรองเพลงหมอลำ โดยมี “แคน” เปน

เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ และมีทวงทำนอง

ที่เปนเอกลักษณตามแตละพื้นที่ (จังหวัด) หาก

ไดยินเสียงแคนนั่นหมายถึงวามีการแสดงหมอลำ

เกิดขึ้น (จารุวรรณ, 34)

 จารุวรรณสรุปใหเห็นภาพความเปนมา

ของหมอลำ ทั้งจากคำบอกเลาในตำนาน และ

ความเชื่อที่สืบตอกันมาของผูรูจากงานของ

สขุสนัต ิแวงวรรณ (จารวุรรณ, 35) ทัง้เรือ่งพระพรหม

ลงมาสรางโลก เรือ่งพระยาแถน เรือ่งนายพรานไห 

ในขณะที่ขอมูลจากงานแนวมานุษยวิทยา

วัฒนธรรม ใหภาพกำเนิดหมอลำจาก 3 ประการ 

ไดแก หนึ่ง คือ ความเชื่อเรื่องผีฟา ผีแถน และ

ผีบรรพบุรุษ สอง คือเกิดจากการอานหนังสือผูก

หรือวรรณกรรมพื้นบานที่จารึกลงบนใบลาน และ

สามคือ เกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว

ชาวอีสานที่นำ “ผญา” ไปขับ “ลำ” จนเกิดเปน

กลอนลำ และจารุวรรณไดอธิบายใหเห็นภาพ

หมอลำในปจจุบันวา หมอลำยังยึดการเขียน

กลอนลำที่มาจากหนังสือผูกหรือนิทานพื้นบาน

แลวนำมาปรบัใชใหเขากบัยคุสมยั มทีวงทารำทาง

นาฏศิลปพื้นบานอีสานมาประกอบการลำ การ

เลยีนเสยีงธรรมชาต ิการแสดงอากปักริยิาทาทาง

เลยีนแบบสภาพอากาศ หรอืการเลยีนแบบทาทาง

ของสัตวมาประกอบเพลงพรอมมีคำสอนหรือ

ชื่อเรื่อง  การศกึษาภูมิปญญาการแสดง

  หมอลำเรื่องตอกลอนทำนอง

  อุบลคณะเพชรอุบล จังหวัด

  อุบลราชธานี

ชื่อผูแตง จารุวรรณ สงเสริม

ปที่พิมพ 2563

 “การศึกษาภูมิปญญาการแสดงหมอลำ

เรื่องตอกลอนทำนองอุบลคณะเพชรอุบล จังหวัด

อุบลราชธานี” ของจารุวรรณ สงเสริม เปน

วิทยานิพนธระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

 จารุวรรณมองวา หมอลำเรื่องตอกลอน

ทำนองอุบล คณะเพชรอุบล ปจจุบันเปนคณะ

เดียวที่ยังหลงเหลืออยูในประเทศไทย การถอด

องคความรูของศลิปะการแสดงนีแ้ละบนัทกึไวเปน

ลายลักษณอักษร จึงนาจะเปนประโยชนในการ

อนุรักษศิลปะนี้ตอไป 

 บทแรก จารุวรรณเกริ่นถึงความสำคัญ

ของ “หมอลำ” การแสดงที่สะทอนเอกลักษณ 

และภูมิปญญาภาคอีสานของไทย การแสดง

หมอลำเปนการแสดงทีเ่กดิจากภมูปิญญาของชาว

อสีานทีส่รางสรรคขึน้เพือ่สรางความสนกุสนานใน

ชวงเวลาหลังจากที่เหน็ดเหนื่อยจากการงานใน

ชีวิตประจำวัน รูปแบบของหมอลำเริ่มมาจาก

การเลานิทานพื้นบาน แลวนำดนตรีพื้นบาน

มาประกอบจังหวะโดยอาศัยเพียงเครื่องดนตรี

ชิน้เดยีว คณะเพชรอบุล กำเนดิขึน้โดย นายฉลาด 

สงเสริม ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(หมอลำ) ป พ.ศ. 2548 (จารุวรรณ, 1-2) 

 บททีส่อง จารวุรรณนำเสนอกรอบแนวคดิ

วเิคราะหเพือ่ทำความเขาใจในองคความรูหมอลำ 

ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับการจัดการความรู แนวคิด

เกี่ยวกับภูมิปญญา และแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะ
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(Key Informants) ทั้งกลุมศิลปนอาวุโส และกลุม

นักแสดงที่อยูในคณะเพชรอุบล เกี่ยวกับประวัติ

ความเปนมา และองคประกอบการแสดงหมอลำ

เรื่องตอกลอนทำนองอุบล เชน รูปแบบการแสดง 

การแตงหนา และการแตงกาย เครือ่งดนตร ีเรือ่งราว

ที่ใชแสดง โอกาสที่ใชแสดง รวมถึงการวาจาง 

(จารุวรรณ, 44)

 บทที่สี่ จารุวรรณ นำเสนอขอมูล

ประวัติความเปนมาของหมอลำเรื่องตอกลอน

ทำนองอุบล คณะเพชรอุบล และสรุปเปนชวง

เวลา (Timeline) ตัง้แต พ.ศ. 2515-2562 ในการรวม

กอรางสรางตัว เปน “คณะเพชรอุบล” ของ

หมอลำฉลาด และเพื่อนฝูงที่รวมกอตั้ง ใน

ชวงตั้งแต พ.ศ. 2521-2526 ถือเปนยุครุงเรื่อง

มีชื่อเสียงโดงดังของหมอลำเรื่องตอกลอน คณะ

เพชรอุบล เนื่องจากโอกาสที่จะแสดงมีเพียงงาน

ประจำป ทางคณะจึงมองถึงโอกาสในการสราง

ชือ่เสยีงโดยไมตองรอระยะเวลานานจงึเกดิโอกาส

การจัดแสดงแบบ “ลอมผา” เก็บเงิน จัดแสดงได

ทกุทีโ่ดยไมตองรอคนมาจาง ทำใหคณะเพชรอบุล

มีชื่อเสียงโดงดังไปทั่วจังหวัดและทั่วประเทศ

(จารุวรรณ, 54)

 จารุวรรณไดนำเสนอ อีกชวงเวลา

แหงความทาทายของคณะเพชรอุบล คือชวง 

พ.ศ. 2527-2530 เมื่อเกิดการแสดง “ลูกทุง

หมอลำ” ที่ไดรับความนิยม สงผลกระทบตอ

การแสดงหมอลำเรื่องตอกลอนจนตองประกาศ

พักวง หมอลำฉลาดผันตัวปลอยรถสองแถว

ใหเชาพรอมกับการแจงใหสมาชิกในวงตั้งหลัก

รับมือกับเรื่องที่เกิดขึ้น ซึ่งปกติสมาชิกทุกคน

ก็มีอาชีพรองคือ อาชีพเกษตรกร ที่ทุกคนจะกลับ

ไปทำในชวงฤดูฝนที่มีการหยุดพักวงเปนปกติ

เนื่องจากการเดินทางชวงหนาฝนทำไดลำบาก

แงคิดตาง ๆ (จารุวรรณ, 36-37)

 จากงานของบุษกร บิณฑสันต และขำคม 

พรประสิทธิ์ (2553) (จารุวรรณ, 37-38) จารุวรรณ

ไดกลาวสรุปถึง “หมอลำเรื่องตอกลอน” วา

ไดพัฒนามาจากหมอลำพื้นที่มีการรองรำเปน

ทำนอง และเรื่องที่ใชแสดงเปนนิทานพื้นบาน

ที่มาจากหมอลำพื้น สวนรูปแบบการแสดง และ

องคประกอบตาง ๆ ไดรับอิทธิพลมาจากลิเก

ภาคกลาง เชน การแตงกาย ฉาก แตนำมาปรับ

ใหเขากับวิถีชีวิตคนอีสาน ใชภาษาและวรรณคดี

อีสาน การแสดงหมอลำเรื่องตอกลอนใชจำนวน

นักแสดงคอนขางมากเพื่อใหการเลาเรื่องราว

มีความสมจริง และเอกลักษณของหมอลำเรื่อง

ตอกลอนนัน้จะแยกไดตามทำนองของจงัหวดัตาง ๆ  

เชน ทำนองอุบล ทำนองขอนแกน ทำนองสารคาม 

ทำนองกาฬสินธุ เปนตน (จารุวรรณ, 40)

 นอกจากนัน้ จารวุรรณไดทบทวนงานวจิยั

ของ ณฐัวฒุ ิอุนทร (2560) (จารวุรรณ, 40) เกีย่วกบั

เทคนิควิธีการลำของหมอลำ ฉลาด สงเสริม 

คณะเพชรอุบล ซึ่งปรากฏขอคนพบที่สะทอน

ทักษะและภูมิปญญาที่นาสนใจเปนอยางมาก 

อยางเทคนิควิธีการลำทำนองอุบลของหมอลำ

ฉลาด สามารถแยกไดถึง 24 เทคนิค และใชคำ

สื่อถึงเทคนิคที่เปนการทำกริยาใหเกิดเสียงเปน

ทำนองแตกตางกันมากมาย เชน การครั่นเสียง 

การประคบเสียง การกลอมเสียง การกลิ้งเสียง 

การขยักเสียง การควงเสียง การปนเสียง การ

ปรบิเสยีง การโยกเสยีง การโยนเสยีง การโหนเสยีง 

การอมเสียง เปนตน ซึ่งยังมีงานวิจัยอีกหลายชิ้น

ที่ศึกษาเกี่ยวกับทักษะ และพรสวรรคของศิลปน

แหงชาติทานนี้ (จารุวรรณ, 40-41)

 บทที่สาม จารุวรรณใชเทคนิควิจัยเชิง

คุณภาพที่เนนการสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก 
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การใหความรูเพื่อการศึกษา และการเผยแพร

วัฒนธรรมทั้งใน และตางประเทศตามมาดวย

(จารุวรรณ, 57-58)

 จารุวรรณ ไดลงลึกรายละเอียดในเรื่อง

รูปแบบการแสดงหมอลำเรื่องตอกลอน

ทำนองอุบล คณะเพชรอุบล พบวา ในชวง 

พ.ศ. 2518 -2520 ลำดบัขัน้ตอนการแสดงหมอลำเรือ่ง

ตอกลอนจะเริ่มจาก “พิธียกออยอครู” หรือพิธี

ไหวครู แลวก็มีการแสดงออกแขกหมอลำที่รับ

อิทธิพลมาจากลิเกภาคกลาง แลวตามดวยพิธีกร

พากยเรื่องกอนเขาสูการแสดง และตามดวยการ

แสดงหมอลำเรื่องตอกลอน และสงทายดวยการ

ลำลาและรองเตยลา (จารุวรรณ, 71)

 ซึง่ตอมาในชวง พ.ศ. 2521-2549 จารวุรรณ

ไดชีใ้หเหน็รูปแบบการแสดงหมอลำเรือ่งตอกลอน

ที่เปลี่ยนแปลงไปในเรื่อง แสง สี เสียง อลังการ 

และจำนวนนักแสดง และนักดนตรีเพิ่มมากขึ้น 

รวมถึงมีหางเครื่อง และในลำดับกอนมีการพากย

เรื่องกอนแสดงหมอลำเรื่องตอกลอนนั้นก็มีชวง

ที่นักรองเพลงลูกทุงหมอลำพรอมกับหางเครื่อง

เขามาคั่นกอนการพากยเรื่องประมาณ 2 

ชั่วโมง เพลงลูกทุงที่รองจะเปนของนักรอง

ดังยุคนั้น และอีกชวงใน พ.ศ. 2550-ปจจุบัน

คณะเพชรอุบลก็ตองมีการปรับตัวใหเขากับ

ยุคสมัย นั่นคือ ออกแบบการแสดงใหมีขนาด

ของวงที่ยืดหยุนไปตามความตองการของ

ผูวาจาง คือมีทั้งการจางแบบวงใหญ ใชนักแสดง

และลูกนองประมาณ 50-80 คน ถาจางวงกลางมี

จำนวนนักแสดงประมาณ 20-30 คน และถาจาง

วงเล็กก็มีนักแสดงประมาณ 10-15 คนเทานั้น 

(จารุวรรณ, 75, 79) 

เมื่อหยุดพักวงครั้งนี้ ทุกคนจึงแยกยายกลับ

ภูมิลำเนาตนเอง และทำอาชีพเกษตรกรตอไป 

(จารุวรรณ, 55) 

 ตอมาจารุวรรณไดใหภาพตอของคณะ

เพชรอุบล จากวิกฤติการเปลี่ยนแปลงที่ตอง

ปรับตัว ในชวง พ.ศ. 2531-2534 หมอลำฉลาด

ไดเริ่มตั้งคณะหมอลำเรื่องตอกลอนอีกครั้งโดย

ไปรวมตัวกับคณะกำแพงเพชรของนางเพ็ญศรี

แดงระวี ซึ่งขณะนั้นคณะกำแพงเพชรมีสมาชิก 

และนักแสดงครบครัน จึงรับงานไดอีกครั้ง 

(จารุวรรณ, 55) จนกระทั่ง พ.ศ. 2533 เมื่อ

คณะกำแพงเพชรไดรับรางวัลชนะเลิศการ

ประกวดหมอลำเรื่องตอกลอนถึง 4 ประเภท

จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วิทยาเขต

มหาสารคาม จึงทำใหหมอลำเรื่องตอกลอน

ทำนองอุบล กลับมามีชื่อเสียง และไดรับความ

นิยมขึ้นอีกครั้ง (จารุวรรณ, 56)

 ดวยภมูปิญญาในศลิปะการแสดงพืน้บาน

และหวัใจทีเ่ขมแขง็ การกลบัมาของ “หมอลำเรือ่ง

ตอกลอนทำนองอุบล” คณะเพชรอุบล จึงเกิดขึ้น

อีกครั้งใน พ.ศ. 2534-ปจจุบัน จารุวรรณได

บรรยายใหเห็นวาหลังจากความนิยมในศิลปะ

การแสดงนี้กลับมาหลังการประกวด มีการ

ปรับปรุงระบบการบริหารจัดการคณะที่ชัดเจน

เปนระบบ และเปลี่ยนชื่อมาใช “คณะเพชรอุบล” 

พรอมกันนั้น ทางคณะเพชรอุบลก็มีการตั้งรับ

และปรับตัวกับบริบทของสังคม และโอกาสที่

ไดรบั เดมินัน้กลุมผูสนใจคอืชาวบาน และผูสงูอายุ 

แตในปจจุบัน กลุมเปาหมายไดเพิ่มขึ้น เนื่องจาก

ปจจุบันผูดูไมไดดูเพียงสนุกสนาน แตกลับ

มองลึกในเชิงการศึกษา ประวัติความเปนมา

ของหมอลำ “หมอลำเรื่องตอกลอนทำนองอุบล” 

คณะเพชรอุบล จึงไดรับการสนับสนุนในบทบาท
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นำ้เสยีงดเีปนทนุเดมิมปีฏภิาณไหวพรบิทีส่ามารถ

แกปญหาเฉพาะหนาได ซึ่งทำนองอุบลไดขึ้นชื่อ

วาเปนทำนองทีร่องยากทีส่ดุ จงึทำใหการสบืทอด

ทำนองอุบลเปนไปไดยาก และขาดผูสืบทอดตอ

และในขณะนี้ไดหลงเหลือเพียงคณะเดียวคือ 

“คณะเพชรอุบล” (จารุวรรณ, 143)

 จากงานวิจัยของจารุวรรณ ทำใหเห็น

วา “หมอลำเรื่องตอกลอน” เปนอีกหนึ่งแกนของ

ภูมิปญญาที่เกิดจากพื้นบาน และควรคาไดรับ

ความชื่นชม และเปนที่รูจักในระดับสากล

 จารุวรรณไดใหรายละเอียดเกี่ยวกับการ

แตงหนา และการแตงกายในการแสดงหมอลำเรือ่ง

ตอกลอนทำนองอุบล คณะเพชรอุบล ที่สะทอน

ใหเหน็ความคลายกบัการแตงกายของลเิกภาคกลาง 

อยางการแตงกายของหมอลำฝายชาย มีขนนก

ประดับศีรษะ เศียรหัว เสื้อกั๊กเพชร กางเกงขา

สามสวน และสวมรองเทาหุมสนสีดำที่นิยม

ทำจากหนังเพื่อความเงางามขณะสวมใส สวน

หมอลำฝายหญงิจะสวมใสชดุไทยจกัร ีและชดุไทย

บรมพิมาน และมีเครื่องประดับ เชน ดอกไม

ประดับศีรษะ ตางหู สรอยคอ สังวาลย และสวม

รองเทาคัทชูหรือรองเทาสนสูง (จารุวรรณ, 83, 91) 

 และตอมาในชวง พ.ศ. 2521-ปจุบัน การ

แตงกายของหมอลำฝายชาย และหมอลำฝาย

หญิงก็มีความอลังการมากขึ้น มองโดยรวมการ

แตงกายหมอลำฝายชายคลายกับการแตงกาย

ของลิเกปจจุบัน สวนของหมอลำฝายหญิงก็

เริ่มเปนชุดไทยประยุกตหรือเปนชุดราตรีตัดเย็บ

สำเรจ็รปู รปูแบบขึน้อยูกบัการออกแบบตามความ

ชอบของนักแสดงแตละคน

 อีกภาพการเปลี่ยนแปลงที่เห็นไดชัดเจน

ขึน้คอื เครือ่งดนตร ีจากเดมิม ีแคน และเครือ่งดนตรี

ทำจังหวะ ไดแก กลองอีโลหรือกลองยาว ฉิ่ง 

และฉาบ แตในชวงตั้งแต พ.ศ. 2521-ปจจุบัน 

ก็เปลี่ยนเปนเครื่องดนตรีสากลมากขึ้น นักดนตรี

เพิ่มขึ้น เชน แซ็กโซโฟน ทรัมเปต ทรอมโบน

กีตารเบส กีตารไฟฟา ออรแกน (จารุวรรณ, 120)

 บทที่หา จารุวรรณไดสรุป และชี้ให

เห็นจุดเดนของการรองหมอลำเรื่องตอกลอน

ทำนองอุบล คณะเพชรอุบล ที่การเอื้อน การ

ดนสด และการเติมคำสรอยลงไปในบทกลอน

ที่ไดรับ และผูที่จะฝกหัดการรองหมอลำเรื่อง

ตอกลอนทำนองอบุลนัน้ หมอลำฉลาดกลาวไววา 
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แฟนคลับชาวอีสาน กับเวทีเพลงลูกทุงที่มีนักรอง 

นกัแสดงตลก หางเครือ่ง วงดนตร ีและนกัดนตร ีและ

มิตเชลลยังสะทอนภาพเวทีคอนเสิรต “เพลงไทย

ลูกทุง” ที่สรางแรงดึงดูดผูคนจำนวนมากมารวม

กิจกรรม ซึ่งมิตเชลลมองวาสถานะ “เพลงไทย

ลกูทุง” อาจจะมบีรบิท นยัสำคญัมากกวาสถานะ 

“เพลงดงัดตุ-Dangdut” ของอนิโดนเีซยี หรอื “เพลง

เอง็กะ-Enka” ของญีปุ่น ทีเ่ปนแนวเพลงลกูทุงของ

ทั้งสองประเทศ (มิตเชลล, 5)

 บทที่หนึ่ง มิตเชลลเกริ่นถึงการใชบริบท

การมสีวนรวมของชาวอสีานกบัอตุสาหกรรมเพลง

ลูกทุงเปนเครื่องมือในการสื่อสารเรื่องราวเพลง

ลกูทุงของไทย ในการวเิคราะหเนือ้หา มติเชลลชีใ้ห

เห็นอิทธิพลของดนตรีตะวันตกที่เขามาสูสยามใน

ชวงปลายรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา

เจาอยูหัว ทำใหเกิดเปนนาฏดนตรีบนพื้นฐาน

ลักษณะไทยที่ซึมซับวัฒนธรรมตะวันตกแลว

กอรางเปนความรวมสมัย ในรูปแบบของ “ละคร

เพลง” และ “ละครรอง” ในทศวรรษ 1920 และ 

1930 และตอมาไดมีสองเหตุการณสำคัญที่เริ่ม

สองใหเห็นการพัฒนาของเพลงลูกทุง เหตุการณ

แรกคือความนิยมในภาพยนตรในอเมริกา 

และสงอิทธิพลใหเกิดภาพยนตรเสียงในฟลม

เรื่องแรกของไทย ซึ่งในภาพยนตรเสียงในฟลมนี้

ไดมบีทเพลงทีเ่ขยีนขึน้ประกอบภาพยนตรจำนวน

หลายเพลง และเหตุการณที่สองคือ ในชวงนี้

นักแตงเพลงเกรงวาดนตรีพื้นบานจะสูญหายไป 

จึงไดแตงเนื้อรองทำนองที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชนบท 

และจากสองแนวคิดไดถูกนำมาใชกับงานผลิต

ภาพยนตรเพลงเรื่อง “ลูกทุง” ใน ค.ศ. 1938 แม

เพลงเหลานั้นจะยังไมใชกลิ่นอายเชนเพลงลูกทุง

ในปจจุบัน หากก็เริ่มจุดประกายใหเห็นเสนทาง

ของเพลงลูกทุง

ชื่อเรื่อง  Luk Thung: the Culture and 

  Politics of Thailand’s Most 

  Popular Music 

ช่ือผูแตง เจมส ลีโอนารด มิตเชลล 

  (James Leonard Mitchell)

ปที่พิมพ 2015

 หนังสือ “Luk Thung: the Culture 

and Politics of Thailand’s Most Popular

Music” ของ นักมานุษยดนตรีวิทยา เจมส

ลีโอนารด มิตเชลล (James Leonard Mitchell)

นี้มาจากวิทยานิพนธในระดับปริญญาเอก

มหาวิทยาลัยแม็คไควรี (Macquarie University) 

เมื่อ ค.ศ. 2012 

 เนือ้หาในหนงัสอืเลมนีป้ระกอบดวย 6 บท 

บทแรกเปนบทนำ บทที่หนึ่ง กลาวถึงเพลงไทย

ลูกทุงโดยมุงเนนในบริบทของลูกทุงอีสาน 

บทที่สอง เปนการวิเคราะห และนำเสนอมุมมอง

เกี่ยวกับรูปแบบ และพัฒนาการของเพลงลูกทุง 

บทที่สาม ไดพาไปรูจักนักแตงเพลงอีสาน 

สรเพชร ภญิโญ บททีส่ี ่เปนเรือ่งราวของแฟนคลบั 

อัตลักษณของอีสาน และเพลงลูกทุงรวมสมัย

และบทที่หา การวิพากษเพลงลูกทุงกับบริบท

การเมือง

 บทนำ มิตเชลลเริ่มเปดบันทึกเรื่องราว

เกี่ยวกับการคนหาตัวตนของเพลงลูกทุงที่ตั้งใจ

เนนการบันทึกและวิเคราะหเรื่องราวเกี่ยวกับ

ดนตรี และเพลงลูกทุงอีสาน ดวยแนวทางของ

นักมานุษยดนตรีวิทยาที่พาตนเองเขาไปรวม

สังเกตอยางมีสวนรวมในงานแสดงคอนเสิรต

เพลงลูกทุงในพืน้ทีบ่รเิวณชานเมอืงกรงุเทพฯ ของ

ผูใหขอมลูหลกั (Key Informant) ซึง่เปนนกัรองลกูทุง

การสังเกตเรื่องราวหนาและหลังเวทีที่สะทอน

ความสัมพันธแบบพึ่งพาอาศัยของแฟนเพลงหรือ
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ของตนไวได” (มิตเชลล, 22) 

 มิตเชลลชี้ใหเห็นประเด็นเกี่ยวกับการ

แบงประเภทของเพลงลูกทุง อางถึงงานของแวง 

พลงัวรรณ (อางแลว) ทีใ่หขอสงัเกตวา ผูคนจำนวน

มากในจังหวัดสุพรรณบุรี และจังหวัดชลบุรีมี

เชือ้สายลาว ทีส่บืเนือ่งมาตัง้แตการอพยพทีเ่กดิขึน้

ในสมัยรัชกาลที่ 3 ที่ทำใหชาวลาวเวียงจันทร

ตองอพยพไปตัง้ถิน่ฐานใหม และยงัมขีอสนบัสนนุ

จากงานเขียนของ Kobkul (1985) วา นักรอง

สวนใหญมีเชื้อสายอีสานหรืออาศัยอยูในจังหวัด

ที่มีชาวลาวหรืออีสาน เชน สุพรรณบุรี และชลบุรี 

(มิตเชลล, 26) 

 บทที่สอง มิตเชลลนำเสนอมุมมอง

เกี่ยวกับรูปแบบและพัฒนาการของเพลงลูกทุง 

วา ในประวัติศาสตรเพลงไทยลูกทุงมักจะระบุวา

มีวิวัฒนาการมาจากเพลงพื้นบาน และซึมซับ

อิทธิพลดนตรีทางตะวันตกแตก็ไมไดระบุอยาง

ชัดเจนหรือเฉพาะเจาะจง ในมุมมองของมิตเชลล

ไดชี้ใหเห็นถึงแหลงอิทธิพลของดนตรีที่มีตอเพลง

ไทยลูกทุง เปน 3 ประเภท ไดแก เพลงไทย เพลง

ตะวันตก และเพลงจากประเทศในเอเชีย อิทธิพล

ของเพลงไทย ไดแก รำวง เพลงพื้นบานไทย

ภาคกลาง ไดแก แหล อีแซว ฉอย และลำตัด 

เพลงทางอีสาน ไดแก หมอลำ เซิ้ง และกันตรึม 

เพลงคำเมืองหรือเพลงลานนาของภาคเหนือ และ

ภาคใต ไดแก มโนราห หนังตะลุง อิทธิพลจาก

การแพรกระจายของวัฒนธรรมตางชาติ อยาง

อทิธพิลดนตรตีะวนัตกและอเมรกิาในชวงศตวรรษ

ที่ 19 ไดแก แตรวง ชะชะชา (สามชา) ร็อก ดิสโก 

ฟงก แจส ละติน พ็อป (มิตเชลล, 47) 

 สวนอิทธิพลดนตรี และเพลงที่มาจากใน

เอเชีย ไดแก เพลงประกอบภาพยนตรบอลลีวูด

เพลงพอ็ปเกาหล ีเพลงพอ็ปจนี เพลงเองกะ (Enka) 

 ตอมาใน ค.ศ. 1942 สมยัรฐับาลจอมพล ป. 

พิบูลสงครามนั้นรัฐบาลพยายามพัฒนาประเทศ 

โดยออกกฎระเบียบควบคุมศิลปะการแสดง

ของ ละคร ลิเก และการเลนดนตรีไทยประเภท

เครื่องสาย แมแตการรองเพลงพื้นบานตาม

หมูบานชนบทกถ็กูกำหนด และจำกดัการจดัแสดง 

สงผลใหนกัดนตร ีและนกัรองพืน้บานหนัมาสนใจ

ดนตรีรูปแบบ “รำวง” และ “เพลงชีวิต” หรือ 

“เพลงตลาด” มากขึ้น (มิตเชลล, 10-11) 

 มิตเชลล ชี้ใหเห็นจุดเปลี่ยนของรูปแบบ

ดนตรีในสังคมไทยจาก “รำวง” สู “เพลงลูกทุง” 

อางอิงจากแวง พลังวรรณ (2002) ที่กลาวถึง 

ใน ค.ศ. 1944 รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม 

ไดพยายามสรางวัฒนธรรมแบบแผน อยาง 

“รำวงมาตรฐาน” ที่มีรูปแบบการเตนรำเปน

วงกลม ซึ่งพัฒนามาจาก “รำโทน” ของจังหวัด

เพชรบูรณ แวง พลังวรรณ (อางแลว) เชื่อวา 

“รำวง” นี้มีกลิ่นอายดนตรีอีสานที่เดนชัด ซึ่งนา

จะมาจากอทิธพิลของชาวไทยอสีานทีอ่าศยัอยูใน

จงัหวดัเพชรบรูณมเีปนจำนวนมาก และกลายเปน

สวนผสมของดนตรีอีสานใน “เพลงลูกทุง” 

ชวงแรก ๆ (มิตเชลล, 12)

 ในบทแรกนี้ มิตเชลลไดกลาวถึงบริบทใน

อีกหลายดาน ทั้งเศรษฐกิจ สังคม การเมือง ที่

เกี่ยวของกับพัฒนาการเพลงไทยลูกทุง เชน ยุค 

“เพลงตลาด” และตลอดชวงทศวรรษ 1950-1960 

นั้น มีการอพยพของชาวไทยอีสานเปนจำนวน

มากเขาสูกรุงเทพฯ เพื่อหางานทำ และนักดนตรี

ที่เติบโตมากับรำวง และหมอลำก็เริ่มเห็นเสนทาง

ดนตรีของตนเองในอุตสาหกรรมเพลงลูกทุง 

(มิตเชลล, 20) และพัฒนา กิติอาษา (2009) 

กลาวไววา “หมอลำ และเพลงลกูทุงทำใหแรงงาน

ชาวอสีานสามารถรกัษาอตัลกัษณทางวฒันธรรม
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สัมพันธระหวาง “ครู” กับ “ลูกศิษย” นัยคำวา 

“ลูกศิษย” ของสรเพชรนี้คือภาพความสัมพันธที่

มีแบบแผนของสัญญาคายเพลงเขามาเกี่ยวของ

กับสรเพชรในฐานะครูเพลง และลูกศิษยที่เปน

นกัรองดวย ในระหวาง ค.ศ. 1984-1989 นีบ้ทบาท

ของครูเพลงทำใหสรเพชรมีโอกาสปนลูกศิษยที่

เปนนักรองที่มีชื่อเสียงหลายคน เชน สมโภชน 

ดวงสมพงษ, พิมพา พรศิริ และจินตหรา พูนลาภ

และในชวงนี้นักแตงเพลงเชนสรเพชรนั้นเปนที่

ตองการของคายเพลง และศิลปนหนาใหม ทำให

สรเพชรมีบทบาทเชิงอำนาจการมีสวนรวมกับ

คายเพลงเพื่อกำหนด และควบคุมการสรางสรรค

ผลงานของนกัรอง เชน การตดัสนิใจกำหนดบคุลกิ

ของนกัรอง การกำหนดธมี (theme) ของอลับัม้เพลง

และสรเพชรระบอุยางชดัเจนวาเขาคนเดยีวเทานัน้

ที่จะตัดสินวาเพลงใดเหมาะสมสำหรับลูกศิษย 

แตละคน (มิตเชลล, 87)

 สิ่งที่ยากกวาการบรรลุความสำเร็จ คือ 

ยางกาวหลังความสำเร็จ มิตเชลลไดสะทอนให

เหน็ภาพความสำเรจ็ในฐานะนกัรอง นกัแตงเพลง

ระดับปรมาจารยที่พาลูกศิษยกาวสูความสำเร็จ

มากมายหลายคนของสรเพชร วาขึ้นอยูกับการ

แสวงหาโอกาส และไมหยุดที่จะเรียนรู ทั้งความ

สามารถที่ไมหยุดนิ่งในการเรียนรูการบันทึกเสียง

ดวยเทคโนโลยีใหม ๆ การจัดจำหนาย และ

การดำเนินธุรกิจของสรเพชร ทำใหเขามีพื้นที่

ตอรองในอตุสาหกรรมเพลงลกูทุง ซึง่พบวาผลงาน

สรางสรรคบทเพลงลูกทุงสวนใหญของสรเพชรได

ถูกสงตอไปยังศิลปน หรือนักรองผานเครือขาย

เพื่อน และคนรูจักทางธุรกิจ และสรเพชรคือ

คนหนึ่งที่มีความเขาใจในชองทางธุรกิจ ตัวอยาง

ในเหตุการณที่เขารับงานแลวแบงคาตอบแทนให

กับตัวแทนในจำนวนมากกวาที่ตัวแทนจะไดรับ 

หรือเพลงลูกทุงของญี่ปุน (มิตเชลล, 70-74)

 มติเชลลไดยกตวัอยางนกัรองกบับทเพลง

ประเภทตาง ๆ เชน เพลงลูกทุง เพลงลูกกรุง 

เพลงไทยเดิม เพลงชีวิต รำวง รวมถึงดนตรีที่เปน

องคประกอบในศิลปะการแสดง เชน ลิเก หมอลำ 

โดยการวิเคราะหทวงทำนอง เทคนิค ที่มา 

การหยิบยืม และการดัดแปลง ชี้ใหเห็นถึงการ

ไดรับอิทธิพลจากรูปแบบดนตรีที่หลากหลาย

ทั้งของไทย และวัฒนธรรมอื่น ซึ่งหลายครั้ง

นักแตงเพลงลูกทุงแสวงหาแหลงขอมูล และ

แนวโนมดนตรขีองนานาชาต ิสะทอนใหเหน็วาผูฟง

เพลงลูกทุงสนใจในความทันสมัย และแปลกใหม

อยูเสมอ (มิตเชลล, 75) 

 บทที่สาม มิตเชลลเรียบเรียงประวัติ

ผลงานของ สรเพชร ภิญโญ นักแตงเพลงลูกทุง

อีสานที่ภาคภูมิใจกับมรดกความเปนอีสานของ

ตนเอง มิตเชลลไลเรียงใหเห็นเสนทางของชายที่

เติบโตมากับสังคมชนบท ครอบครัว และพี่นอง

ชวยกันทำนา แตความสนใจ และการฝกฝน

ผลักดันตนเองเมื่อโอกาสมาถึง ทำใหสรเพชรได

เขาไปในเสนทางดนตรี และเพลงลูกทุงตั้งแตชวง

วัยรุน ดวยการเขาประกวดรองเพลง เปนนักรอง 

เปนนักแตงเพลง และขายเพลงใหกับคายเพลง 

ตลอดจนการมโีอกาสไดพบเจอกบัผูอปุถมัภคำ้จนุ

ในเสนทางดนตรี และเพื่อนรวมเสนทางอาชีพ

นักรองคูอยาง นองนุช ดวงชีวัน ในบทเพลง 

“หนุมนาขาว สาวนาเกลือ” ที่สรางความสำเร็จ

อยางมากในอาชีพนักรองของสรเพชร อยางไรก็ดี 

ประมาณสองปกวากบัความสำเรจ็ในอาชพีนกัรอง

ตอมาสรเพชรมุงสูเสนทางนักแตงเพลงมากกวา

บทบาทนักรอง (มิตเชลล, 80-82)

 มิตเชลลสะทอนใหเห็นบทบาทของ

สรเพชรบนเสนทางนักแตงเพลงอาชีพ และความ
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 มิตเชลลชี้ใหเห็นวา แฟนเพลงลูกทุงไทย

เปนตัวอยางของวาทกรรมความขัดแยงระหวาง

ชุมชนกับความทันสมัยโลกาภิวัตน และทุนนิยม

ซึ่งขับเคลื่อนโดยความตองการของตลาด และ

ดูเหมือนวาเพลงลูกทุงที่ขับเคลื่อนโดยตลาดจะ

เปนแนวผสมผสานที่ไมอาจจะหลีกหนีจากความ

ทันสมัยได ซึ่งแนวคิดดังกลาวนี้สอดคลองกับขอ

สังเกตของเจมส ฮอตัน (James Haughton, 2009) 

(มิตเชลล, 115) ที่กลาววา “หมูบาน” และคำวา 

“ชมุชน” เองกเ็ปนโครงสรางของรฐัทีส่รางขึน้ใหม 

สำหรับผูยายถิ่นฐานในเมืองหลาย ๆ คน เพลง

ลูกทุงเปนเสมือนสายสัมพันธที่ตอเนื่องระหวาง

วัยเด็กในชนบทกับชีวิตเมืองในปจจุบัน และ

สถานที่ที่ไมรูจักในอนาคต ซึ่งในขณะเดียวกันก็

เติมเต็มความตองการความคุนเคย และชุมชน

ตลอดจนความปรารถนาที่จะเปนคนทันสมัย 

(มิตเชลล, 115)

 มิตเชลลวิพากษถึงขอมูลความสัมพันธ

ของแฟนเพลง บริษัท และการอุปถัมภ ใน

วงการเพลงไทยลูกทุงที่นาสนใจ เชน ประเด็นวา

แฟนเพลงหรือแฟนคลับเปนฐานความเชื่อมั่น

ที่สำคัญตออนาคตของนักรอง ในแงของการ

ประกันรายได ในกรณีที่บริษัทเลิกจาง บางครั้ง

นักรองสามารถสรางรายไดจากงานฉลองสวนตัว

ของแฟนคลบัทีด่กีวาการแสดงคอนเสริต (มติเชลล,

119) และการมีปฏิสัมพันธระหวางแฟนคลับ 

และนักรองในระดับสูงก็เปนเครื่องมือในการ

ประชาสัมพันธ และสงเสริมการตลาดที่สำคัญ 

เชน เว็บไซตที่แฟนคลับทุมเทดำเนินการเอง หรือ

ชองทางติดตอที่อยูบนฐานความใกลชิดของ

แฟนคลับบางครั้งก็มีขอมูลที่ดีกวาสวนที่บริษัท

ดำเนินการ (มิตเชลล, 120) ในวงการเพลงไทย

ลูกทุงนั้น ทั้งนักรองและแฟนคลับ หรือบางครั้ง

สรเพชรใหเหตผุลวาเขามเีพลงอกีหลายรอยเพลงที่

พรอมจัดจำหนาย ดังนั้น การรักษาความสัมพันธ

ที่ดีกับตัวแทนของเขานั้นสำคัญกวาการเพิ่ม

ผลกำไรทันที (มิตเชลล, 96)

 กรณีศึกษาของสรเพชร ภิญโญ ความคิด

สรางสรรค และนวัตกรรมมีบทบาทสำคัญในการ

เขียนเพลงของสรเพชรเปนอยางมาก แตสรเพชร

ไดเผยใหเห็นทักษะหลายอยางที่จำเปนในงาน

นักแตงเพลงลูกทุงที่สามารถสรางโอกาสในการ

ชวงชิงในยุคที่การแขงขันทางการตลาดมีสูง 

ทั้งความเร็วในการเขียนงาน ความสามารถใน

การปรับรูปแบบใหเขากับกระแสปจจุบัน ถือเปน

สิ่งสำคัญ สรเพชรกลาววาหากเขาไมเขียนเพลง

อยางรวดเร็ว นักแตงเพลงคนอื่นก็อาจไดงาน

นั้นไป (มิตเชลล, 105)

บทที่สี่ เปนเรื่องราวของแฟนเพลง 

อตัลกัษณของอสีาน และความเปนลกูทุงรวมสมยั

มิตเชลลชี้ใหเห็นวานับตั้งแตทศวรรษ 1960 เพลง

ลูกทุงมีบทบาทสำคัญในการเปดพื้นที่ และ

โอกาสทางสังคมในการฟนฟูอัตลักษณ และ

วัฒนธรรมลาว-อีสาน นักรอง และนักแตงเพลง

ชาวอสีานหลายคนมโีอกาสกาวเขาสูสงัคมกระแส

หลักของไทยผานการมีสวนรวมในแวดวงดนตรี 

อิทธิพลของชาวอีสานในฐานะผูบริโภคหลักของ

อุตสาหกรรมเพลงไทยลูกทุงจึงมีมากขึ้นเรื่อย ๆ

สงผลใหแนวคิดบางอยางเกี่ยวกับอัตลักษณ

ลาว-อีสานในดานความรูสึกเทาเทียม ความ

สามัคคีทางชาติพันธุ และความขัดแยงทาง

ชนชั้น เขามาเกี่ยวของกับเพลงลูกทุง และ

แฟนเพลง ในปจจุบันอัตลักษณทางวัฒนธรรม

ของอสีานมบีทบาทโดดเดนมากขึน้ในประเทศไทย 

รวมถึงสถานะของเพลงลูกทุงก็เพิ่มขึ้นอยางมาก 

(มิตเชลล, 107)
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และ “เพลงลูกทุง” และในงานเขียนของแวง 

พลังวรรณ ไดกลาววา มีแนวรวมชาวอีสาน

อกีหลายคนทีไ่ด “ดดัแปลงเนือ้หา” หรอืทำ “เพลง

แปลง” ที่ใชเพลงคอมมิวนิสตผสานเขากับเพลง

ลูกทุงที่โดงดัง แตบทเพลงลูกทุงคอมมิวนิสตนี้

กลับถูกหามการเผยแพร และเขาถึงทั้งจากฝาย

รัฐบาลและยังรวมถึงจากฝายสมาชิกระดับสูง

ของพรรคคอมมวินสิตดวย โดยมองวาเพลงลกูทุง

เปนจังหวะสนุกสนานไมเหมาะกับการปลุกใจ 

อยางไรกต็าม อางองิจากงานของ แวง พลงัวรรณ 

(อางแลว) (มติเชลล, 147) สหายแนวรวมหลายคน

ก็ไมไดปฏิบัติตามคำสั่ง “หามฟงวิทยุของฝาย

ตรงขาม” เพราะสนใจฟงวทิยเุพือ่ตดิตามฟงเพลง

ลูกทุง 

 การปรากฏของวัฒนธรรมการใชภาษา

อสีานในบทเพลงลูกทุงบนเวท ีนปช. หรอืการเมอืง

ฝาย “คนเสื้อแดง” พบวา เพลงลูกทุง หมอลำ 

เปนแนวเพลงที่ถูกแสดงบนเวทีมากที่สุด ซึ่งนา

จะมาจากเหตุผลวาเพลงพื้นบานทองถิ่นอื่น ๆ 

นั้นมีเนื้อเพลงที่เขาถึงไดยากเมื่อมีการถายทอด

ทางโทรทัศน และพื้นที่เมืองอยางกรุงเทพฯ ซึ่ง

สะทอนจุดแข็งอยางหนึ่งของเพลงลูกทุง ที่มีการ

ใชภาษาไทยกลางผสมคำบางคำทีแ่สดงถงึชนชัน้

และชาติพันธุ เชนคำวา “บ” (ภาษาถิ่นอีสานและ

ภาษาถิ่นเหนือแปลวา “ไม”) กลับดึงดูดผูฟงได

มากสุด (มิตเชลล, 159)

 ขณะที่กลยุทธการวางแนวทางสำหรับ

แกนนำที่ขึ้นเวทีการเมืองของเวที กปปส. นั้น 

มิตเชลลชี้ใหเห็นวา ภูมิหลังของนักรองก็สำคัญ

พอ ๆ กับเพลงที่เลือกใชสื่อสาร เชน ภูมิหลัง

ดานบทบาทการแสดงเปนนักรองลูกทุงที่เปน

ภาพจำ สถานะและบทบาททางธุรกิจของแกนนำ

ที่ไมสอดคลองกับเพลงลูกทุงสื่อเนื้อหาเกี่ยวกับ

เปนแฟนพันธุแท (Superfans) นั้นจะสลับกันทำ

หนาที่เปนทั้ง “ผูอุปถัมภ หรือ ผูให (Patron)”

หรือ “แมยก” และผูรับ (Clients) ซึ่งระบบ

แฟนคลับชวยใหนักรองลูกทุงมีความเปนอิสระ

ในอุตสาหกรรมที่มีอำนาจเหนือตลาดอยางมาก 

(มิตเชลล, 121)

 บทที่หา การวิพากษเพลงลูกทุงกับบริบท

การเมือง มิตเชลลไดเกริ่นถึงความเชื่อมโยงของ

เพลงลูกทุงกับการเมืองไวในชวงทายของบทที่สี่ 

ในแงมุมของแฟนเพลงที่มีความสนใจในการ

แสดงออกทางการเมืองวา อัตลักษณของเพลง

ลูกทุงอีสานไดถูกนำมาใชในบริบทการเมืองมา

นานแลว และในชวงไมกี่ทศวรรษที่ผานมานี้ใน

เวทีคอนเสิรตเพลงลูกทุงก็ปรากฏใหเห็นเดนชัด

มากขึ้น (มิตเชลล, 132) มองยอนกลับไปสูเพลง

ลูกทุงยุคแรก ๆ “เพลงชีวิต” หรือ “เพลงตลาด” 

เปนเพลงที่นิยมในหมูชนผูใชแรงงาน และนักรอง 

นักแตงเพลงไดนำมาใชในการวิพากษวิจารณ

สังคมอยางรุนแรง (มิตเชลล, 142)

  มิตเชลลกลาวถึงประเด็น ลูกทุง

กับคอมมิวนิสต วามักปรากฏการอางอิงวา

คอมมิวนิสตใชเพลงเพื่อชีวิตเทานั้นกับการ

เคลื่อนไหว แตในอางอิงงานเขียนของ แวง 

พลงัวรรณ (อางแลว) และวฒัน วรรลยางกูร (2003) 

(มติเชลล, 145) พบวา แนวเพลงทีไ่ดรบัความนยิม

สงูสดุในกลุมแนวรวมจากชนบทคอื “เพลงลูกทุง” 

และอางถึงประสบการณของอดิศร เพียงเกตุ 

เลาวาเขาเคยเลน “แคน” บนเวทีของวงคาราวาน

ทีม่หาวทิยาลยัธรรมศาสตร แตหลงัเกดิเหตกุารณ

สังหารหมู ใน ค.ศ. 1976 เขาและเพื่อนนักศึกษา

จึงหนีเขาปา ซึ่งในชวงเปนแนวรวมนั้นอดิศร

ตระหนักวา วิธีที่ดีที่สุดในการสรางแรงบันดาลใจ

ใหกบักลุมแนวรวมจากอสีานคอื การใช “หมอลำ” 
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ในชวงเดือนตุลาคมจะเห็นแนวทางตอสูทาง

ความคิดที่นาสนใจอยาง อดิศร เพียงเกตุ และ

วิสา คัญทัพ ที่มองวา การเปลี่ยนแปลงที่แท

จริงในระเบียบของสังคมไทยไมสามารถเกิดขึ้น

ไดดวยอาวุธหรืออุดมการณ ปจจัยสำคัญใน

การรวมเปนหนึ่งวัฒนธรรมสำหรับแนวทางตอสู

ครั้งนี้ คือการใชแนวเพลงที่แนวรวมอุดมการณ

ชื่นชอบอยางเพลงลูกทุงเปนสื่อกลางในการเปด

โอกาสใหเกิดความแตกตางทางภูมิภาคและ

ชาตพินัธุ ในขณะทีย่งัคงความเปนไทยในระดบัสงู 

(มิตเชลล, 178)

 เนื้อหาและรายละเอียดของหนังสือ 208 

หนา นี้ยังมีเรื่องราวและรายละเอียดของกรณี

ศึกษา และขอมูลพรอมการวิพากษตรงไปตรงมา

จากสายตาและมมุมองของนกัมานษุยดนตรวีทิยา

ที่นาสนใจติดตามอยางมาก

ชนบท ทั้งที่เลือกนำเสนอบทเพลงลูกทุงที่โดงดัง

มากมาย แตกลับสะทอนความยอนแยงตอความ

รูสึกใหเชื่อตามวาจริงได 

 บทสงทาย ในตอนหนึ่ง มิตเชลลอางถึง

คำกลาวของโชแอตและสแตม (Ella Shohat and 

Robert Stam, 1994) (มิตเชลล, 176) วา “ชุมชน

ที่ถูกลดทอนอำนาจสามารถถอดรหัสความคิด 

(Programming) ของฝายที่มีอำนาจเหนือกวา 

(เทานั้น) ผานมุมมองการตอตาน (Resistant 

Perspective)...(หากวา) ความทรงจำรวมทาง

ประวัติศาสตร และชีวิตของชุมชนไดจัดเตรียม

กรอบทางเลือกสำหรับความเขาใจ” 

 มิตเชลลสะทอนใหเห็น การพัฒนา

ของเพลงลูกทุงเปนการปะทะสังสรรคกันของ

โลกาภิวัตนกับทองถิ่น ผูฟงเพลงลูกทุงใน

สังคมไทย ปจจุบันที่ปรับตัวเขากับโลกที่ถูก

สื่อกลางสมัยใหมเขาครอบงำ ไมใชกลุมชนชั้น

แรงงานหรือคนจน แตก็ไมใชชนชั้นสูงในสังคม 

ขณะเดียวกันอัตลักษณวัฒนธรรมอีสานก็เขามา

ครอบงำเพลงลูกทุงเชนกัน นักรองจึงมีความ

พยายามเรียนรู และดึงดูดผูฟงเพื่อสรางและ

รักษาฐานแฟนเพลงไว มิตเชลลมองวานี้เปน

บทเรียนที่นักการเมือง และผูมีอำนาจควรเรียนรู

และพยายามเชื่อมรอยแยกที่เกิดขึ้นในสังคมไทย 

(มิตเชลล, 177) จากมุมมองดังกลาว มิตเชลล

สะทอนใหเห็นวา ตลอดศตวรรษที่ 20 ภาษา

และวัฒนธรรมอีสานถูกกดทับดวยกรอบพัฒนา

ชาติไทย หากการผลิตและเผยแพรเพลงลูกทุง

มากมาย ไดกลายเปนกรอบทางเลอืกสำหรบัความ

เขาใจใหชาวอสีานไดรบัอสิรภาพทางวฒันธรรมใน

ขณะที่ยังคงอัตลักษณไทย

 หากมองผานประสบการณการเมือง

ครั้งนี้ จากมุมมองของผูที่ผานบทเรียนครั้งสำคัญ
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คนอีสานภูมิใจในตัวเอง จนถึงวันนี้เราดีใจที่เรา

เปนอีกเรี่ยวแรงหนึ่งที่ทำใหคนไทยยอมรับเพลง

อีสานมากขึ้น” 

 ญานิกาไดนำเสนอตอมาวา ผลงานเพลง

ของ สลา คุณวุฒิ เปนที่นิยม จนไดรับรางวัล

ผูประพันธเพลงยอดเยี่ยม บทเพลงที่สลา 

คุณวุฒิ แตงขึ้นสงผลใหนักรองหลายคนประสบ

ความสำเร็จมีชื่อเสียง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ไมค 

ภริมยพร นกัรองลูกอสีานทีไ่ดรบัการขนานนามวา 

“ขวัญใจผูใชแรงงาน” เนื่องจากเนื้อหาเพลงที่

ไมค ภิรมยพร ขับรองนั้น เปนเพลงใหกำลังใจ

แกคนยากจน และไมค ภิรมยพร เองเปนคนหนึ่ง

ที่มีประสบการณจริงในการเขามาหางานทำใน

เมืองหลวง (ญานิกา, 2-3)

 บทที่สอง ญานิกาชี้ใหเห็นถึงภาพสะทอน

สังคมชนบทอีสานที่แมยุคสมัยจะเปลี่ยนผาน

ไป ภาพสะทอนของคนชนบทอีสานก็ยังคงอยูใน

ภาวะบีบคั้นทางเศรษฐกิจ โดยเฉพาะจากสภาพ

ภูมิศาสตรที่ถูกถายทอดในบทความวิจัย และ

วรรณกรรมเรื่องสั้นหลายฉบับ รวมถึงในงานของ 

โฆษิต ปนเปยมรัษฎ และคณะ (2524) (ญานิกา, 

18) วา 

 “... สาเหตุของความยากไรในภูมิศาสตร 

เปนมรดกที่สืบทอดกันมานานคือลักษณะของ

ดินปนทราย และเปนที่ราบสูงทำใหเกิดความ

แหงแลง...เพราะอาชีพหลักของชาวอีสานคือ

เกษตรกรรม... จึงตองดิ้นรน และอพยพหาแหลง

ทำมาหากินที่ดีกวา” อยางไรก็ดีคนอีสานก็ยังมี

ภาพสะทอนสังคมที่เกาะเกี่ยวยึดโยงตัวตนไวกับ

วัฒนธรรมหลายอยางที่เปนวิถีอัตลักษณ และ

สงตอมาจนถึงปจจุบัน เชน ประเพณีที่เรียกวา 

“ฮีตคลอง” และยังมีความสัมพันธตามที่ไพฑูรย 

เครอืแกว (2518) กลาวถงึในประเดน็ความสมัพนัธ

ช่ือเร่ือง  การศึกษาภาพสะทอนสังคม

  จากบทเพลงของสลา คุณวุฒิ 

  ที่ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร

ชื่อผูแตง ญานิกา ออมณฑา

ปที่พิมพ 2548

 “การศึกษาภาพสะทอนสังคมจาก

บทเพลงของสลา คุณวุฒิ ที่ขับรองโดย ไมค 

ภิรมยพร” ของญานิกา ออมณฑา เปน

ผลงานสารนิพนธระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ จากชื่อหัวเรื่อง ไดเลือก

กรณีศึกษาของ สลา คุณวุฒิ เปนภาพแทนของ

นักแตงเพลง และเลือก ไมค ภิรมยพร เปน

ภาพแทนของนักรองลูกทุงภาคอีสาน 

 บทแรก ญานิกาไดนำเสนอสภาพสังคม

ไทยที่มีปญหาทางเศรษฐกิจ และเปนปญหา

ปากทองของประชาชนสวนใหญ โดยเฉพาะ

ชาวชนบทอีสานที่ตองดิ้นรนตอสูเพื่อเลี้ยงชีพ 

จึงจำตองหันหลังใหกับบานเกิด และมุงหนา

เขามาทำงานในเมืองใหญ และยังตองเผชิญ

กับปญหาที่ตามมาอีกมากมาย ทั้งการวาง

งาน การถูกเอารัดเอาเปรียบจากนายจาง โดย

เลือกบทเพลงลูกทุงอีสานของ สลา คุณวุฒิ

ดังอางอิงบทสัมภาษณของ สลา คุณวุฒิ วา

(ญานิกา, 1-2)

 “ผมพอใจที่จะเลาเรื่องราววิถีชีวิตหนุม

บานนอกเปรียบเทียบกับบรรยากาศธรรมชาติ 

โดยใชลีลา ทวงทำนองของวัฒนธรรมทองถิ่น 

และผมมีจุดยืนภายในดวย เพราะในสมัยหนึ่ง

เคยสงสยัวา ทำไมเขาจงึหามเปดเพลงลกูทุงระบบ

เอฟ.เอ็ม. หรือแมกระทั่งคนอีสานเอง ก็รูสึกอาย

ที่จะบอกวาตัวเองคือคนอีสาน ผมก็คิดวาเราเปน

คนเขยีนเพลงในนามลกูอสีานคนหนึง่ กน็าจะชวย

เหลอืตรงนีไ้ดบาง ทำอยางไรใหคนยอมรบั หรอืให
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เชน เพลง “แลงน้ำแลงใจ” ...อยูนาแลงน้ำ

อยูเมืองก็แลงใจ ... ทิ้งละครตอนจบไปซบอุนนา 

อยูบานเราทุกขเพียงใดพอไดพึ่งพา แลงน้ำทำนา

แตยังรวยน้ำใจใหกัน... (ญานิกา, 38)

 บทสงทาย ญานกิาชีใ้หเหน็วาภาพสะทอน

จากเนื้อหาในบทเพลงของ สลา คุณวุฒิที่ขับรอง

โดย ไมค ภิรมยพร นี้สะทอนภาพวิถีของชาว

อีสานที่ตองอพยพตัวเองมาอยูตางถิ่น มากกวา

ภาพวิถีชีวิตในพื้นที่อีสาน ซึ่งเนื้อหาในบทเพลง

นั้นไดถายทอดเรื่องราว และประสบการณของ

คนอีสานที่ตองอพยพ และจากบานมาอยาง

ไดบรรยากาศ และสะเทือนอารมณ และความ

รูสึก ซึ่งญานิกามองวา เนื้อหาที่ถูกถายทอด

ออกมาไดบรรยากาศนั้น สวนหนึ่งก็เปนตนทุน

ของนักรองอยาง ไมค ภิรมยพร ที่มีประสบการณ

ตรงกับเนื้อหาในบทเพลง ภาพของไมคในฐานะ

ตัวแทนถายทอดเรื่องราวคนอีสานจึงสื่อใหเชื่อวา

จริง (ญานิกา, 53)

กันในระดับหมูบานอยางแนบแนน แบบที่เรียก

แทนกันวา “พวกเรา” ซึ่งสะทอนความสัมพันธ

แบบกลุมเครอืญาต ิเพือ่นฝงู (ญานกิา, 11, 13-14)

 บทที่สาม ญานิกาไดวิเคราะหเนื้อหาใน

บทเพลงของสลา คณุวฒุ ิในดานตาง ๆ  ทัง้วถิชีวีติ

เศรษฐกิจ ความเชื่อ คานิยม และประเพณี และ

นำเสนอในเชิงพรรณนา ที่สะทอนวิถีคนชนบท

อีสานที่มักจะถูกบีบคั้นใหตองเดินทางจาก

บานเกดิมาอยูในเมอืงหลวง โดยเฉพาะในกรงุเทพฯ 

และยังถูกกดทับดวยพื้นฐานเดิมที่ขาดโอกาสใน

การศึกษา หรือการพัฒนาทักษะฝมือ อาชีพที่ได

รับจึงไมไดสงเสริมการพัฒนาศักยภาพที่มี เชน 

อาชีพลกูจาง หรืองานใชแรงงาน ขณะที่หญิงสาว

ก็มักถูกกดขี่และเอาเปรียบในเพศสภาพ และ

ศักดิ์ศรีที่เทาเทียม เชน อาชีพนักรองคาเฟ อาชีพ

ขายบริการ (ญานิกา, 21-22)

 ในเนื้อหาบางตอนที่ญานิกายกมาก็

สะทอนทัศนคติของ สลา คุณวุฒิ ที่มองเห็น

พื้นฐาน ความรัก ผูกพัน และกตัญูตอผืนดิน

บานเกิด ดังในเพลง “ปลาราคืนถิ่น” ...ลูกอีสาน

จากบานมาหากิน จะยอนคืนถิ่น ผืนดินมารดา 

... ลูกปลาราจะกลับมาบานเดิม... มาเอาบุญ

ฮวมบาน มาแปงปนวัดวา... (ญานิกา, 24) หรือที่

สลา คุณวุฒิ ไดสะทอนพื้นฐานความเรียบงาย

ในวิถีชีวิต และความอบอุนในหัวใจของชายชาว

อีสานที่รักและจริงใจกับหญิงสาวที่จะมาเปน

เจาสาว เชน เพลง “วิมานผืนเสื่อ” ...ไมมีเตียง

นอนแนนหนา แตก็ฉาบทาดวยสีตราหัวใจ ...

(ญานิกา, 28) และแมภาพสะทอนจากเนื้อหา

ที่ญานิกานำบทเพลงของ สลา คุณวุฒิ มา

วิเคราะหจะเห็นวิถีชีวิตที่ตองเสี่ยงโดยไมมี

จุดหมายแตในภาคจบของสวนทายของเพลงก็

มักจะแฝงการใหขอคิด และความหวังกับผูฟง
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ในชวง พ.ศ. 2525-2540 และอีกเปาหมายการ

วิเคราะหของนันดาคือการศึกษาเบื้องหลังการ

นำเสนอภาพผูหญิงในบทเพลงลูกทุงวามีปจจัย

อะไรเกี่ยวของบาง

 บทที่สอง นันดานำทฤษฎีสตรีศึกษา 

(Feminist Approach) หรอื เฟมนิสิตเปนกรอบในการ

วเิคราะหภาพผูหญงิในบทเพลง สวนการวเิคราะห

บทบาทของสื่อเพลงลูกทุงนั้น ใชกรอบแนวคิด

เรื่องบทบาทของสื่อของซูซานนา (Susannah 

Wilson, 1981) เปนหลักในการวิเคราะห ตาม

แนวคิดของ ซูซานนา ไดเสนอเกณฑในการมอง

บทบาทของสื่อใน 3 แบบคือ หนึ่ง สื่อมวลชนมี

บทบาทเปนกระจก สอง สื่อมวลชนมีบทบาทเปน

ตัวตอกย้ำ (ตอกย้ำในเรื่องของแบบอยาง คานิยม 

ความคิด และความเชื่อเกา ๆ เกี่ยวกับผูหญิงที่มี

อยูในสังคม) (นันดา, 14-15) และสาม สื่อมวลชน

มีบทบาทในการเปนกลไกแหงการเปลี่ยนแปลง

สังคม และในการวิเคราะหปจจัยเบื้องหลังการ

นำเสนอภาพของผูหญิงในเนื้อหาของบทเพลง 

นันดาไดใชวิธีการสัมภาษณนักประพันธเพลง

หรือนักแตงเพลง และผูบริหารองคกรผลิตเพลง

ลูกทุง รวมทั้งการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของ 

โดยใชทฤษฎีการทำงานขององคกรสื่อทามกลาง

ปจจัยแวดลอม รวมกับแนวคิดเรื่องเพลง

ลูกทุง

 บททีส่าม นนัดาอธบิายเกีย่วกบัเครือ่งมอื

ที่เลือกนำมาวิเคราะหภาพแทนของผูหญิงใน

บทเพลงลูกทุง ไดแก การคัดเลือกเพลงที่มีภาพ

แทนผูหญงิจากเพลงทีม่กีารตพีมิพในหนงัสอืเพลง

รวมฮิต รวมทั้งเอกสารตาง ๆ ที่ไดมีหนวยงาน

ที่เกี่ยวของรวบรวมไว เชน หองสมุด ศูนยเอกสาร

แหงประเทศไทย เปนตน แลววเิคราะหใน 2 ชวงเวลา

คือ เพลงลูกทุงชวงแรก (พ.ศ. 2525-2535) และ

ชื่อเรื่อง  การวเิคราะหภาพของผูหญงิที่

  ปรากฏในเนือ้หาของเพลงลกูทุง

  ระหวาง พ.ศ. 2525-2540

ชื่อผูแตง นันดา วีรวิทยานุกูล

ปที่พิมพ 2541

 “การวเิคราะหภาพของผูหญงิทีป่รากฎใน

เนื้อหาของเพลงลูกทุงระหวาง พ.ศ. 2525-2540” 

ของ นันดา วีรวิทยานุกูล เปนวิทยานิพนธระดับ

ปริญญาโท จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 บทแรก นันดาไดฉายใหเห็นภาพความ

สำคัญของผูหญิงในบทเพลงลูกทุงในชวงหลาย

ทศวรรษที่ผานมา และนันดาไดขยายความวา 

“ผูหญิงในบทเพลงลูกทุง” คือภาพแทนของ 

“ผูหญิงชนชั้นลาง” ในสังคมไทย ซึ่งก็คือผูหญิง

ชนบท (นันดา, 3, 5) และภาพผูหญิงในบทเพลง

ลูกทุงที่มีนักวิชาการหลายทานศึกษาไวแลวนั้น 

พบวาสามารถแบงภาพแทนผูหญิงในบทเพลง

ลูกทุงไดเปน 2 ชวงดวยกัน นั่นคือ ชวงกอน

สงครามโลกครั้งที่ 2 - พ.ศ. 2525 ที่เปนภาพแทน

ของผูหญิงตามประเพณีขนบดั้งเดิม และถูกระบุ

วาเปนภาพของผูหญิง “หัวเกา” ที่เปนบทบาท

ตอกย้ำ และการเปนฝาย “ถูกกระทำ” โดยมอง

ผูหญิงจากรูปลักษณภายนอกวา สาว สวย และ

ตองรกัษาพรหมจาร ีมคีวามเปนแมบานทีด่ ีพึง่พา

ผูชาย และในชวงตอมาคือ พ.ศ. 2531-2533 เปน

ภาพผูหญิงที่ “ก้ำกึ่ง” หรืออยูในชวงรอยตอ

ระหวางผูหญิงหัวเกา และผูหญิงสมัยใหม นันดา

ขยายความหวัสมยัใหมของชวงนัน้ คอื ความเปน

ตัวของตัวเองมากขึ้น เริ่มมีการเกี้ยวพาราสีผูชาย 

เริ่มคิดถึงการเปลี่ยนแปลงเพื่อใหชีวิตดีขึ้น เชน 

การอพยพเขาเมอืงกรงุเพือ่หางานทำ การใหความ

สำคัญกับคุณคาของวัตถุเงินทองมากขึ้น ในสวน

การศึกษาวิจัยของนันดานี้จะมุงเนนการวิเคราะห
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แสดงออกที่เปลี่ยนแปลง เชน เปนฝายริเริ่ม

ดานความรัก แสดงบทบาททางเพศแบบใหม 

มีความมั่นใจในตนเอง มีทัศนคติที่ดีตอตนเอง 

หากนันดาก็ตั้งขอสังเกตวา เปนความกลาในการ

เปลี่ยนแปลงจาก “ผูถูกกระทำ” เปน “ผูกระทำ” 

อยางหลากหลายมากขึ้น แตการเปลี่ยนแปลง

บางอยางที่นำเสนอออกมานั้นก็เปนการแสดง

พฤติกรรมที่ไมพึงกระทำ เชน การหลอกลวง การ

แอบคบซอน หรือยังไมใชการเปลี่ยนแปลงในทาง

ที่ดีขึ้นอยางแทจริง เชน บางเพลงแสดงใหเห็นวา

ผูหญิงไมไดใชความสามารถอยางแทจริง แตใช

ความสวยงามเปนเครื่องมืออยูเชนเดิม (นันดา, 

167, 168) 

 บทที่หา นันดานำเสนอการวิเคราะห

ปจจัยที่อยูเบื้องหลังการนำเสนอภาพของผูหญิง

ในเนื้อหาของเพลงนั้น (นันดา, 188) พบวาปจจัย

ที่สงผลตอภาพของผูหญิงมากที่สุดก็คือ ปจจัย

ดาน “การผลิตเพลงลูกทุง” ที่เปนปจจัยภายใน

องคกร ดานผูบริหารองคกร สวนปจจัยดาน 

“ธรรมชาติของเพลงลูกทุง” และปจจัยภายนอก

องคกร 3 ปจจัย ไดแก สภาพสังคม คูแขง 

และความนิยมของผูรับสารนั้นสงผลรองลงมา

ตามลำดับ สวนปจจัยที่มีผลนอยที่สุด ไดแก 

ปจจัยในองคกร ดานตัวนักประพันธเพลงจาก

ผลดังกลาว นันดาวิเคราะหวา เนื่องจาก หลัง

พ.ศ. 2520 เปนตนมา วงการเพลงลูกทุงมีการ

ดำเนินธุรกิจในลักษณะ “อุตสาหกรรมทุนนิยม” 

สงผลใหนักประพันธเพลง ซึ่งทำงานอยูในธุรกิจ

สือ่ มกัถกูผูบรหิารองคกรเขาแทรกแซง การทำงาน

ทั้งทางตรงและทางออม มุงเพื่อสนองประโยชน

ตอบแทนทางธุรกิจ และความตองการของตลาด

เปนสำคัญ (นันดา, 196-197)

เพลงลูกทุงชวงหลัง (พ.ศ. 2536-2540) และการ

สัมภาษณนักประพันธเพลง และผูบริหารองคกร 

(โปรดิวเซอร หรือเจาของคายเทป) ดวยแบบ

สัมภาษณแบบมีโครงสรางคำถาม เชน ภูมิหลัง 

แหลงวัตถุดิบที่ใชประพันธเพลง (ประสบการณ, 

เหตุการณ) ภาพของผูหญิงในผลงานนักประพันธ

คูแขงมีอิทธิพลตอการเสนอภาพแทนผูหญิงใน

บทเพลงหรือไม (นันดา, 38) 

 บทที่สี่ นันดาไดชี้ใหเห็นในแงมุมวา ภาพ

ของผูหญิงในชวงแรก บทเพลงของนักรองหญิง

มีการเสนอแงมุมดานการรักคนอื่น แตบทเพลง

ของนักรองชายไมเห็นแงมุมดังกลาวเลย นันดา

มองวาจุดนี้เทากับวาบทเพลงลูกทุงไดตอกย้ำ

วาชีวิตผูหญิงจะตองผูกพันอยูกับความรัก และ

ทำทุกอยางเพื่อผูชาย ขณะที่ผูชายกลับมอง

ไมเห็นความสำคัญที่ผูหญิงมอบให ผูชายมอง

เพียงความสวยงามภายนอกที่สนองความพึง

พอใจของตน (นันดา, 58)

 และการนำเสนอภาพแทนผูหญิงที่

ปรากฏในชวงหลัง คือ ในบทเพลงยังคงปรากฏ

ภาพของผูหญิงหัวเกา ภาพของผูหญิงที่ก้ำกึ่ง

ระหวางผูหญิงหัวเกาและผูหญิงหัวสมัยใหม 

แตบทเพลงชวงหลังจะมีการนำเสนอภาพ

ของผูหญิงกาวออกจากความก้ำกึ่ง และภาพ

ของผูหญิงหัวสมัยใหมมากขึ้นกวาชวงแรก 

ทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณลักษณะที่ปรากฏ 

และเสนอภาพผูหญิงหัวเกาลดนอยลง และ

สะทอนภาพแทนของผูหญิงที่มีบทบาทใกลเคียง

และเสมอภาคกบัผูชายมากขึน้กวาชวงแรก ดงัเชน 

เรือ่งความกลาในการปรบัปรงุชวีติ พึง่พาตนเองได 

กลาสูอุปสรรค (นันดา, 108)

 อยางไรก็ดี ภาพผูหญิงหัวสมัยใหมที่

ปรากฏในบทเพลงเพิ่มมากขึ้นนั้นมีแงมุมการ
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ฝายเทศ (นันดา, 218) วา ในชวงหลัง พ.ศ. 2520 

เปนตนมา การดำเนินธุรกิจอุตสาหกรรมระบบ

ทนุนยิมไดเขามาแทรกแซงการสรางสรรคบทเพลง

ลกูทุงมากขึน้ ซึง่นนัดาไดสะทอนใหเหน็ภาพความ

สมัพนัธแบบพึง่พาอาศยั ทีเ่ปลีย่นแปลงเปนความ

สัมพันธเชิงอำนาจเพิ่มขึ้นสงผลใหภาพแทนของ

ผูหญิงในบทเพลงลูกทุง เริ่มถูกผูบริหารองคกร

เขามามีสวนกำหนด (นันดา, 218-220)

 บทสงทาย นันดาไดเสนอมุมมอง

เกี่ยวกับอิทธิพลของผูอยูเบื้องหลังเพลงลูกทุง

ทั้งนักประพันธเพลง และผูบริหารองคกรที่มี

สวนในการกำหนดภาพแทนผูหญิงในบทเพลง

วา จิตสำนึกของผูอยูเบื้องหลังในเรื่องความ

เสมอภาคทางเพศเปนพื้นฐานสำคัญตอทิศทาง

การสรางภาพแทนของผูหญิงในบทเพลงลูกทุง 

(นันดา, 255)

 แมวาปจจัยจากบทบาทของนักประพันธ

เพลงจะสงผลตอการกำหนดภาพแทนผูหญิงใน

บทเพลงลูกทุงนอย แตนักประพันธเพลงเปนสวน

ที่เกี่ยวของโดยตรงกับบทเพลงที่จะสื่อภาพแทน

ผูหญิงออกมา นันดาไดชี้ใหเห็นวา นักประพันธ

เพลงเกือบทั้งหมดลวนเปนเพศชาย แตก็พบวา

บทบาทของเพศสภาพชายไมไดสงอทิธพิลโดยตรง

ตอบทเพลงที่นำเสนอภาพแทนของผูหญิงมากนัก 

โดยสะทอนไดจากขอมลูของนนัดาทีพ่บวาแนวโนม

ของภาพแทนผูหญิงที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุง

ในชวงหลังเปนภาพแทนของผูหญิงที่เปนกลไก

การเปลี่ยนแปลงในสังคมเพิ่มมากขึ้น ขณะที่

บทบาทภาพแทนผูหญิงตามประเพณีดั้งเดิม และ

บทบาทตอกย้ำตามคานิยม และความเชื่อเดิม ๆ

ในสังคมมีการนำเสนอที่นอยลง (นันดา, 196) 

แตนักประพันธสวนหนึ่งก็สะทอนความคาดหวัง

ในทาที และบทบาทของผูหญิงตามจารีตเดิมที่

เห็นวาเหมาะสม ทำใหบางภาพแทนผูหญิงที่จะ

ชวยสื่อสารหรือเปนกลไกสะทอนการเปลี่ยนแปลง

ในสังคมมีพื้นที่หรือโอกาสลดลง ดวยเหตุผล

ในการหลกีเลีย่งนำเสนอภาพแทนนัน้ ๆ  ในบทเพลง 

เชน บทบาทความรับผิดชอบของผูหญิงกับอาชีพ

การงานและสังคมภายนอก (นันดา, 197-198) 

ในฐานะผูฟงหรือผูอานจึงแอบตั้งคำถามวา ถา

ในวงการเพลงไทยลูกทุงจะมีนักประพันธเพลง

ที่เปนผูหญิงเพิ่มมากขึ้น ภาพแทนของผูหญิง

ที่ปรากฏจะสรางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่นา

ทาทายอยางไร และจะสงอิทธิพลตอการสราง

ความตระหนัก ความเขาใจ และชี้แนะทางเลือก

ตอสังคมไดหรือไม อยางไร 

 สวนบทบาทผูบริหารองคกร ในฐานะเปน

ปจจยัหลกัทีส่งผลตอภาพแทนของผูหญงิทีป่รากฏ

ในบทเพลงลูกทุงนั้น นันดาอางถึงงานของขจร 
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ชะชะชา โบเลโร และรำวง แลวตอมาในชวง

พ.ศ. 2509-2510 จึงพัฒนามาเปนผูหญิงทุกคนใส

เสื้อผาเหมือนกัน ออกลีลาเตนตามจังหวะเพลง 

โดยพฒันามาจากการเตนระบำฝรัง่เศสทีโ่รงละคร

บอรดเวยโฟลีส แบรกแชร (Folies Bergère) และ

ในชวงหลัง พ.ศ. 2516 เปนตนมา ผูที่ออกมา

เตนไมไดถืออุปกรณใหจังหวะตาง ๆ แลว และ

มีจำนวนผูเตนมากขึ้นดวย

 ในบทแรกนี้ รัตติยายังชวนใหตั้งคำถาม

วา เหตุใดอาชีพนี้จึงเปนผูหญิงมากกวาผูชาย 

หากเพลงลูกทุงสะทอนชีวิตของชาวชนบทแลว 

หางเครื่องสะทอนชีวิตของใคร ผูหญิงที่ออกมา

ประกอบอาชีพหางเครื่องมีโอกาสอยางไรตอชีวิต 

มีเหตุผลอะไรจึงเลือกประกอบอาชีพหางเครื่อง 

(รัตติยา, 2-3)

 รัตติยาไดเลือกแนวคิดมาสนับสนุนการ

คนหาคำตอบ ดวยหลายแนวคิด ทั้งทฤษฎีการ

ใชหลักทางจิตวิทยาในการเลือกประกอบอาชีพ

ของ พารสัน (Frank Parsons อางถึงใน เรณู 

สังขทองจีน, 2534) ทฤษฎีมโนทัศนกับการ

ขัดเกลาทางสังคม (Socialization) ของ Musgrave

ทฤษฎีปจจัยค้ำจุนในการทำงานของ เฮอซ

เบิรก (Frederick Herzberg (รัตติยา, 4-7) และอีก

คำถามทีร่ตัตยิาสนใจคอื “อาย”ุ ทีน่าจะสงผลตอ

ความมั่นคงในอาชีพหางเครื่อง เพราะหางเครื่อง

สวนใหญเปนแรงงานวัยรุนแทบทั้งหมด แลว

ความคาดหวังของผูหญิงกลุมนี้มีความตองการ

เลื่อนสถานภาพของตนเองอยางไร รัตติยา

จึงใชทฤษฎีการเลื่อนชั้นทางสังคมของ บรูม

และ เซลนิก (Broom & Selznick) มาสนับสนุน

คำอธิบาย

 อยางไรก็ดี ในสวนทายบทแรกนี้ รัตติยา

ไดอธิบายถึงเหตุผลในการเลือกศึกษาจากกลุม

ช่ือเร่ือง  หางเครื่อง: ทางเลือกในการ

  ประกอบอาชีพของผูหญิงไทย

ชื่อผูแตง รัตติยา งามประดิษฐ

ปที่พิมพ 2539

 “หางเครื่อง: ทางเลือกในการประกอบ

อาชีพของผูหญิงไทย” ของ รัตติยา งามประดิษฐ 

เปนรายงานการคนควาในรายวิชาการศึกษา

เฉพาะบุคคล ของมหาวิทยาลัยศิลปากร 

 บทนำ รัตติยาเกริ่นนำถึงความเปนมา

และความสำคัญของ “หางเครื่อง” ที่กลายเปน

สสีนัคูกบัวงดนตรลีกูทุง และกำเนดิของหางเครือ่ง

นั้นเปนมาอยางไร มาอยูกับวงดนตรีไทยลูกทุง

ตั้งแตเมื่อไร ผูที่กลาวถึงกำเนิดหางเครื่อง อยาง 

วินัย ศิริเสรีวรรณ (2524) (รัตติยา, 1) กลาววา 

หางเครื่องเกิดขึ้นหลังจากที่มีรายการชื่อวา 

“เพลงลกูทุง” แลวประชาชนไดใหความสนใจเพลง

ลูกทุงกันมากขึ้น จึงมีการจัดหางเครื่องมาออก

ลีลาตามจังหวะดนตรีอยูดานหลังนักรอง ทำให

เพลงลูกทุง และหางเครื่องไดรับความนิยมอยาง

มาก คำวา “หางเครื่อง” มาจากอะไร รศ.ดร.

จินตนา ดำรงเลิศ (2534) (รัตติยา, 1) กลาววา 

“หางเครือ่งสนันษิฐานวาแตเดมิมาจากสำนวนวา

“เขยาหางเครื่อง” กลาวคือ ในขณะที่นักรอง

มารองบนเวทจีะมคีนออกมาตฉีิง่ ฉาบ กรบั ไมตอก

และเคาะลูกแซ็กอยูขางหลังนักรองใกลกับ

พวกนักดนตรี...” จากคำกลาวนี้ หางเครื่องจึง

หมายถึง “เครื่องใหจังหวะ” และจินตนายังได

กลาววา เดิมหางเครื่องนั้นมีทั้งหญิงและชาย 

ไมไดเปนคณะหรือรูปแบบตายตัว บางครั้งก็เปน

ตัวตลกประจำวงดนตรี บางครั้งก็เปนนักรอง

ประจำวง เครื่องแตงกายก็แลวแต แตละคน

จะซื้อมาสวมใสออกมาเขยาหางเครื่องโดยการ

เดินใหเขาจังหวะเพลงเทานั้น ตามจังหวะบีกิน
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ในชวง พ.ศ. 2528 เปนชวงที่มีนักรองมีชื่อเสียง

จากตางประเทศมาจดัแสดงคอนเสริตในเมอืงไทย 

และอิทธิพลของรูปแบบการจัดแสดงคอนเสิรต

พรอมกับความนิยมในดนตรีนี้ไดสงผลตอวงการ

ลูกทุง เชนเดียวกับอาชีพหางเครื่องที่อยูคูกับ

เพลงลูกทุง ที่หลายวงดนตรีลูกทุงตองยุบวงดวย

ความนิยมที่ลดลง นักรองหลายคนตองหันไป

รองเพลงตามคาเฟ ขณะเดยีวกนัแรงฉดุทีเ่กดิขึน้ ก็

สรางแรงผลกัใหชวีติคนหางเครือ่งลกุขึน้สู โดยการ 

“รวมกลุม” กัน โดยมีหัวหนาเปนผูดูแลในเรื่อง

ตาง ๆ และเปนอิสระไมขึ้นอยูกับนักรองคนใด 

จนเกิดอาชีพรับจางเตนขึ้นมามากมาย (รัตติยา, 

13-14)

 อีกชวงสำคัญ รัตติยาไดชี้ใหเห็นภาพของ

คนหางเครือ่งในยคุปรบัตวั และเปลีย่นแปลง นัน่คอื 

หลังจากการเผชิญหนากับแนวดนตรีตะวันตกจน

วงการเพลงลูกทุงซบเซา ดวยความพยายามจาก

หลายฝายจึงเกิดงานลูกทุงกึ่งศตวรรษขึ้น อีกทั้ง

ปรากฏการณที่คายเพลงใหนักรองสตริงหันมา

รองเพลงลกูทุง เชน โอภาส ทศพร และ นคิ นรินาม 

พรอมทั้งมีหางเครื่องดวย และในขณะเดียวกัน

เพลงสตริงก็ใช แดนเซอร (Dancer) ประกอบเพลง

เชนกัน แตเตนดวยทาทางแข็งแรง 

 ภาพของหางเครื่องดานหลังนักรองที่

ปรากฏจึงแบงไดเปน 4 ประเภท คือ 

 1. หางเครื่อง Dancer ภายใตคายเพลง 

 2. หางเครื่องที่เตนกับวงดนตรีลูกทุง 

 3. หางเครื่องที่รับจางเตนเฉพาะในคาเฟ 

 4. หางเครื่องที่รับจางเตนทั่วไป 

 และรัตติยายังไดอธิบายความแตกตาง

ของ Dancer กับหางเครื่อง วา Dancer ที่อยู

ภายใตคายเพลงนั้นมักเปนคนที่มีโอกาสทาง

สังคมมากกวาหางเครื่องอีก 3 ประเภท นั่นคือ

ตัวอยางหางเครื่องที่อยูภายใตบริษัท ซึ่งเปน

หางเครื่องประเภทรับจางเตนทั่วไป บางบริบท

จึงตางจากหางเครื่องในวงดนตรีลูกทุง และ

หางเครื่องที่แสดงตามคาเฟอยางเดียว รัตติยา

กลาววาขอคนพบนี้เปนสวนหนึ่งที่ชวยอธิบาย

ภาพของหางเครื่อง แตก็ไมใชภาพแทนคำอธิบาย

ของหางเครื่องทั้งหมด (รัตติยา, 10)

 บทแรก รัตติยาใหภาพของประวัติ

ความเปนมาของอาชีพหางเครื่องที่กวางขวางขึ้น

กวาที่เกริ่นไวในบทนำวา ในชวง พ.ศ. 2507-2510

นั้นเปนยุคทองของความนิยมเพลงลูกทุง

หางเครื่องก็มีการพัฒนาเขาสูยุคที่มี “แบบแผน” 

ขึ้นทั้งจำนวนคนและเครื่องแตงกายที่เหมือนกัน 

และวงแรกที่เริ่มนำผูหญิงสวย ๆ เขามาเขยา

หางเครื่องก็คือ วงดนตรีของ สุรพล สมบัติเจริญ

และเปนแบบอยางใหวงดนตรีอื่น ๆ เชน

วงดนตรีของเพลิน พรหมแดน ที่ไดรับคำชมวา

หางเครื่องมีคุณภาพ มีระเบียบ และสวยงาม มี

การประดับประดาดวยขนนก เลื่อม ตัดเย็บ

ดวยผาสสีนัฉดูฉาด สะดดุตา และสะทอนภาพของ 

“อาชีพหางเครื่อง” ที่ชัดเจนขึ้น และมีการพัฒนา

ใหอลังการพรอมกับการลงทุนที่มากขึ้น จนเกิด

การแขงขนัดานหางเครือ่งทีม่ภีาพของนายทนุเขา

มามีสวนรวมในการตั้งวงดนตรี และจัดการแสดง

ในหลายวง อีกทั้งในมุมศิลปะการแสดงก็ซึมซับ

วัฒนธรรมตะวันตกเขามาผสมในทาเตนมากขึ้น 

เชน โมเดิรน ดานซ (Modern Dance) และในที่สุด

ภาพการแขงขันที่ไมมีขีดจำกัดของระบบทุนใน

ยุคนี้ก็พาไปสูยุคซบเซาของวงดนตรีลูกทุง และ

หางเครื่อง (รัตติยา, 12-13)

 ตอมา รตัตยิาอางถงึคำสมัภาษณ จนิตนา 

ดำรงเลิศ และบรรจง มนตไพร (รัตติยา, 14) 

ไดกลาวถึงยุค “ยุคเพลงสตริง” และ “คอนเสิรต” 



๘๔ ป ลูกทุงไทย

214

วา “เตนกินรำกิน” ขณะที่อาชีพ “นักเตนบัลเลต” 

ที่เปนศิลปะการแสดงเตนรำในสังคมตะวันตกได

รับการยอมรับ และใหคาวาเปน “ศิลปะชั้นสูง” 

(รัตติยา, 21-22)

 บทที่สาม รัตติยาไดชี้ใหเห็นมุมมอง

ตออาชีพหางเครื่องในปจจุบัน โดยการศึกษา

จากกลุมตัวอยางหางเครื่องที่รับจางเตนทั่วไป 

ของบริษัทคุณบรรจง มนตไพร ที่เดิมนั้นเปน

ผูที่ทำธุรกิจจัดวงดนตรีลูกทุงมีนักรองอยูแลว แต

เมื่อเลิกกิจการไป หางเครื่องในวงจึงแยกยาย

กระจดักระจายกลบับานตางจงัหวดั คณุบรรจงจงึ

ไดรวบรวมกลบัมาใหม และจดัตัง้เปนบรษิทัจดัหา

หางเครื่องไปแสดง และหางเครื่องที่เปนสมาชิกก็

ลวนเขามาจากความสนิทสนมคุนเคยตั้งแตเดิมที่

เปนวงดนตรี แลวแนะนำบอกตอกับญาติพี่นอง

หรือคนรูจักคุนเคยฝากตอกันมา (รัตติยา, 26-27)

 รัตติยา ไดชี้ใหเห็นองคประกอบสรางของ

คนหางเครื่องวา โดยสวนใหญอายุอยูระหวาง

15 - 25 ป แตอาชพีหางเครือ่งสามารถทำไดไมจำกดั

อายุตราบเทาที่ยังเตนและรักษารูปรางไวไดดี

บางคนแตงงานมีบุตรแลวก็ยังทำงานเปน

หางเครื่องไปไดจนกวาตนเองจะเลิกเอง และ

คุณบรรจงไดสะทอนวา “หางเครื่องเมื่อเลิกจาก

อาชพีหางเครือ่งแลว กม็กัจะกลบับานตางจงัหวดั 

ไปรองเพลงทีห่องอาหารทีบ่านเกดิบาง ไปทำงาน

เสรมิสวยบาง หรอืไปอยูกบัสามบีาง” (รตัตยิา, 28)

 บทที่สี่ รัตติยาไดชี้ใหเห็นถึงปจจัยที่มี

อิทธิพลตอการเขาสูอาชีพหางเครื่อง วาการเขาสู

อาชีพหางเครื่องของผูหญิงไทยนั้นก็มาจาก

แรงบีบคั้นทางเศรษฐกิจ สังคม และจิตวิทยา 

นั่นคือ สภาพที่ยากจนครอบครัวไมไดให

เรียนหนังสือ เมื่อตองทำงาน อาชีพหางเครื่อง

ในวงดนตรีลูกทุงที่ไมจำกัดเรื่องความรูจึงเปน

มักมีการศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยและรับเตน

เปนชวงระยะเวลาสั้น ๆ เพื่อหารายไดชวงที่วาง

จากการเรยีน และในงานของรตัตยิานีศ้กึษาเฉพาะ

ในกลุมหางเครื่องที่เปนนักเตนทั่วไป (รัตติยา,

14-16)

 บทที่สอง รัตติยาชี้ใหเห็นภาพทางเลือก

ในการประกอบอาชีพของผูหญิงไทยวายอนมอง

ในอดีตตามที่ปราณี วงษเทศ (2535) (รัตติยา, 18) 

กลาวถึงระบบชนชั้นและระบบอุปถัมภสงผลให

ผูหญงิมฐีานะเหมอืนสมบตัขิองผูชายทีจ่ะซือ้ขาย

ได นอกจากนี้ในงานของ เจริญพร มวลจุมพล 

(2533) (รัตติยา, 18) กลาวถึงคานิยมที่สงผลตอ

ความไมเทาเทียมกันทางการศึกษา ผูหญิงไมถูก

สนับสนุนใหเรียนหนังสือ เปนแมบานแตเมื่อมี

การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ ผูหญิงเขามาขาย

แรงงานทำอาชีพตาง ๆ กลับไมไดรับการยอมรับ

ที่เทาเทียมกับชาย และจากงานการสัมมนาทาง

วิชาการเรื่องบทบาทสตรีกับการพัฒนาสังคม

ไทย (2538) (รัตติยา, 18) ก็สรุปใหเห็นวาการ

เปลี่ยนแปลงที่มาจากการรับวัฒนธรรมตะวันตก 

ทำใหผูหญิงมีโลกทัศนที่กวางขึ้น มีความกลา

แสดงออกมากขึ้น และมีความมั่นใจในตนเอง

เพิ่มขึ้น 

 อยางไรกด็ ีจากงานของสภุาคย อนิทองคง 

(2539) (รัตติยา, 19) ภาพของผูหญิงมักถูกมอง

จากคุณคาภายนอก เชน ความสวยงาม รูปราง

หนาตา ขณะที่คุณคาภายใน เชน ความประณีต 

ความชางคิด ความเมตตา กลับถูกละเลยและ

บิดเบือน หลังจากผูหญิงไดรับการศึกษามากขึ้น

สามารถประกอบอาชีพที่หลากหลายเพื่อมา

ชวยเหลอืเศรษฐกจิของครอบครวัไดมากขึน้ แตใน

บางอาชีพ เชน “หางเครื่อง” ก็เปนอาชีพที่ไดรับ

การดถููก และดอยคาในสงัคม ดวยทศันคตเิชงิลบ
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ไมมีหรือมีในลักษณะที่ไมสอดคลองกับบุคคล 

จะทำใหเกิดความไมชอบงานขึ้น และจะสงผล

ตอความไมพอใจในการทำงาน” ซึ่งหากมอง

ยอนกลับไปจะเห็นความสอดคลองกันกับแนวคิด

ในการเลือกอาชีพของ Frank Parsons ที่รัตติยาได

วิเคราะหไววา จากการวิเคราะหตนเอง วิเคราะห

อาชีพ และใชวิจารณญาณเขามาตัดสินใจ พบวา 

ผูหญิงที่เขามาสูเสนทางอาชีพหางเครื่อง มักเปน

ผูที่รักเสียงเพลง ชอบเตนรำ ชอบแตงตัวสวย ๆ 

และมีความพึงพอใจในอาชีพหางเครื่อง

 จากงานของรัตติยา แมจะไมใชภาพแทน

ของคำตอบคนหางเครือ่งทัง้หมด และเปนผลงาน

ที่ผานมารวม 30 ปแลว แตก็สะทอนใหเห็นคุณคา

จากสิ่งที่คนหางเครื่องถายทอดออกมาจากสิ่งที่

ทำดวยใจ และจิตวิญญาณ พรอมทั้งทัศนคติที่ดี

ตออาชีพนี้ 

ทางเลือกหนึ่ง และทางสังคมนั้น รัตติยาสะทอน

วานาจะมาจากการไดพบ และรูจักกับเจาของ

วงดนตรลีกูทุงมากอน อาจจะผานทางญาต ิเพือ่น 

และในดานจิตวิทยา รัตติยาชี้ใหเห็นวา เมื่อไดรับ

การชักชวนจากคนที่คุนเคยและรูจัก ทำใหเกิด

ความพงึพอใจ และรกัการเตนอยูแลว ประกอบกบั

มีเพื่อนที่ทำงานอยูกอนแลว และบางคนก็มี

เหตุผลวาเปนงานสบายกวาทำสวนทำไร เด็กสาว

หลายคนจึงมองเปนทางเลือกในการเลื่อน

สถานภาพทางสงัคมดวยอาชพีหางเครือ่ง (รตัตยิา, 

45-48)

 ความคาดหวังในอนาคตกับเสนทาง

หางเครื่องเปนอาชีพตอไปไดหรือไม รัตติยาได

ถายทอดความคิดเห็นของกลุมตัวอยางตอเรื่องนี้

พบวา สวนใหญก็ไมไดคิดวาจะประกอบอาชีพ

อะไรตอไปในอนาคต เพยีงแตรูวาอาชพีหางเครือ่ง

เปนอาชพีไมมัน่คง บางคนมองและเริม่ตนบทบาท

นักเรียนนักศึกษาจากระบบการศึกษานอก

โรงเรียนควบคูไปกับการทำงานเปนหางเครื่อง

รับจางเตนทั่วไปเพราะรายไดดี บางคนเก็บออม

เพื่อประกอบอาชีพอื่น เชนเสริมสวย และใน

กลุมตัวอยางไมพบภาพความฝนที่จะเปนนักรอง

ซึ่งเปนภาพตางจากหางเครื่องที่อยูในวงดนตรี

ลูกทุง ที่จะมีคนเบื้องหลังใหการสนับสนุน

หางเครื่องสูอาชีพนักรอง (รัตติยา, 59)

 บทที่หา รัตติยาไดสรุปใหเห็นวามูลเหตุ

ทั้งทางดานเศรษฐกิจ สังคม และจิตวิทยา ลวน

เปนสาเหตุสำคัญที่กระตุนใหหลายคนตัดสินใจ

เขาสูเสนทาง “อาชีพหางเครื่อง” แตสวนหนึ่งที่

รัตติยาสะทอนใหเห็นจากแนวคิดปจจัยค้ำจุนใน

การทำงานของ Herzberg ที่กลาวไววา (รัตติยา, 

63-64) “ในการทำงานจะมีปจจัยค้ำจุนในการ

ทำงาน (Hygiene Factor) อยูตลอดเวลา ถา
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เปนที่รูจักไปทั่วประเทศ กับอัตลักษณหางเครื่อง

บางเสรที่บูรณาการผสมผสานระหวางรำหนา

กลองยาวกบัการเตนแบบสากลนยิม ทัง้การคดิคน 

เรียบเรียง และออกแบบทาเตนใหม ๆ ใหเขากับ

จังหวะดนตรี พบวาใน พ.ศ. 2540 นับรวมคณะ

หางเครื่องไดกวา 20 คณะ (ภิพุทธิมนต, 2-3)

 ภิพุทธิมนตไดกลาวอีกวา (ภิพุทธิมนต, 

4) คณะแมถนอมมีกฎที่เฉพาะ และแตกตาง

จากคณะอื่น ๆ หนึ่งคือ หามขายบริการทางเพศ

สอง หามเลนไพ สาม หามดื่มเหลา และสี่ หาม

สบูบหุรี ่ความชดัเจนในอาชพีทีไ่มมคีำวาเบือ้งหลงั

การแสดง รวมถึงความไมหยุดนิ่งในการพัฒนา

มาตรฐานการแสดงทั้งในระเบียบวินัย ความ

พรอมเพรยีงในการเตน เครือ่งแตงกาย และรางวลั

จากการประกวดหางเครื่องทุกป ทำใหหางเครื่อง

คณะแมถนอมกาวออกมายืนอยูแถวหนาในเวที

เพลงไทยลูกทุง มีงานมากมายทั่วประเทศรวมถึง

งานอื่น ๆ เชน การแสดงมิวสิกวิดีโอ เปนตน

 บทที่สอง ภิพุทธิมนต เรียบเรียงเรื่องราว

ของหางเครื่องคณะแมถนอม ดวยกรอบแนวคิด

สำคัญเรื่องอัตลักษณ เพื่ออธิบายลักษณะคณะ

หางเครื่องที่เปนภาพแทนของการแสดงตัวตนใน

ลักษณะกลุม เชน การมีอัตลักษณรวมมีนัยของ

การเกี่ยวพันกับการตื่นตัว (Active) อัตลักษณ

ตองการความตระหนัก (Awareness) อัตลักษณ

การแสดงตวัตน (Marking Oneself) (ภพิทุธมินต, 6) 

ซึ่งจะชวยวิเคราะหอัตลักษณของคณะหางเครื่อง

แมถนอมวามคีวามเหมอืนและความตางจากคณะ

อื่นอยางไร (ภิพุทธิมนต, 6) 

 บทที่สาม เครื่องมือวิจัยของภิพุทธิมนต 

ประกอบดวยการเก็บรวบรวมขอมูลจากหนังสือ

ประวัติศาสตรที่เกี่ยวของกับภาคตะวันออก 

หนังสือพิมพ อินเทอรเน็ต อีกทั้งอานงานวิจัยที่

ช่ือเร่ือง  อัตลักษณหางเคร่ืองแมถนอม

  บางเสร ตำบลบางเสร อำเภอ

  สัตหีบ จังหวัดชลบุรี

ชื่อผูแตง ภิพุทธิมนต บุญผดุงประเสริฐ

ปที่พิมพ 2559

 “อัตลักษณหาง เครื่ องแมถนอม

บางเสร ตำบลบางเสร อำเภอสัตหีบ จังหวัด

ชลบุรี” ของ ภิพุทธิมนต บุญผดุงประเสริฐ เปน

งานนิพนธระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัยบูรพา 

จะพาเราไปทำความรูจักและเรียนรูเสนทางการ

กอรางอัตลักษณใหมเพื่อตอสู และพิสูจนตัวตน

กับอัตลักษณที่สังคมตีตราในอาชีพ “หางเครื่อง” 

 บทแรก ภพิทุธมินต กลาวถงึ ความสำคญั

ของหางเครือ่งบนเวทเีพลงลกูทุง และความเปนมา

ของคณะหางเครื่องที่มีชื่อเสียง และเปนที่รูจักใน

ระดับประเทศของตำบลบางเสร จากวิถีประมง

พื้นบานและทำไรทำนาเพราะบางเสรนั้นมีพื้นที่

ติดชายฝงทะเล และติดเขตทหาร และในยามวาง

จากการงานผูชายบางเสรก็ชอบตีกลองยาว และ

หญิงสาวก็ออกมารายรำ ดวยนิสัยรักความ

สนุกสนานครื้นเครงนี้ การกอรางอัตลักษณ

หางเครือ่งจงึเริม่ขึน้ใน พ.ศ. 2516 (ภพิทุธมินต, 1-2) 

 จนเขาสูปทองในชวง พ.ศ. 2520 หางเครือ่ง

ไดรับความนิยมควบคูไปกับวงดนตรีลูกทุง 

มีการแขงขันกันสูงมากในการชวงชิงโอกาส

ในการแสดง ในบางวงดนตรีจึงมีหางเครื่องใน

สังกัดตนเองกวา 60 ชีวิต และใน พ.ศ. 2528 

ก็เกิดหางเครื่องคณะแมถนอม เปนคณะที่สี่ และ

กม็คีณะทีห่า คณะทีห่ก คณะทีเ่จด็ตามมาเรือ่ย ๆ

ไดแก คณะเจแหน คณะปาสนิท หนองใหญ 

คณะสงเสริม โดยมีรูปแบบลีลาการเตนที่คลาย ๆ  

กันทั้งหมด และเสนทางคณะหางเครื่องบางเสรที่

เดนิทางมายาวนานกวา 20 ป ไดสรางชือ่เสยีง และ
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 สาเหตุที่คณะหางเครื่องบางเสรไดรับ

ความสนใจ และความนิยมจัดหาไปแสดง เพราะ

การสรางแรงดึงดูดที่ใหความรูสึกเหมือนเขาถึง 

แตก็ไมไดเขาใกล เพราะไมเปดโอกาสใหผูชม

เขามาสัมผัส หรือพูดคุยใกลชิด จึงกลายเปน

เสนหดึงดูดของการแสดงนี้ จากความนิยมทำให

หางเครือ่งทีม่อียูไมเพยีงพอตอการรบังานชาวบาน

บางเสรทีเ่หน็โอกาส และมองวาตองรบีทำในขณะที่

ไดรบัความนยิม จนเกดิคณะหางเครือ่งอืน่ตามมา

คณะที่เกิดใหมเนนความเปน “สตริง” เพราะ

วงการเพลงลูกทุงมักมีการจัดคอนเสิรตอยาง

พุมพวง ดวงจันทร ที่ปนผูนำความเปลี่ยนแปลง

มาสูคณะหางเครื่องเพลงลูกทุง (ภิพุทธิมนต, 45)

 ภพิทุธมินตไดชีใ้หเหน็ ยคุการขยายตวัทาง

อัตลักษณในบางเสร โดยหลายคณะหางเครื่อง

บางเสรไดนำคำวา “แดนเซอร” (Dancer) มาใช 

แตก็ยังคงใชกลยุทธชวงชิงโอกาสผานชื่อของ

แมถนอมเปนเครื่องประกันคุณภาพ เพราะเปน

คณะที่มีชื่อเสียงมากที่สุด ซึ่งคณะหางเครื่อง

ที่ตั้งขึ้นใหมคือคณะลูกของแมถนอมทั้งหมด 

(ภิพุทธิมนต, 45) และทีมของกฤษณาแดนซ

หนึ่งในลูกของแมถนอม ภายใตชื่อคณะแมถนอม 

บางเสรไดมีการขยายตัวทางอัตลักษณมีชื่อ

เสียงในวงการบันเทิงในชวง พ.ศ. 2540 ดวยการ

รบังานในกรงุเทพฯ ผานเจนภพ จบกระบวนวรรณ 

ที่ไดรับการขนานนามวา “ขุนพลเพลงลูกทุง” 

(ภิพุทธิมนต, 64-65) ในชวงเวลานี้คณะแมถนอม

ก็มีการปรับปรุง และเปลี่ยนแปลงชุด ทาเตน 

การแสดงใหเปนเรื่องราวที่เปนไปตามเนื้อหา

ของเพลงนั้น ๆ (ภิพุทธิมนต, 70) และในขณะ

เดียวกันคณะหางเครื่องบางเสรหลายคณะได

ปดตัวลงเนื่องจากการแบกรับตนทุนที่สูงขึ้น

เกี่ยวของ ไดแก ตำราวิชาการ บทความวิชาการ 

วทิยานพินธทีเ่กีย่วของ เปนตน และการสมัภาษณ

เจาะลึก (In-depth Interview) การสัมภาษณแบบ

ประวตัศิาสตรบอกเลา (Oral History) (ภพิทุธมินต, 

41-42)

 บทที่สี่ ภิพุทธิมนตไลเรียงขอมูลใหเห็น

บริบทประวัติศาสตรเรื่องราวของบางเสร โดย

แบงเปนยุคตาง ๆ เริ่มยุคแรกที่คณะหางเครื่อง 

แมถนอมไดกอรูป พบวากอนกำเนิดคณะ

หางเครื่องคณะแรกนั้น สวนหนึ่งของวัฒนธรรม

การพักผอนหยอนใจดวยการเสพการแสดง เพื่อ

ความบันเทิง เชน การรองรำทำเพลงนั้นมาจาก

การซึมซับวัฒนธรรมจากสังคมโดยรอบทั้งพื้นที่

เมืองพัทยาที่มีสถานบันเทิงเริงรมยจำนวนมาก 

หรือในหนวยทหารเรือที่มักมีการจัดงานตอนรับ

และเลี้ยงสงเหลาทหารไทย และตางชาติที่อยู

ประจำ แลวนิยมวาจาง “รำวง” มาแสดง แลว

ตอมาวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเขามาก็

ทำใหชาวบานนิยมการแสดงที่เรียกวา “การ

เตนประกอบเพลง” โดยผูหญิงเพียงสองคน

(ภิพุทธิมนต, 44)

 จนตอมาใน พ.ศ. 2516 คณะแรกนำโดย

ปาทองแถม อินทรวิจิตร และภายใตการชักนำ

ของนายบัณฑิตย บุญโยประการ และนายเตี้ย 

ซึ่งเลนตลกอยูวงดนตรีของทหาร มาชักชวนให

ปาทองแถมซึ่งเคยเตนประกอบเพลงอยูใน

คณะลิเกมากอน ชวยฝกซอมหญิงสาวไปแสดง

ประกอบดนตรีของคายทหารสัปดาหละ 1-2 ครั้ง 

คณะหางเครื่องนี้จึงรับจางไปเตนใหกับกองทหาร 

(ภิพุทธิมนต, 44) จนการแสดงนี้เปนที่นิยม และ

สงตอวัฒนธรรมศิลปะเพื่อความบันเทิงนี้ไปยัง

ชุมชน และสังคมโดยรอบ 



๘๔ ป ลูกทุงไทย

218

กฎปฏิบัติรวมกันของคนในคณะหางเครื่อง โดย

คณะหางเครื่องแมถนอมมีอำนาจในการตอรอง

ในการสรางนิยามความหมายความเปนคณะ

หางเครื่องแมถนอม บางเสร ตามแนวคิดที่

Woodward (2002) (ภิพุทธิมนต, 90-92) กลาวไว 

ผานเครือขายทางสังคม และทุนทางเศรษฐกิจที่

สนับสนุนความเปนหางเครื่องแมถนอม ใหกอรูป 

และขยายตัวทางอัตลักษณได

 นอกจากนี้ ภิพุทธิมนตยังไดขอคนพบ

อีกวา หางเครื่องคณะแมถนอมเกิดขึ้นจากการ

กำหนดตัวตนวา ฉันเปนใครบนอุดมการณของ

ตนเอง ไมไดมาจากการกำหนด และนิยามตัวตน

จากผูอืน่ รวมถงึการดำรงอยู และลมสลายเกดิขึน้

โดยไมยอมใหสงัคมหรอืความทนัสมยัเขาครอบงำ 

การลมสลายของคณะหางเครื่องแมถนอมจึง

เกิดขึ้นเพราะตองการคงไวซึ่งอุดมการณการเตน

หางเครื่องที่มีอัตลักษณการเตนเพื่อศิลปะบันเทิง

ที่ดีงาม ไมไดปดตัวเพราะไมสามารถปรับตัวไป

เตนแบบโคโยตี้ (ภิพุทธิมนต, 91-92)

และคณะหางเครื่องแมถนอมคือคณะใหญที่

สามารถยืนหยัด และขามพนความทาทายจาก

ตนทุนนี้ไปได (ภิพุทธิมนต, 71)

 ภิพุทธิมนต ไดอธิบายถึงที่มาสูยุค

ลมสลายของอัตลักษณคณะหางเครื่องแมถนอม 

เริ่มกอตัวขึ้นใน พ.ศ. 2545 เมื่อรูปแบบการเตน

แบบ “โคโยตี้” ที่ถูกมองวาเปนการเตนประกอบ

เพลงดวยลลีาทาทางทีเ่ยายวนไดแพรหลายเขามา

ในไทย สังคมสวนหนึ่งมองภาพของโคโยตี้ในเชิง

ดถูกูและเปนปญหาของสงัคม (ภพิทุธมินต, 83-84) 

และภาพลกัษณนีก้ส็วนทางกบัความตองการของ

ผูจางงาน และคานิยมการรับวัฒนธรรมการเตน

แบบตะวนัตกในรูปแบบนี ้นัน่คอื การเสนอคาจาง

ใหกับทุกคณะดวยคาตัวที่สูงกวาสองเทาตัว 

หากจัดแสดงทาเตนแบบโคโยตี้ และมีการ

รบัสมคัรตรงจากสถานบนัเทงิดวย จงึทำใหสมาชกิ

ในคณะหางเครือ่งแมถนอมบางสวนลาออกไปเปน

สาวโคโยตี้ ขณะที่คณะแมถนอมไมรับงานแนว

โคโยตี้เลย (ภิพุทธิมนต, 85) ในที่สุดการยืนหยัด

ไมยอมใหระบบครอบงำอุดมการณ ทำใหคณะ

หางเครื่องตัดสินใจปดวงในที่สุด

 “...เราเกดิจากหางเครือ่งลกูทุง มกีนิมใีชก็

เพราะอาชพีนี ้ตอสูกบัปญหาการกดีกนัทางชนชัน้ 

จนเปนทีย่อมรบักนัโดยทัว่ทกุวงการ เขยีนดวยมอื 

ไมยอมใหใครมาลบดวยเทาแนนอน” 

 บทที่หา ภิพุทธิมนตสรุปผลการศึกษาวา 

อัตลักษณของคณะหางเครื่อง แมถนอมบางเสร

กอรูปขึ้นมาจากการพยายามสรางความเปน

ลักษณะเฉพาะตนเพื่อตอตานความคิดที่สังคม

ทั่วไปมองหางเครื่องหรือผูหญิงในเชิงลบ ดวย

นยิามอตัลกัษณตนเองวาเปนหางเครือ่งทีเ่ตนและ

สรางสรรคผลงานศลิปะเพือ่ความงามดานบนัเทงิ

เพียงเทานั้น ไมมีอื่นแอบแฝงผานระเบียบ และ



บทบรรณนิทัศน

219

 บทที่สอง ในตอนหนึ่งปาณิสนำเสนอ

แนวคิดเกี่ยวกับสื่อดิจิทัล และ Disruptive

Technology หรือการที่เทคโนโลยีเขามามีบทบาท

ในการเปลี่ยนรูปแบบการสื่อสารใหพัฒนา และ

แตกตางไปจากเดิม แนวคิดสื่อใหมกับการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบการสื่อสารของผูคน โดย

อางงาน Poe (2554) (ปาณิส, 29) กลาวถึง

การที่มนุษยชาติเคลื่อนผานจากยุควิวาทะ

มาสูยุคอินเทอรเน็ต ทำใหโลกเคลื่อนสูยุค 

“เหนือโพนวัฒนธรรม” หรือการเชื่อมกันขาม

พรมแดนจนนำไปสูวัฒนธรรมอันแตกตาง

หลากหลาย และงานอีกชิ้นที่สนับสนุนตอ

Disruptive Technology คือ McKinsey Global

Institute ไดพูดถึง Cloud Technology เทคโนโลยี

เกบ็ขอมลู และซอฟตแวรรวมเพือ่ใชงาน ซึง่ปาณสิ

มองวาจะเขามาเปลี่ยนแปลงอุตสาหกรรม

ผลติเพลง และยงัเปดโอกาสใหวฒันธรรมรองขยบั

บทบาทขึน้มาสูสายตาผูคนไดมากขึน้ โดยไมตอง

รอทุนขนาดใหญเขามาควบคุมดูแล (ปาณิส, 30)

 บทที่สาม ปาณิสนำเสนอเครื่องมือวิจัย 

และการออกแบบวิธีวิจัย ที่มุงที่การวิจัยเชิง

คุณภาพ การวิเคราะหบทเพลงอีสานใหม ใน 3 

สวนสำคัญคือ หนึ่ง เพลงลูกทุงอีสานในยุคใหม 

ตั้งแต พ.ศ. 2557 - 2561 สองคือ การสัมภาษณ

เชิงลึก (In-depth Interview) บุคคลที่เปนผูสงสาร 

ไดแก นักรอง นักแตงเพลง และสามคือ การสราง

บทสนทนากลุม (Focus Group) กับกลุมตัวอยาง

ที่ฟงเพลงอีสานประยุกตในยุคอีสานใหมอายุ 

20 - 40 ป และมีคุณสมบัติที่ทาทายตอการสืบหา

ขอคนพบ นั่นคือ ไมใชคนที่มีภูมิลำเนาจากอีสาน 

(ปาณิส, 40)

 บทที่สี ่ ปาณิสมุงเนนการวิเคราะห

อตัลกัษณเพลงอสีานประยกุตในยคุอสีานใหม ใน 

ช่ือเร่ือง  อัตลักษณของเพลงอีสาน

  ประยุกตในยุคอีสานใหม

ชื่อผูแตง ปาณิส โพธิ์ศรีวังชัย

ปที่พิมพ 2561

 “อัตลักษณของเพลงอีสานประยุกต

ในยุคอีสานใหม” ของ ปาณิส โพธิ์ศรีวังชัย เปน

ผลงานวิทยานิพนธในระดับปริญญาโท 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 บทแรก ปาณิสใหภาพความสำคัญของ

เพลงลูกทุงในยุคของสื่อใหม ดวยเทคโนโลยีการ

บันทึกเสียงที่ทันสมัย เพลงกลายเปนธุรกิจบันเทิง

ทีเ่ขาถงึผูคนจำนวนมาก ทัง้รปูแบบไฟลเสยีง .mp3 

ที่สงตอใหกันไดอยางงายดาย เมื่อโลกเขาสูยุค

ดจิทิลัหรอื ยคุอนิเทอรเนต็ เครือ่งมอืสำคญัในการ

สงตอขอมลูขาวสาร ผาน “พืน้ที”่ สมมตทิีเ่ผยแพร

เพลงไวใหคนอัปโหลด และเลือกฟงไดอยาง

หลากหลาย เชน ยูทูบ สรางทางเลือกใหกับผูฟง

ไดเลือกฟงเพลงไดหลากแนว หลายวัฒนธรรม 

(ปาณิส, 3)

 ปาณสิ ยงัไดกลาวเพิม่เตมิถงึ รปูแบบการ

พัฒนาของเพลงในยุคสื่อใหมที่ขอมูลมหาศาล

ถูกโอนถายไปมาไดอยางอิสระ จนทำใหเกิด

การเปลี่ยนแปลงดังที่ John Hagel และ John 

Seely Brown (2548) (ปาณิส, 3) กลาววา ผูรับสาร

สามารถเขาถึงเนื้อหาไดเองมากขึ้นเทาที่ตองการ 

สอดคลองกับปรากฏการณที่เกิดขึ้นทั่วโลก

เมื่อวิดีโอ และไฟลเสียงมากมายมหาศาลถูก

อัปโหลดขึ้นบนชองทางสื่อเว็บไซตยูทูบอัดเสียงเอง

ใสภาพประกอบเอง เผยแพรผานชองทางของตวัเอง

มตีวัชีว้ดัความนยิมเปนยอดการรบัชมใตคลปิวดิโีอ 

สื่อผลิตเอง หรือ DIY Media ของผูคนที่หลากหลาย 

อำนาจการกำหนดแนวเพลงจึงไมถูกจำกัดอยูกับ

คายเพลงใดคายเพลงหนึ่ง (ปาณิส, 3)
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ตนเองขึ้นมาในเนื้อเพลง อยางไรก็ดี ยังปรากฏ

เนื้อหาที่ดูถูกดูแคลนตัวเองอยูบางในเรื่องฐานะที่

ยากจน (ปาณิส, 61) ซึ่งในแงมุมอื่น ๆ เชน ฐานะ

และชนชั้นทางสังคม (ปาณิส, 61) พบวาไมได

สะทอนความยากลำบาก ไมร่ำรวย แตมีความสุข

แบบพอเพียง แตก็มีฉากของเด็กอีสานรุนใหม

ปรากฏใหเห็นบาง เชน การใชมอเตอรไซค 

การดื่มเหลากับเพื่อนฝูงเมื่ออกหัก

 ภาพแทนของผูหญิงที่ถูกเลาในเพลง

ลูกทุงอีสานยุคใหมนี้ พบวา เปนภาพแสดงของ

ผูหญงิทีม่คีวามกลา ทัง้แสดงความรูสกึรกั เสยีใจ 

ผานทาททีีต่รงไปตรงมามากขึน้ ไมไดเปนผูหญงิที่

อยูในขนบ นั่งรอผูชายเขามาจีบเพียงอยางเดียว 

(ปาณิส, 61) 

 ภาษา และรปูแบบดนตร ี ปาณสิ พบวา 

เนือ้รองยงัคงใชภาษาอสีานเปนหลกั แตปรากฏคำ

ภาษาองักฤษทบัศพัททีเ่ขามาอยูในชวีติประจำวนั

ของคนรุนใหม เชน เพลง “ภาวะแทรกซอน” ใช

คำวา “แคร” มาจาก care หมายถึงการดูแล 

ปกปอง หรอื “โคมา” มาจากคำวา coma หมายถงึ

สภาพไมรูสึกตัวของผูปวยในเนื้อเพลงอยาง

กลมกลืนเปนเนื้อเดียวกับภาษาอีสาน (ปาณิส, 

66-67)

 ลักษณะของนักรองเพลงลูกทุงอีสาน

ประยุกตในยุคอีสานใหม ปาณิสชี้ใหเห็นวา 

นักรองเพลงลูกทุงอีสานประยุกตมีอายุระหวาง 

14-50 ป แตสวนใหญก็เปนคนวัยรุนหนุมสาว 

และทำเพลงเองในคายเพลงเล็กตามตางจังหวัด 

และนกัรองสวนหนึง่สะทอนวา ตนเองไดไปสมัผสั

กับวัฒนธรรมตางชาติ จึงตองการถายทอด และ

สะทอนความเปนตวัเองออกมาผานบทเพลง ทำให

กลับเขามาหารากเหงาของตนเอง คือ ความเปน

อีสาน ผานการใชภาษาอีสาน เรื่องราวในอีสาน 

พ.ศ. 2557-2561 ซึ่งเพลงลูกทุงอีสานไดรับความ

นิยมในระดับประเทศ มีตัวชี้วัดความนิยมจาก

ยอดผูรับชมจากสื่อชองทางใหม ๆ ในระดับสูง

โดยปาณิสไดแบงการวิเคราะหเปน 8 สวน ไดแก 

เรื่องราวเนื้อหาเพลง สถานที่อยูของผูเลา ฐานะ 

และชนชั้นทางสังคมของผูเลา น้ำเสียงที่ใชเลา 

ภาษา และรปูแบบดนตร ีลกัษณะของนกัรองเพลง

ลกูทุงอสีานประยกุต การเคลือ่นตวัของเพลงลกูทุง

อีสานเขาสูวัฒนธรรมสวนกลาง และมุมมองของ

ผูฟง (ปาณิส, 46)

 ปาณิสพบวา เนื้อหาของบทเพลงใน

เรื่องราวของความรัก เชนแอบรัก ผิดหวังในรัก 

และการเปรียบเทียบตัวเองกับสิ่งตาง ๆ เชน 

“ไมใชหมาวัด” หมายถึง เปนคนดีประมาณหนึ่ง 

“เปนเศษฝุน” หมายถึง ไมมีคาพอจะใหอีกฝาย

สนใจ (ปาณิส, 51) นอกจากนั้น ปาณิสพูดถึง

ตวัอยางบางเพลง เชน “ยโส (2560)” ทีเ่ลาเรือ่งราว

เด็กหนุมยโสธรที่มีความภูมิใจในรากเหงาของ

ครอบครัวตนเอง และมีทอนที่รองวา “เสื้อยืด

กางเกงยีนส converse ดูธรรมดาแต brain 

กูประเสรฐิ” คอืการเลอืกใชคำวา brain แทนคำวา 

สมองหรือสติปญญา เพื่อเลี่ยงการใชคำที่ให

ความรูสึกรุนแรงอีกทั้งเลี่ยงการใชประโยคที่ยาว

เกินไป (ปาณิส, 54) ในประเด็นสถานที่อยูของ

ผูเลานัน้ ปาณสิพบวาไมปรากฏเพลงทีเ่ลาวถิชีวีติ

คนอีสานพลัดถิ่น และอพยพเขามาในเมืองหลวง

ในเพลงอีสานประยุกต แตก็ยังเปนภาพวิถีชีวิต

ชนบท ที่ไมไดเลาดวยน้ำเสียงของความนอยใจ

ในโชคชะตา (ปาณิส, 59-60)

 การเลาเรือ่งราวของตนเองในเพลง ปาณสิ 

พบวา การนำเสนอเรื่องราวตนเองไดเกิดมิติการ

เลาเรื่องแบบใหม ที่ไมไดดูแคลนตนเองแบบเดิม 

เกิดเปนความหลากหลายของตัวละคร ยกระดับ
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ดนตรีแบบตะวันตกที่ไดรับความนิยมอยูกอน

แลว ทำใหกลายเปนอัตลักษณเพลงลูกทุงอีสาน

ประยุกตในยุคอีสานใหม ที่มีสื่อดิจิทัลเปนตัว

ขับเคลื่อนวัฒนธรรมในสื่อเพลง

 บทที่หา ปาณิสกลาวสรุปถึงการ

เปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงอีสานยุคใหมที่เปน 

กระบวนการสื่อสารในยุคโลกาภิวัตนทำหนาที่

ในการสรางวัฒนธรรมลูกผสม (Hybrid Cultures) 

เปนการแลกเปลีย่นวฒันธรรมเมอืงกบัชนบท ดวย

เนื้อหาและดนตรีที่ถูก “รังสรรครสชาติ” ใหเขา

กับยุคสมัย และความนิยมของผูคน จนกลาวได

วาเพลงลูกทุงอีสานประยุกตกลายเปนวัฒนธรรม

ประชานิยม ซึ่งหากวัฒนธรรมประชานิยมนี้ชวย

ประคับประคองการแยกขั้วทางวัฒนธรรมหรือ

รอยปริแยกทางวัฒนธรรมเปนเหมือนพื้นที่

กลาง แมคุณคาวัฒนธรรมประชานิยมอาจไมใช

ฉนัทามตขิองสงัคม แตกถ็อืวาเปนคณุคารวมของ

กลุมยอยทางวัฒนธรรมในสังคมที่แสดงใหเห็น 

“วัฒนธรรมไมมีสูงต่ำ มีแตแลกเปลี่ยนถายทอด

กัน” (ปาณิส, 93) 

อาหารการกิน และเครื่องดนตรีในอีสาน แลว

ผสมผสานกับแนวดนตรีที่ตนเองชอบ (ปาณิส, 

67-68) ปาณิสมองวา นักรองรุนใหมไดหยิบเอา

วัฒนธรรมตางชาติเขามาใชรวมกับวัฒนธรรม

อีสาน ดวยภาษาที่หลากหลาย และผสมไดอยาง

เปนธรรมชาติ ตามลักษณะการพูดการใชในชีวิต

ประจำวัน ที่มีทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ และ

ภาษาอสีานปะปนอยูแลว แตเลอืกทีจ่ะยก “ความ

เปนอีสาน” ชูขึ้นมาใหโดดเดนเพื่อแสดงตัวตน 

แตดวยการเติบโตมากับวัฒนธรรมที่หลากหลาย 

ทำใหความเปนอีสานที่แสดงออกมา เปนอีสาน

ประยุกตในรูปแบบใหม อาจจะโดยตั้งใจหรือไม

ตั้งใจ และความเปนสมัยใหมนี้ก็ติดตัวอยูกับวิธี

การเขียนเพลง การมองโลก จนออกมาเปนวิธีคิด

ในเพลงเหลานี้ (ปาณิส, 70)

 ในมมุมองผูฟงเพลงอสีานทีไ่มใชคนอสีาน 

(ปาณิส, 73) พบวา เสียงสะทอนจากการสนทนา

กลุมนั้นบอกตรงกันวา เพลงลูกทุงอีสานยุคใหม

ไมคอยมีเนื้อหาตกระกำลำบากจากบานมาไกล 

แตเนนเนื้อหาความรัก วิถีชีวิตอีสานสนุก ๆ 

มากกวาจึงทำใหคนที่อยูภูมิภาคอื่น ๆ เขาถึง

เพลงลูกทุงอสีานไดมากขึน้ ฟงเพลงลกูทุงอสีานได

สนุกมากขึ้น และมีประเด็นที่ทุกคนเห็นตรงกันวา

“ถาไมมีเว็บไซตยูทูบ แทบจะเปนไปไมไดเลย

ที่จะไดฟงเพลงลูกทุงอีสาน เพราะหลายคนใช

อินเทอรเน็ตเปนชองทางหลักในการเปดรับเพลง” 

(ปาณิส, 79)

 ปาณิสถายทอดมุมมองของคนรุนใหมตอ

เพลงลูกทุงอีสานยุคใหมวา เพลงอีสานประยุกต

ในยุคอีสานใหมนี้ ไดรวมเอาภูมิปญญาอีสาน

ดั้งเดิม กับการผสมผสานกับภาษาสมัยใหม ผาน

สื่อกลางถายทอดของนักรองวัยหนุมสาว ที่เลือก

ถายทอดในมุมที่ตนเองรูจัก ผนวกกับทวงทำนอง
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เงิน Materials-วัสดุสิ่งของ และ Management-

การจัดการ ซึ่ง 4M เปนปจจัยสำคัญในการ

ประสานงานขององคกรหรือหนวยงานตาง ๆ

 บทที่สาม ในการวิเคราะหเนื้อหาตาง ๆ

เกี่ยวกับการบริหารจัดการวงดนตรีลูกทุงไทย 

วิระใชวิธีสืบคนเอกสาร รวมทั้งการเก็บขอมูล

ดวยการสังเกต สัมภาษณทั้งแบบทางการ และ

ไมเปนทางการ การสนทนากลุม เปนตน โดย

ในสวนการทำความเขาใจบริบทวงดนตรีลูกทุง

ทั้ง 4 ภูมิภาคในภาพรวมนั้น วิระไดคัดเลือกจาก

วงดนตรีที่มีผลงานสืบเนื่องมามากกวา 10 ป 

และคัดเลือกตัวแทนวงดนตรีในแตละภาค เชน 

ลูกทุงภาคเหนอื ไดแก วงดนตรลูีกทุงบญุศร ีรตันงั 

ลูกทุงภาคอีสาน ไดแก วงดนตรีลูกทุงเสียงอิสาน 

นกนอย อุไรพร วงดนตรีลูกทุงภาคกลาง ไดแก 

วงดนตรีลูกทุง อาภาพร นครสวรรค และดนตรี

ภาคใต คือ วงดนตรีลูกทุง เอกชัย ศรีวิชัย

บทที่สี ่ วิระไดเปรียบเทียบรูปแบบวิธีการ

บรหิารจดัการของภาพแทนวงดนตรทีัง้ 4 วงดนตรี 

พบวา ทั้งสี่วงดนตรีมีรูปแบบการบริหารจัดการ

ที่แตกตางกัน โดยเฉพาะวงดนตรีเสียงอิสานของ

นกนอย อุไรพร ที่มีการบริหารจัดการในสวนที่

บริหารจัดการรวมภายใตสัญญากับบริษัททุน

ภายนอก ขณะที่อีกสามวงดนตรีมีการบริหาร

จัดการ การวางแผนและการรับงานโดยเจาของ

เองหรือในนามของบริษัทจดทะเบียนของตนเอง 

(วิระ, 112)

 บททีห่า วริะไดวเิคราะห และสรปุภาพรวม

ของการบริหารจัดการวงดนตรีทั้งสี่ภาพแทน

วงดนตรลีกูทุงแตละภาค โดยใชกรอบแนวคดิ 4M  

มารวมวิเคราะห พบวา วงดนตรีลูกทุงบุญศรี 

รตันงันัน้สะทอนใหเหน็การบรหิารจดัการทีม่รีะบบ

ช่ือเร่ือง  การบริหารจัดการวงดนตรี

  ลูกทุงในประเทศไทย กรณี

  ศึกษาวงดนตรีลูกทุง บุญศรี 

  รัตนงั, นกนอย อุไรพร, อาภาพร

  นครสวรรค, เอกชัย ศรีวิชัย

ชื่อผูแตง วิระ บำรุงศรี 

ปที่พิมพ 2564

 “การบริหารจัดการวงดนตรีลูกทุงใน

ประเทศไทย กรณีศึกษาวงดนตรีลูกทุง บุญศรี 

รัตนัง, นกนอย อุไรพร, อาภาพร นครสวรรค, 

เอกชยั ศรวีชิยั” ของ วริะ บำรงุศร ีเปนวทิยานพินธ

ระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 บทแรก วิระไดฉายภาพพัฒนาการวงการ

ลูกทุงไทย ยอนกำเนิดคำวา “ลูกทุง” มาจากไหน 

และการเติบโตของ “วงลูกทุง” ที่วิระไดชี้ใหเห็น

บริบท “ลูกทุง” กับนักรอง ชีวิตคนหางเครื่องที่มี

ชวีติบอกเลาเรือ่งราวเพลงทีเ่กีย่วกบัวถิชีวีติชนบท 

แตนักรองกลับใสสูทพรอมเครื่องประดับสะทอน

แวววบั อกีทัง้หางเครือ่งกร็งัสรรคชดุเครือ่งแตงกาย

ประดับขนนกแบบฝรั่ง (วิระ, 2) และวิระไดเกริ่น

ถึงวงดนตรีที่มีชื่อเสียงในแตละภูมิภาคของไทย 

(วิระ, 4) และในฐานะนักรองเพลงลูกทุง ที่มี

ความสนใจในการบริหารจัดการวงดนตรีลูกทุงใน

ประเทศไทยไดตั้งคำถามกับรูปแบบเอกลักษณ

ของวงดนตรีลูกทุงไทยในแตละยุคนั้นเปนมา

อยางไร และบทบาทวงดนตรีลูกทุงไทยในแตละ

ภูมภิาคมรูีปแบบ และวธิกีารบรหิารจดัการอยางไร 

(วิระ, 5)

 บทที่สอง วิระไดอธิบายเกี่ยวกับ

แนวคิดกระบวนการบริหารที่เรียกวา 4M ของ

Greenwood n.d. ที่อางถึงในงานของจันทรานี

สงวนนาม (วริะ, 19) ประกอบดวย Man-คน Money-
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ในแตละดาน อยางมีระเบียบแบบแผน เชน การ

ประสานรบังานเอง จดัฝกซอมกอนการแสดง และ

มรีะบบสวสัดกิารรองรบัแบบกึง่ครอบครวั เชนการ

ดูแลความเปนอยูของสมาชิก (วิระ, 136)

 บทสงทาย วิระอภิปรายผลจากการ

วิเคราะหรูปแบบการบริหารจัดการวงดนตรีทั้ง 

4 วงวา ทุกวงดนตรีสะทอนใหเห็นปจจัยของ Man-

คน ซึง่จดัวาเปนปจจยัทีส่ำคญัทีส่ดุ ธรุกจิจะเกดิขึน้

ไดตองอาศยัความคดิ และการจดัการของคนวาจะ

ใชคนอยางไรใหเกดิประสทิธภิาพ และประสทิธผิล

กับงานใหมากที่สุด (วิระ,143) และในสวนของ 

Money-เงิน Management-การบริหารจัดการ และ 

Material-การบรหิารจดัการวสัดอุปุกรณ ชีใ้หเหน็ใน

ภาพรวมที่มีการกระจายอำนาจหนาที่รับผิดชอบ

และมีรูปแบบการบริหารจัดการของการดำเนิน

ธุรกิจที่มีระบบชัดเจน

 จากภาพแทนของการบริหารจัดการ

วงดนตรีลูกทุงที่วิระนำเสนอแมจะพบวามีความ

แตกตางในลกัษณะการดำเนนิการบางสวนในทาง

ธุรกิจ แตก็สะทอนใหเห็นปจจัยพื้นฐานที่ทำให

วงดนตรีลูกทุงดังกลาวนี้สามารถยืนหยัดจนถึง

ปจจุบัน นั่นคือสายใยของการดูแลดวยความเปน

ครอบครัวคนลูกทุงดวยกัน

บนพื้นฐานของสายใย “ครอบครัว” นั่นคือ การ

ดูแลรับผิดชอบในแตละดานมีความชัดเจน เชน 

เวที เครื่องเสียง เครื่องดนตรีทุกชิ้นมีทีมงานใน

การจัดซื้อ ดูแลรักษา ซอมบำรุง เปนของวงเอง

ไมตองเชาจากแหลงใด หรือเครื่องแตงกายแมมี

การจัดซื้อจัดจาง แตก็มีการดูแลรักษา และ

ทำความสะอาดอยางเปนระบบและมีการ

สนับสนุนงานชางฝมือทองถิ่นในการสราง

เครื่องแตงกาย และกฎระเบียบที่สรางขึ้นอยาง

ใสใจ และอยูบนหลักศีลธรรมของสมาชิก เชน

การปลูกฝงวา “สุขดวยกัน ลำบากดวยกัน”

ความชัดเจนในสถานะครอบครัว ความไวใจใน

การกระจายบทบาทรับผิดชอบ (วิระ, 117-120) 

 ในขณะที่อีกสามวงดนตรีนั้น วิระได

นำมาสะทอนใหเห็นรูปแบบการบริหารจัดการ

แบบครอบครัวกึ่งบริษัท แตก็มีความแตกตาง

กันในลักษณะการดำเนินการ เนื่องจากวงดนตรี

เสยีงอสิาน ของ นกนอย อไุรพร นัน้สวนหนึง่เปนของ

บรษิทัทนุภายนอก บางอยางจงึเปนการบรหิารงาน

รวมกัน เชน นักแตงเพลงของวงดนตรีเสียงอิสาน

จะรับผิดชอบโดยบริษัทแลวจัดหาเพลงมาให

นกนอย อุไรพรรวมเลือกเองดวย หองบันทึก

เสียงของบริษัททุนภายนอก การประชาสัมพันธ

โดยบริษัททุนภายนอก การบริหารการเงินโดย

นกนอย อุไรพร แตมีการจัดสรรรายไดสวนหนึ่ง

เปนไปตามสัญญากับบริษัททุนภายนอก (วิระ, 

121-122)

 สวนวงดนตรลีกูทุงภาคกลางของอาภาพร 

นครสวรรค กับวงดนตรีลูกทุงภาคใตของเอกชัย 

ศรีวิชัย นั้น มีรูปแบบการบริหารจัดการในนาม

บริษัท แตโครงสรางภายในแบบธุรกิจครอบครัว 

คอืสมาชกิทีเ่ปนครอบครวั และเครอืญาต ิเพือ่นฝงู 

ที่มีการบริหารแบงหนาที่ความรับผิดชอบกันไป
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 บทที่สอง นิวัฒนไดชี้ใหเห็นพัฒนาการ

วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนที่มีภาพชัดเจนขึ้น ใน

การจัดประกวดวงดนตรีลูกทุงมัธยมศึกษา

ครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2544 ในรายการ “ยามาฮา 

บิก๊แบนด” และตอมา พ.ศ. 2546 “ยามาฮา ลูกทุง

คอนเทสต” โดยบรษิทัสยามดนตรยีามาฮา จำกดั 

(นิวัฒน, 28) ตอมาก็มีการประกวดวงดนตรีลูกทุง

ในนามบริษัทเอกชนอื่น ๆ ตามมา เชน บริษัท

นพพร ซิลเวอรโกลด ในรายการ “แชมปเยาวชน” 

ทางโทรทัศนชอง 9 โมเดิรนไนท และรายการ 

“ชิงชาสวรรคคอนเทสต” เปนตน (นิวัฒน, 29-30) 

และนิวัฒนไดเลือกใชแนวคิดการบริหารจัดการ

แบบ 4M และทฤษฎีการเรียนรูกลุมผสมผสาน

ของกานเย (Gagne) ในการวิเคราะหเพื่อหา

แนวทางพัฒนาวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนใหมี

ประสิทธิภาพ (นิวัฒน, 87-88) รวมทั้งการทบทวน

เอกสารทั้งไทย และตางประเทศที่เกี่ยวของ

 บทที่สาม นิวัฒน ออกแบบการวิจัยเพื่อ

คนหา “เสนทางสูความเปนเลิศของวงดนตรีลูกทุง

โรงเรียนมัธยมศึกษาในประเทศไทย” โดยการ

คดัเลอืกวงดนตรลีกูทุงโรงเรยีนมธัยมศกึษา จำนวน 

13 โรงเรียน ที่มีผลงานการประกวดวงดนตรีลูกทุง

ภายใตสงักดัสำนกังานคณะกรรมการการศกึษาขัน้

พืน้ฐาน ในระดบัประเทศ ระหวาง พ.ศ. 2549 - 2551 

ใน 4 รายการ ไดแก รายการชิงชาสวรรค รายการ

แชมปเยาวชน รายการยามาฮาลูกทุงคอนเทสต 

และรายการลูกทุง ปปส. (นิวัฒน, 102-103) 

 บทที่สี่ นิวัฒนพาไปรูจักและเรียนรูกับ

ประวัติพัฒนาการ และองคประกอบความสำเร็จ

และแนวคิดเกี่ยวกับกิจกรรมวงดนตรีลูกทุงของ

แตละวงดนตรีลูกทุงโรงเรียน และพบวา หลาย

โรงเรียนกำเนิดมาจากกิจกรรมของโรงเรียน เชน 

“ชุมนุมวงดนตรีลูกทุง” “วงโยธวาทิต” ของ

ช่ือเร่ือง  เสนทางสูความเปนเลิศของ

  วงดนตรีลูกทุงมัธยมศึกษาใน

  ประเทศไทย

ชื่อผูแตง นิวัฒน วรรณธรรม

ปที่พิมพ 2557

 “เสนทางสูความเปนเลิศของวงดนตรี

ลูกทุงมัธยมศึกษาในประเทศไทย” ของ 

นิวัฒน วรรณธรรม เปนผลงานวิทยานิพนธใน

ระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

ที่สนใจบริบทของวงดนตรีลูกทุงโรงเรียน

มัธยมศึกษาเปนอยางไร และการผลักดันความ

เปนเลิศของวงดนตรีลูกทุงมัธยมศึกษาใน

ประเทศไทยมีปจจัยอะไรเกี่ยวของบาง

 บทแรก นิวัฒน ชี้ใหเห็นความสำคัญของ

กิจกรรมที่เกี่ยวกับเพลงลูกทุงในโรงเรียน ที่ไมได

เปนวิชาพื้นฐานบังคับที่เด็กทุกคนตองเรียน แต

เปนอีกหนึ่งกิจกรรมที่เปนจุดเริ่มตนการบมเพาะ

ใหนักเรียนเห็นคุณคา และความสำคัญของ

ศิลปวัฒนธรรมของชาติ กระทรวงศึกษาธิการใน

ฐานะหนวยงานภาคการศึกษาจึงกระตุน และ

ผลักดันใหจัดกิจกรรมเพื่ออนุรักษ และสงเสริม

เพลงลูกทุงอยูเนือง ๆ เชน การประกวดรองเพลง 

การประกวดวงดนตรลีกูทุง แตกข็าดความตอเนือ่ง

ยังไมเปนรูปธรรม ดวยขอจำกัดเชนเรื่องสถานที่ 

วัสดุอุปกรณ เงินทุนสนับสนุน แตในชวงตั้งแต

ประมาณทศวรรษ 2540 มานี้ กิจกรรมวงดนตรี

ลูกทุงเริ่มเขามาสูโรงเรียนอยางจริงจัง ในรูปแบบ 

“การจัดประกวดวงดนตรีลูกทุงมัธยมศึกษา” 

ปจจุบัน จึงปรากฏมีวงดนตรีลูกทุงในระดับ

มัธยมศึกษาในหลายโรงเรียน ยิ่งไปกวานั้น 

วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนหลายวงสามารถแสดง

ผลงานความเปนนักดนตรี และนักรองไดดี

ไมตางจากมืออาชีพ (นิวัฒน, 3-4)



บทบรรณนิทัศน

225

 จากขอมูลของวงดนตรีลูกทุงแตละ

โรงเรียน นิวัฒนไดขอคนพบถึงปจจัยที่มีผลตอ

ความสำเร็จของแตละโรงเรียน พบวา เกิดจาก

องคประกอบหลกัทีส่ำคญั ไดแก การจดัการทีเ่กดิ

จากผูบริหารและผูปฏิบัติการ กิจกรรมการเรียน

การสอนทีม่คีรผููสอนทีม่จีติวญิญาณของความเปน

ครูอยางแทจริง เปนแบบอยาง และเปนที่ศรัทธา

และชื่นชมของทุกฝายที่สอดคลองกับแนวคิดการ

เรียนรูกลุมผสมผสานของ กานเย (Gagne) เชน

การสรางความสนใจ การกระตุน การเสนอ

บทเรียนใหม การใหแนวทาง การลงมือปฏิบัติ 

เปนตน (นิวัฒน, 232-233) ซึ่งสอดคลองกับ

งานของ นิวัฒน วรรณธรรม ที่ไดศึกษาเรื่อง

“การสอนดนตรีปฏิบัติในโรงเรียนมัธยมศึกษา”

(นิวัฒน, 233)

 การอานงานถอดบทเรียนการพัฒนา

วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนของนิวัฒนสะทอนให

เห็นปจจัยสนับสนุนจาก “ภายใน” โรงเรียน ที่

มีสวนสำคัญอยางมากตอการบมเพาะ และ

ผลักดันศกัยภาพของเดก็ และเยาวชนในโรงเรยีน

อยางไรกด็ ียงัมปีจจยัและบรบิทสำคญัทีเ่กีย่วของ

อีกหลายสวนสำคัญ ทั้งครอบครัว รวมถึงเวที 

หรือพื้นที่ที่จะเปดโอกาสใหเด็กและเยาวชน

เหลานี้ไดพัฒนา และเก็บเกี่ยวประสบการณ

เรียนรูระหวางทางที่พวกเขากำลังคนหาตัวตน 

และกาวเดินตามความฝนในเสนทางดนตรี และ

เพลงลูกทุง ซึ่งจะชวยสืบสานลมหายใจของเพลง

ลูกทุงของไทยตอไป

โรงเรียน และนิวัฒนชี้ใหเห็นวา จากบริบทของ

วงดนตรีลูกทุงแตละโรงเรียนที่ศึกษานั้น สะทอน

ใหเห็นวามีองคกระกอบหลายสวนที่สนับสนุน

การประสบความสำเร็จหลายอยาง ไดแก เปน

โรงเรยีนขนาดใหญถงึขนาดใหญพเิศษ มคีรผููสอน 

ครผููควบคมุวงดานดนตรโีดยเฉพาะ และมลีกัษณะ

การบริหารจัดการอยางเปนระบบ เชน การวาง

กลยุทธ การจัดหาทีมงาน รวมถึงการมีโอกาส

ไดแสดงความสามารถในเวทีการประกวดแขงขัน

รายการตาง ๆ (นิวัฒน, 160) และอีกสวนสำคัญ

ที่ปรากฏในขอมูลหลายสวนของนิวัฒน คือ

ผูบริหารโรงเรียนกับวิสัยทัศนที่มองเห็นคุณคา

และใหการสนับสนุนสงเสริม และพัฒนาใน

กิจกรรมดานนี้

 บทที่หา นิวัฒนไดชี้ใหเห็น “ปจจัยสู

ความเปนเลิศของวงดนตรีลูกทุงมัธยมศึกษาใน

ประเทศไทย” โดยการสมัภาษณบคุคลทีเ่กีย่วของ

ในสวนตาง ๆ ของวงดนตรี ทั้งผูบริหาร ครูผูสอน

ดนตรี ขับรอง และการเตนประกอบเพลง และ

นิวัฒนไดนำเสนอรายละเอียดผลการวิเคราะหใน

แตละดาน ไดแก ดานการจดัการ เชน การวางแผน

เพื่อเปดพื้นที่ และสรางโอกาสในปฏิทินภารกิจ

ของโรงเรียน ดานการจัดองคกรในสวนเจาหนาที่

รบัผดิชอบสวนตาง ๆ  เชน อำนวยการ งบประมาณ 

สวสัดกิาร ฉากและเวท ีเสือ้ผาและเครือ่งแตงกาย 

ศิลป งานปกครองเพื่อดูแลระเบียบทั้งนักเรียน

รวมถึงครูผูสอน กิจกรรมการเรียนการสอนดนตรี

และการฝกซอม ดานการปรับวงดนตรี เชน การ

พัฒนาและปรับปรุงแกไขทั้งนักรอง นักดนตรี 

นักเตน และการปรับวงในภาพรวม ดานการ

วัดและประเมินผล ดานการสนับสนุน (นิวัฒน, 

162) สะทอนใหเหน็กลไกการทำงานสนบัสนนุ และ

สงเสริมตาง ๆ 
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   ปจจุบันเปนกรรมการนโยบายไทยพีบีเอส (สื่อสาธารณะ)

ผศ.ดร.ชุติมา มณีวัฒนา อาจารยประจำสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร 

  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ผูมีความรักในบทกวีและเสียงเพลง

  ลูกทุง เปนอาจารยผูควบคุมการผลิตละครเวทีศิลปนิพนธเรื่อง

  “รำพึงถึงพุมพวง” ที่ถายทอดชีวประวัติของพุมพวง ดวงจันทร และ

  เปนผูเขียนบทการแสดงงานฉลองราชธานี 222 ป กรุงรัตนโกสินทร

  เรื่อง “วรรณกรรมของชาวบานกับดนตรี: ยุคแหงการเปลี่ยนแปลงกับ

  สภาพชีวิตที่เปลี่ยนไป” ณ บริเวณลานพลับพลามหาเจษฎาบดินทร

นคร ศรีเพชร อดีตพนักงานคายเพลงลูกทุง หมอลำ ,นักจัดรายการวิทยุเพลงลูกทุง 

  ในนาม เคน สองแคว, นักขาวและคอลัมนิสตเกี่ยวกับเพลงลูกทุงใน 

  “จุดประกาย” กรุงเทพธุรกิจ และ คมชัดลึก

   ปจจุบัน พิธีกร รายการ “กูรองกองทุง” ชอง MVTV, คนทำงาน

  เบื้องหลังคอนเสิรตลูกทุง, ฝายประชาสัมพันธ สมาคมนักรองลูกทุง

  แหงประเทศไทย 

ศุภกิจ บัวดิษฐ ชาวพิษณุโลก ราศีธนู อดีตนักขาวบันเทิง คอลัมนิสตนิตยสาร 

  บรรณาธกิารหนงัสอืพมิพดาราเดลี ่และนติยสารบนัเทงิอกีหลายฉบบั 

   ปจจุบันเปนนักเขียนอิสระ และผูจัดการศิลปน

ประวัติผูเข�ยน



ชินวัฒน ตั้งสุทธิจิต นักเขียน นักกลอนนามปากกา “มหา สุรารินทร” นักคนควาอิสระ

สุกัญญา สมไพบูลย อาจารยประจำภาควชิาวาทวทิยาและสือ่สารการแสดง คณะนเิทศศาสตร

  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูรักและหลงใหลในเพลงลกูทุง เปนนักรอง

  สมัครเลน เปนหางเครื่องครูพักลักจำ เพลงแรกในชีวิตที่รองไดคือ

  “หนุมนาขาวสาวนาเกลือ” ประกวดรองเพลงดวยเพลง “หมาย

  ขนัหมาก”, “นดัพบหนาอำเภอ” และยงัรองเพลงลกูทุงทกุครัง้ทีม่โีอกาส

  มีความสุขทุกครั้งที่ไดทำงานเพื่อสงเสริมลูกทุงไทยใหเปนสมบัติรวม

  ทางศิลปวัฒนธรรมไทยของคนไทยทุกคน

ตรีเทพ ไทยคุรุพันธ นกัวชิาชพีสือ่สารมวลชนทีใ่ชชวีติกบัอตุสาหกรรมความคดิสรางสรรค 

  ละคร ซีรีส อนิเมชั่น กวา 30 ปในบทบาทหนาที่หลากหลาย

  ในประเทศไทยและตางประเทศ ทั้งครีเอทีฟ โปรดิวเซอร ผูบริหาร

  สถานีโทรทัศน องคกรสื่อ

   ปจจบุนัเปนผูบรหิารบรษิทัโฮลดิง้ของมหาวทิยาลยัทีมุ่งสรางสรรค

  นวัตกรรมดานนิเทศศาสตรและสรางนิเทศนวัตกรเพื่อการขับเคลื่อน

  อุตสาหกรรมความคิดสรางสรรคของประเทศ

อานันท นาคคง  ศลิปนศลิปาธร (ดนตร)ี พ.ศ. 2562 สมาชกิวงกอไผ-ฟองนำ้ ผูอำนวยการ

  วงดนตรี c asean consonant จบการศึกษาดาน Ethnomusicology 

  จาก SOAS, University of London มีผลงานวิชาการทางดนตรีวิทยา-

  งานบันทึกเสียงภาคสนาม-เพลงประกอบละครเวทีจำนวนมาก

   ปจจุบันทำงานที่คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร

อุษา โคตรศรีเพชร  จบการศกึษาทางดานการวางแผนภาคและเมอืง และดานศลิปะ มคีวาม

  สนใจเกีย่วกบัความรูพืน้บานดานศลิปวฒันธรรมและสิง่แวดลอม ดวย

  บทบาทการทำงานเปนนักบันทึกเรื่องราวประวัติศาสตรความทรงจำ

  คำบอกเลารวมกับภาคีเครือขายกลุมชาติพันธุ และชุมชนพื้นถิ่นมา

  ยาวนาน จนซึมซับเกี่ยวกับวิถีชีวิตชุมชน และนำศาสตรความรูดาน

  ศลิปะและชดุความรูชมุชนมาผสมผสานประยกุตใชกบังานวจิยัชมุชน

  และกลอมเกลาชีวิต และพรอมเปดรับโอกาสและความทาทายใหม ๆ  

  ในการเรียนรู เชน ศิลปะลิเก และลูกทุงที่สรางสีสันมากมายใหกับ

  กาวตอไปของชีวิตและการทำงานในฐานะนักวิจัยอิสระ





หนังสือเลมนี้เปนสวนหนึ่งของโครงการลูกทุงสรางสรรคผสานสมัย พลังศิลปวัฒนธรรมไทยสูสากล 

ที่ไดรับการสนับสนุนงบประมาณจากกองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและสรางสรรค ประจำป ๒๕๖๖
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